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ARQUITECTURA BARROCA EN SANTIAGO DE
COMPOSTELA: AS REFORMAS EXTERIORES DA
CATEDRAL

“Fuera de aqui, tal es mi meta”
KArkA, La partida

“No se puede entrar dos veces en el
mismo rio, ni tocar dos veces la misma
substancia mortal; sino que por la fuerza y
rapidez de su cambio la cosa se dispersa y
retne de nuevo... se acerca y se aleja”

HEerAcLITO, B.91.

“He consumido muchos afios miran-

do cémo todas las cosas se mudaban y
perecian, ciego para ver su eternidad”

VALLE-INCLAN,

La ldmpara maravillosa

Este traballo foi realizado durante
o0 curso 1996/97 por cinco alumnas do
Instituto de Bacharelato do Carballifio!
dirixidas e coordinadas por min.
Tratase dunha seleccion de materiais
esencialmente historiograficos que per-
miten estudiar algins aspectos rele-
vantes do barroco composteldn e que

Carlos Ferndndez
Instituto do Carballifio

pretenden ser utiles para os alumnos
que estudian a materia de historia da
arte en COU e nos novos bacharelatos
e para os profesores que explican esta
materia na nosa Comunidade Auté-
noma. Este é o resultado final do noso
proxecto; para chegaren a el, as persoas
que interviron puxeron en practica
toda unha serie de técnicas de traballo
que foron tamén obxectivos importan-
tes para todos nos: busca de bibliogra-
fia, seleccion e lectura critica da madis
interesante, sintese desta, adquisicién
dun vocabulario artistico, etc.

A hora de tratar este tema fuxi-
mos conscientemente dun enfoque
descritivo; quixemos ofrecer outros
puntos de vista e achegarnos a aspec-
tos que, desde hai tempo, veiien sendo
destacados polos historiadores da arte.
Tratibase en suma de acomete-lo estu-
dio das reformas da Catedral compos-
teld 6 longo dos séculos XVII e XVIII de

1 Elas son: Lucfa Alvarez Alvarez, Lucfa Alvarez Gonzdlez, Marfa del Carmen Hernandez Moure, Matilde Mosquera Alvarez
Marfa Veiga Galindo. Para elas, no meu propio nome e no de tddolos seus compatieiros, o meu mdis sincero agradecemento polo

seu traballo e 0 seu entusiasmo.

Revista Galega do Ensino - n® 18 - Febreiro 1998
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modo que quedasen relacionados do
mellor xeito posible os aspectos de
caracter ideoléxico, a importancia dos
promotores, as novidades artisticas, as
implicaciéns iconogrificas e maila
dimensién urbanistica que concorren
nestas obras.

Os textos que escollemos para
cada parte deste traballo van presenta-
dos por breves introducciéns que non
pretenden outra cousa que xustifica-la
sda eleccidn, facilita-la sia compren-
sion e ofrecer un fio conductor que lle
dea 6 conxunto a coherencia necesaria.
Preferimos deixar que os textos falen
en por si e confiamos na sta elocuen-
cia para que cadaquén atope neles
algunhas das claves do barroco arqui-
tecténico compostelan.

O final do documento propomos
unha serie de actividades, unhas para
desenvolver na aula e outras para seren
levadas a cabo na viaxe a Santiago de
Compostela, visita obrigada que d4 sen-
tido 6 traballo e o remata axeitadamen-
te. N6s cremos que as actividades de
aula deben realizarse previamente,
ainda que temos que dicir que pode
facerse, como fixemos nosoutros, unha
primeira visita de aproximacién sen
outra intencién que cofiecer in situ as
obras obxecto do estudio e comproba-
-los cofiecementos previos dos alumnos.

En ningin caso pretendemos ser
exhaustivos; seria pretensioso e inutil
pola nosa parte. Os textos selecciona-
dos por nés son alguns, entre outros
moitos posibles, dos que lemos sobre
este tema. Coa mesma bibliografia ou
con outra seria doado escoller outros
igualmente interesantes. Como se
verd, prescindimos case absolutamen-
te das obras xerais en favor de traballos
madis especificos sobre aqueles aspec-
tos ou obras que mais nos interesaban
neste momento. Desexariamos ter
consultado algin outro estudio pero,
por motivos diversos, non nos foi posi-
ble>. En calquera caso, estes materiais
deben completarse cun apoio visual
—video, diapositivas, etc.— de facil
acceso.

Agora ben, somos dos que opina-
mos que as iniciativas deste tipo
—visitas a museos, exposiciéns, cida-
des, etc.— carecen de verdadeiro senti-
do se antes non se fai un achegamento
serio ¢ tema tratado, e por iso pensa-
mos que esas actividades de aula
deben ser previas 4 viaxe. Con isto pre-
téndese que os alumnos adquiran
unhas ferramentas de caricter tedrico
—cronoléxicas, estilisticas, concep-
tuais— coas que serdn quen de superat,
neste caso, unha lectura anecdética e
superficial da arquitectura barroca da
Catedral de Santiago. Deste modo, a

2 Redactado xa este traballo, publicouse unha obra que trata o estudio do barroco composteldn desde perspectivas novas de
grande interese e de obrigada consulta. Referimonos a Ferndndez Alvarez, Marfa Agustina, Arte y sociedad en Compostela 1660-

1710, A Corufia, Ediciés do Castro, 1996.
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viaxe terd outro sentido: a posibilidade
de atopar algo novo nunha cidade tan-
tas veces visitada, pero tamén o descu-
brimento da nosa capacidade para
recrearmos edificios que parecian des-
velados para sempre e para ofrecer
unha nova lectura de espacios urbanos
xa antes percorridos.

E asi, Compostela, cidade que se
metamorfosea co paso do tempo e
perante a ollada sorprendida dos
homes e mulleres que pisan as suas
rdas e pasean as suas prazas, de novo
as portas dun Xacobeo, poderd pasar
por dereito propio a integra-la némina
de Las ciudades invisibles de Italo
Calvino, e ser para nds coma as que 0
grande escritor italiano imaxinou e
describiu nese fermoso libro como “un
conjunto de muchas cosas: memorias,
deseos, signos de un lenguaje; lugares
de trueque, como explican los libros de
historia de la economia, pero estos
trueques no lo son sélo de mercancias,
son también trueques de palabras, de
deseos, de recuerdos”.

1. XUSTIFICACION, PATROCINIO E FINANCIA-
MENTO DAS OBRAS

Detras de toda grande obra arqui-
tecténica hai unha ou varias razéns
poderosas que a xustifican e axudan 4
sia explicacién e comprensién; intere-
sa igualmente saber quén € o seu patro-
cinador ou patrocinadores, aquelas per-

soas ou instituciéns que impulsan a
obra en funcién das razéns antes aduci-
das; finalmente, tamén é importante
cofiece-las fontes de financiamento,
pois estas xustificardn o ritmo e a cali-
dade das obras.

Desde mediados do século XVII
ata a metade da centuria seguinte, a
Catedral rominica de Santiago de
Compostela sofre unha forte remode-
lacién tanto no seu interior coma na
sta fabrica externa. Nés imos tratar
neste documento de traballo algins
aspectos dos labores realizados no
exterior. Como consecuencia dun
século de obras, a Catedral romanica
de Santiago —que en parte estaba xa
oculta por obras da etapa renacentis-
ta— resulta invisible para os nosos
ollos pois é “tapizada” 6 estilo barro-
co polos principais arquitectos que
traballan en Compostela nos séculos
XVII e XVIII. S6 a fachada das
Platerias conserva, mesmo con cam-
bios importantes, o aspecto que tifia
no século XII

;Por que este cambio estilistico
radical? ;Quen o impulsa? ;Que fontes
econdmicas permiten acometer unha
obra tan longa e custosa? De seguido
ofrecemos algins textos que poden
achegarnos 4s respostas de tales cues-
tiéns, sen prexuizo de volver sobre elas
para estudiarmos maéis adiante algin
aspecto parcial do programa arquitec-
tonico.
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TEXTO 1.1.

/ Tense plantexado moitas veces unha vinculacion directa entre o remo-\
zamento barroco da catedral de Santiago e a postura belixerante do seu cabi-
do no século XVII e principios do XVIII en relacién coa cuestion, tan debati-
da, do patronazgo. O primeiro embate, nesta época, ao culto xacobeo produ-
cese por 1618, cando os carmelitas piden ao papa Paulo V o copatronazgo de
Espafia para Santa Teresa de Xests. Mdis adiante seria o Arcanxo San Miguel
—1643— a quen se intente darlle o titulo de Patrén de Espafia. E por 1682 os
carmelitas volven presentar a proposta de copatronazgo de Santa Teresa. En
1701 Felipe V fai algunhas xestiéns en favor do protectorado, para a monar-
quia espafiola, de San Xenaro. En todas as ocasiéns, o cabido composteldn e
os seus arcebispos defenderon con teimosia o privilexiado lugar do Apéstolo
dentro do santoral de Espaiia...

E facil —e asi ten sucedido— que, partindo desta visién extraida fun-
damentalmente da lectura de Lépez Ferreiro, se fixese derivar ese empuxe
arquitecténico —e artistico en xeral— da Catedral desde a manifestada posi-
cién combativa do cabido e a mitra composteld. ;Ata que punto se pode con-
siderar veraz tal interpretacién? Os estudios de O. Rey Castelao relativos ao
Voto de Santiago, e sobre todo desde a sia profunda aproximacioén e siste-
matizacién historiografica, levan a revisar tal posicién...

A etapa que aqui se estudia —entre 1685 e 1752— parece, pese a esas
confrontaciéns devocionais que manifesta Lépez Ferreiro, unha época de
notorio poderio do cabido compostel4n. A sta produccion artistica mdis que
froito dunha postura belixerante haberd que engarzala, sobre todo, cunha
posicion triunfalista e, por suposto, tamén en relacién cun envidiable e posi-
tivo periodo econémico de Catedral nunha Espafia sumida nunha profunda
crise. E todo iso debe pofierse en relacion co chamado Voto de Santiago.

Garcia IGLEsIAS, X. M., A catedral de Santiago e O Barroco, Santiago
\de Compostela, COAG, 1990, pp. 23-24.

/

O patrocinio das obras da citar a Pedro Carrillo y Acufia, Andrés

Catedral nos séculos do barroco estd
encabezado loxicamente polos arcebis-
pos e polo cabido. Dos primeiros cabe

Girén, Antonio Monroy, entre os méis
importantes. O cabido contou entre as
stas filas cun personaxe excepcional:
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D. José de Vega y Verdugo, céengo
fabriqueiro entre 1658-1672, quen con-
tra 1657 redacta un Informe ou
Memoria no que dé conta do estado da
Catedral a mediados do século XVII e
das obras que é preciso emprender para
renovar convenientemente a fabrica
roménica e o seu contorno. Podemos

LAMINA 1

dicir que o barroco chega a Compostela
da man de Vega y Verdugo. A continua-
cién ofrecemos dous debuxos e algins
paragrafos do Informe, que serven para
aprecia-las opinions do autor sobre a
Catedral e as razéns para impulsar
unha profunda renovacién nela.

Debuxo do proxecto de remodelacién da fachada da Quintana da Catedral de Santiago, realizado por Vega y Verdugo.
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TEXTO 1.2.

/ Donde para la gente es en la Quintana, pues por estar toda la ciudad y\
sus calles hacia levante, todos cuantos vienen a esta santa iglesia se encuen-
tran con ella, por aquella parte que es donde hace frente el famoso lienzo de

las monjas de San Payo, el cual descubre la bajeza de fachada de nuestra igle-
sia, viéndose una mala puertecilla metida en un estrecho rincén y unos
catorce o quince tejadillos que, cubriendo los cubos, parecen capillas de hot-
nos.

En todos los templos que he visto he reparado que donde tienen pues-
tas sus mayores vanidades es en subir y hermosear sus cimborrios y torres.
De ningunos templos son mas propias las torres que de los entierros, como
agujas que sefialan donde estén los sepulcros.

La de esta santa iglesia es una de las mejores que tiene Espafia, porque
se compone, de un lado, del lienzo de torres, puertas y ventanas, de los cuar-
tos de la fabrica y cabildo y, de otro, de la altura del palacio arzobispal al que
se le afiaden hacer labor el Hospital y Colegio Nuevo. En medio de este ador-
no y aparato estd una escalera tan rara en su disposicién y arquitectura que
no hay quien no admire su hermosura. Pero toda esta hermosura y esta
maquina se postra y desvanece al coronarse con dos palomares sobre torres,
padrastros a quien, con vergiienza y aborrecimiento, miran los naturales y
los peregrinos, y los extrafios lo notan por indecente.

N )
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LAMINA 2

Fachada do Obradoiro ca. 1657, segundo Vega y Verdugo

O seguinte texto ofrece unha boa remodelacién catedralicia e do ritmo
sintese das fontes de financiamento da das obras.
TEXTO 1.3.

Unha parte importante desta renda (o Voto de Santiago) dedicarfase 4s
obras de fabrica; para tales obras non s6 haberia que contar co aporte econo-
mico do Cabido, sen6n tamén co da Mitra.
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ﬁ Pero o Voto non é o tnico capitulo de ingresos importante co que con-\
taba o Cabido. Tamén hai que contabilizar os beneficios do Ano Xubilar, as
peregrinaci6ns, as donaciéns... Todo iso moi relacionado, indubitablemente,
co asunto do patronazgo.

O Voto é unha renda que ten unha vinculacién directa coa produccién
campesifia das 4reas hispanas e portuguesas que abranxe. Resulta en certa
medida allea ao culto inmediato de Santiago. Outro tratamento ten, en cam-
bio, a donacién e sobre todo, o Xubileo ou Ano Xubilar Composteldn. Cando
se estudian as obras da Catedral de Santiago, d4 a impresion de que todo o
seu desenrolo xira en torno ao Ano Santo; moitas veces proxéctanse e lévan-
se a cabo coa pretensién de que estean acabadas para o seguinte Ano Santo,
que se sente como unha meta no vivir composteldn...

Os espacios temporais existentes entre os Anos Santos tefien asi unha
posible analise particular en virtude deses momentos cimeiros da vida san-
tiaguesa. Algo parecido cabe decir do desenvolvimento de cada ano concre-
to en Compostela. A medida que nos acercamos ao mes do Apéstolo as obras
intensificanse, mantéfiense ao longo do veran para disminuir considerable-
mente coa chegada dos cortos dias do inverno. As festas de Santiago son, por

tanto, auténticos momentos cenitais do labor artistico composteldn.

K GaARrcia IGLesias, X. M., op. cit., p. 25. J

2. 05 NOVOS ESPACIOS BARROCOS ARREDOR
DA CATEDRAL DE SANTIAGO

A cidade de Santiago de Compos-
tela, que a penas experimentara cam-
bios na sta trama urbana desde a idade
media, sufrird no século XVII reformas
importantes. Non se trata dun plan
urbanistico xeral, senén dun “urbanis-
mo puntual”, que terd a Catedral e o
seu contorno como obxectivo funda-
mental. Dos espacios urbanos do barro-
co tal vez o mais notable sexa a praza.
A praza non é unha creacién barroca

pero é neste periodo cando cobra unha
funcionalidade e un sentido artistico
definitivo. A praza maior é tal vez o
seu mellor exemplo. En Santiago non
contamos con exemplo de praza maior,
pero a Catedral rodéase nos séculos
XVII e XVIII de catro prazas que mais
ald do seu evidente sentido préctico,
tefien interese artistico e urbanistico.
Os dous textos seguintes ofrecen unha
boa sintese da importancia de cada
unha delas e da contribucién destes
novos espacios 4 configuracién de
Santiago como cidade barroca.
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TEXTO 2.1.

f La Plaza del Obradoiro, que en su aspecto total no quedd organizada\
hasta que, en 1766, se construy6 el enorme Palacio de Rajoy, fue un inmen-
so atrio, con capacidad para grandes procesiones y amplias concentraciones
de peregrinos que anhelantes subian las escalinatas del templo, el cual,
sobreelevado, adquiria asi atin mayor prestancia monumental y dignidad
religiosa, sirviendo a la vez de gradas clésicas y dificultad a vencer, como si
se tratase de un santuario en la cima de una abrupta montafa inaccesible.
En cuanto a la Plaza del Obradoiro, es importante sefialar que pese a ser la
entrada principal de la catedral, no es, sin embargo, la plaza tnica de ésta. La
Plaza de la Quintana —con la Puerta Santa y el Pértico Real— es también
un espacio definitivo en lo que se refiere a funcionalidad del templo del
Apéstol, el santuario del “Gran Perdon” mds importante de Occidente. Lo
mismo sucede con las Platerias que con sus tiendas medievales, lo es sobre
todo de transito, ya que constituye el nexo de comunicacion de la catedral
con la ciudad por el lado de su centro comercial y de mayor prestigio. De
menos importancia, pero no carente de vida y de caricter, es la Plaza de la
Inmaculada en el lado norte. Esta Gltima plaza, con la ya neocldsica portada
de la Azabacheria, une la catedral con la parte m4s tranquila de los barrios
residenciales, de talleres artesanales y hospitales. Al borde mismo del cami-
no de Santiago, fue siempre importante, como paso obligado de los peregri-
nos mas presurosos en llegar a la plaza del Obradoiro.

BONET CORREA, A., “La estructura urbana de Santiago de Compostela”,
en VV. AA., Proyecto y ciudad histérica, COAG, Santiago de Compostela,

K1977, p. 29. /

TEXTO 2.2.

De igual manera que venimos refiriéndonos a un “roménico de pere-
grinacién” es hora de que comencemos a hablar de un “barroco de fiesta”, y
lo mismo que consideramos la Puerta de las Platerias en relacién con los
caminos de Europa, en su funcién de acoger a los romeros, miremos al
Obradoiro ligado a las solemnidades, como arco de triunfo que aguarda el

7
paso de un cortejo. Los hombres del XVII y del XVIII que hicieron la
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/ Compostela que perdura, destruyeron mucho de lo que hablaba de los pere—\
grinos: los dbsides romdénicos, la fuente de Maestre Bernardo, la “claustra
vella”, el “Paraiso”, el precioso coro de Maestre Mateo, las casas de voladi-
zos, la cerca y puertas de la villa, el cementerio y los cruceros de la
Quintana... También borraron las referencias a las antiguas luchas: almenas
de la Catedral, murallas, castillo... La ciudad qued6 asi preparada para la
“fiesta”. En los 4bsides y en las barbacanas se montaron balcones para con-
templarla y hacheros para disponer las luminarias: la Quintana pasa de
cementerio a campo de juego. En el solar de la fortaleza se extendera una
gran plaza... Cuanto en Compostela lleva traza barroca tiene esta adecuacién
al mismo fin: las Platerias estidn dispuestas a la lucida salida de las proce-
siones; las “rdas” para ordenarlas; la Azabacheria para el transito; para la

K1982, pp. 161-162.

recogida se reservé el gigantesco Obradoiro.

FILGUEIRA VALVERDE, ]., Historias de Compostela, Ed. Xerais, Vigo,

3. AS OBRAS NA QUINTANA

Das catro prazas que rodean a
Catedral, é na do leste e a do occiden-
te onde a fdbrica roménica sofre nos
séculos XVII e XVIII unha maior remo-
delacién, e ofrecen por iso unhas
mellores posibilidades de estudio. Nas
Platerias temos interesantes interven-
ciéns de caricter escenografico e urba-
nistico, mentres que na Acibecheria
haberd que agardar 4 segunda metade
do século XVIII para que se realice a
nova fachada norte, xa de clara inspira-
cién neocldsica. Imos logo estudiar
neste apartado e no seguinte algins
dos exemplos do barroco que podemos
atopar na Quintana e no Obradoiro.

Na primeira metade do século
XVII, o espacio da Quintana, que ata ese

momento cumprira as funciéns de
praza de abastos e cemiterio catedrali-
cio, convértese en praza: achdiase a
terra, paviméntase o chan, 4brese a
Porta Santa, etc. O aspecto que ofrecia a
Catedral por ese lado cofiecémolo polo
debuxo de Vega y Verdugo; e polo seu
Informe sabémo-las stias intenciéns de
intervir arquitectonicamente neste
punto co fin de enfeitar e uniforma-lo
aspecto —lamentable, segundo a sta
opinién— que presentaba a cabeceira da
Catedral. Ademais das obras catedrali-
cias, a praza, que xa contaba co impre-
sionante muro do mosteiro de San Paio,
serfa pechada polos seus lados norte e
sur por ddas magnificas mostras de arte
civil: a casa da Coéenga e casa da Parra,
ambalas dias de Andrade. A Quintana
convértese asi no espacio barroco mais
belo de Compostela.
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Foron dous os arquitectos que
intervifieron na cabeceira da Catedral:
José Pena de Toro e Domingo Antonio
de Andrade. O primeiro colaborou
estreitamente con Vega y Verdugo, rea-
lizando as obras trazadas polo céengo,
a partir de 1658. As stias obras nesta
parte da Catedral son o Pértico Real
(posteriormente  reformado  por
Andrade), a Porta Santa ou dos Perdons
(na que tamén interveu Andrade), a
Porta dos Abades ou da Corticela e o
ciborio e peche das dbsidas. Tratdbase

TEXTO 3.1.

de adobiar e dar unidade 4 cabeceira da
Catedral. Todas estas obras amosan
ainda unha sobriedade clasicista, na
que se perciben ecos da tradicion
herreriana, e unicamente na posterior
intervencioén de Andrade observiamo-lo
triunfo do barroco madis ornamental e
recargado.

O seguinte texto pode servir de
aproximacion 4 obra de Pefia de Toro e
de Vega y Verdugo na Quintana:

/ Este cimborrio, concebido como remate y adorno, es quizd con el\

CSIC, Madrid, 1984, pp. 300-301.

N

Taberndaculo la obra més significativa del fabriquero, que se habia propuesto
modernizar y hermosear la Catedral. En su opinién, un templo de la fama y
nombre del de Santiago necesitaba uno. El siglo XVII es en Europa el siglo de
las ctipulas, y Vega y Verdugo, hombre de su época, consciente del significa-
do y grandeza de la arquitectura, no podia menos que desear el ver su iglesia
dignificada y elevada al rango que merecia.

Entre las reformas que el nuevo cimborrio, el Pértico Real y el ensan-
che de la Puerta Santa suponian, entraba la del coronamiento y cierre de los
multiples dbsides que tanta vergiienza le causaban. Todas estas obras recla-
maban una unidad de conjunto. Vega y Verdugo hizo que Pefia de Toro rea-
lizase los muros que unirian en una sola fachada la cabecera de la iglesia e
hizo coronar ésta con una hermosa balaustrada que los arquitectos posterio-
res repitieron en todas las obras que se afiadieron al exterior de la Catedral.
Asi, encima de los muros con ventanas ciegas que cierran la Quintana y los
dos absides decrecientes de la girola, cimborrio, fachada de las Platerias y
Azabacheria, encontramos la misma balaustrada, que también sirvié para
dividir las torres de las campanas y la carraca del Obradoiro.

BoNeT CORREA, A., La arquitectura en Galicia durante el siglo XVII,

/
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Pero serd Andrade quen lle dea 4
cabeceira da Catedral o seu aspecto
monumental definitivo con dtias obras
de grande importancia que supoien o

Pefia de Toro pero refixoo Andrade nos
derradeiros anos do século XVII; a obra
rematase en 1700. A complexidade da
sGa arquitectura estd descrita no

seguinte texto do profesor Bonet
Correa:

triunfo definitivo do Barroco en
Santiago: o Pértico Real e a Torre do
Reloxo. O primeiro fora levantado por

TEXTO 3.2.

ﬁ Compuesto por una portada de cuatro columnas déricas gigantes, que\
se levantan sobre un zécalo de recuadrados retundidos, sus érdenes se avan-
zan formando tres cuerpos verticales de dos plantas... Sobre el entablamen-
to, de triglifos y metopas de retundidos tableros, corre la cornisa que en el
ala est4 coronada por una balaustrada con piniculos, como los del cierre del
abside y cimborrio, que se interrumpe para dejar lugar al balcon de hierro,
detras del cual se levanta un ediculo de frontén curvo dentro del cual hay
una pesada peana sobre la que, antafio, se recortaba en el cielo una estatua
ecuestre del Apostol. Este ediculo o peineta, con un vano entre pilastras
decoradas con sartas de frutas y marco de trofeos castrenses, forman el eje
central de la portada, en la que, en el cuerpo bajo, se abre la puerta rectan-
gular coronada por un gran escudo de Espaia y frontén curvo, del que pen-
den sartas frutales. Esta calle central estd enmarcada por dos estipites gigan-
tes, a su vez decorados con sendas grandes sartas de frutos, enlazadas por una
cinta, que en la parte baja se remata con una cruz de Santiago. En los inter-
columnios y los tres restantes interpilastrados del Pértico la fachada se divi-
de horizontalmente por medio de sus ventanas de guarnicién de moldurones
acodados. En la primera planta las ventanas ostentan medallones ovalados
con insignias jacobeas y el escudo de los arzobispos Carrillo de Acufia y
Monroy. En la planta alta, los frontones enrollados de las ventanas se acaban
en grandes rosas o florones.

& BoNET CORREA, A., La arquitectura..., p. 385. j




Arquitectura barroca en Santiago de Compostela: as reformas exteriores da Catedral 211

Pero a obra mestra de Andrade,
aquela na que hoxe se recoflece a cida-
de de Santiago de Compostela e a que
tivo unha influencia perdurable na
arquitectura espafiola, é sen dubida a

TEXTO 3.3.

Torre do Reloxo (1676-1680). Algtns
paragrafos do libro de Bonet Correa
poden acercarnos 4 stia singularidade e
influencia futura:

/ Su primer cuerpo es obra medieval, comenzada en tiempos del arzobis-\

po don Rodrigo del Padrén, muerto en 1316, y acabada por su sucesor don
Berenguel de Landoira, por lo que el pueblo todavia llama a la torre la
“Berenguela” ...

En el macizo de este cuerpo medieval Andrade abri6 una bella ventana
o mirador del lado de la Plaza de la Quintana. Es ésta de arco de medio sobre
impostas voladas, jambas de festén vertical de sartas de frutas, todo ello
enmarcado en una guarnicién a manera de alfiz, ricamente decorado de
encintados y ornamentos florales enlazados. Coronando su conjunto hay dos
4ngeles tenantes con el escudo oval de la Catedral.

Aungque el propio Andrade acab6 algunos afios maés tarde la Torre de las
Campanas de la Catedral, luego copiada en la de las Carracas, por Casas y
Novoa, la Torre del Reloj fue la que proporciond a la regién el arquetipo que
influy6 sobre los numerosos campanarios levantados en Galicia desde el
Gltimo tercio del siglo XVII hasta muy pasada la segunda mitad del siglo
XVIIL Los ejemplos que podrian enumerarse son tantos, en obras mayores o
menores, dentro de una extensa drea, que nos ahorramos la tarea (Poyo, La
Esclavitud, Bastabales, Rianxo, etc.). Incluso en obras neoclésicas se acusa
su impronta, como las torres de la fachada de la Catedral de Lugo, comen-
zadas, en 1769, por Julidn Sanchez Bort.

La limpieza y el equilibrio de la ponderada Torre del Reloj, tiene una
fuerza vertical y ascensional que puede calificarse de espiritu gético, arte que
en Galicia no produjo una sola flecha. Aunque de cuerpos claros y simples
geométricamente, por la decoracién que los recubre y la disposicién de sus
volimenes, es fabrica barroca, inconcebible en manos de un arquitecto clasi-
cista. Ninguna traza de la rigidez y severidad del arte contrarreformista
\gobierna sus partes y composicién. Un deseo de dinamismo, de movimiento /
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/ la anima, pese a sus volimenes simples y nitidos. Ninguna linea horizontal,\
lo que est4 en contradiccién con las balaustradas que rompen su uniformidad
con los templetes y pinaculos de sus esquinas, interrumpe las lineas vertica-
les de su ascensién. En ella, Andrade, utilizando cuerpos con composicién de
progenie grecorromana, metamorfoseandolos y recubriéndolos de ornamen-
tos menudos, logré el deseo de su maestro Vega y Verdugo, que en su Informe
decia que nada sefialaba mejor un sepulcro que una aguja. De donde sacé
Andrade estas formas esbeltas y agudas, es un misterio, si quieren buscarse-
les antecedentes inmediatos cronoldgica y geograficamente.

\ BoNET CORREA, A., La arquitectura..., pp. 377-383. /

4.0 OBRADOIRO: XUSTIFICACION F PROXECTO

O programa previsto por Vega y
Verdugo vai ter remate na fachada
occidental da Catedral, no Obradoiro.
E vaino facer de maneira espectacular,
dando orixe a unha das mostras madis
senlleiras do Barroco arquitecténico
hispinico. Moitos son os aspectos que
se poden estudiar no Obradoiro, e nés
imonos fixar nalgins dos madis intere-
santes: a sia xénese, a sua funcionali-
dade, o seu sentido iconogréfico e a stia
dimensién escenografica. Por outra
banda, a fachada do Obradoiro pode
servir de sintese de todo o barroco
compostelan pois nela intervifieron os
grandes arquitectos que traballaron 6

servicio do cabido —Pena de Toro,
Andrade, Casas Novoa— e é este, xus-
tamente, o aspecto desde o que nés
proxectamos estudialo agora: coma un
gran crisol no que tradicién e moder-
nidade se funden para ofreceren un
remate magnifico a ese gran proxecto
que foi entrevisto por Vega y Verdugo
no seu Informe de 1657.

Entre as razons que xustifican a
construccién da impofente fachada do
Obradoiro podemos cita-las seguintes:
econOmicas, de caricter practico, pro-
pagandisticas, urbanisticas e esceno-
graficas e, en fin, iconogréificas. Os
dous textos seguintes pdiiennos na
pista dalgunha desas razéns:
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TEXTO 4.1.

/ Junto a razones de tipo econémico hubo otras, sin embargo, que tuvie-\
ron un caricter meramente funcional o, si se prefiere, de orden puramente
pragmitico, ya que no se debe olvidar que el interior romanico de la Basilica,
en su estado originario, se habia concebido iluminado con una abundante
cantidad de luz que provenia de las muchas ventanas abiertas en sus muros
perimetrales y asimismo, por qué no decirlo, de las numerosas horadaciones
que Mateo habia practicado en el frente occidental que iluminaba, de un
modo radiante y frontal, su famosisimo portico a la vez que las naves. Sin
embargo, el transcurrir del tiempo y las muchas obras que en el templo se
ejecutaron conforme a otros criterios diferentes, sobre todo a partir de fina-
les del siglo XV y durante buena parte de la Edad Moderna, a la larga habian
supuesto un considerable oscurecimiento del interior del edificio jacobeo,
una vez que obras diversas habian obligado a cegar una parte de los vanos
originales...

Por consiguiente no cabe dudar que el Templo habia visto reducir al
minimo su luminosidad interior, lo que explica que el Cabildo buscase, por
todos los medios, que la nueva obra fuese un gran foco de iluminacién que
devolviese a la Basilica su antiguo esplendor, maxime teniendo en cuenta
que el nuevo y 4dureo tabernaculo que se habia levantado “ex novo” afios
antes parecia exigir, al igual que las propias naves, la incidencia directa de la
luz para asi resplandecer como una “ascua de oro” radiante y sobrenatural.

Vico TrasaNcos, A., La fachada del Obradoiro de la catedral de
\Santiago, Electa-Consorcio de Santiago, Santiago, 1996, pp. 41-44. J

TEXTO 4.2.

Con todo, ninguna fiesta estaba tan asociada al frente del Obradoiro
como cuando la vispera del Apéstol, durante la noche, ardia ante ¢l en toda
su intensidad el gran castillo de fdbula que, a mayores, se enriquecia con vis-
tosos y muy sonoros fuegos de artificio. Entonces la fachada se convertia en
un efimero espectaculo de luz y color y en una esplendente llama ascensio-
nal que atronadora por los ruidos de los fuegos, no sélo se elevaba vibrante
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K hacia los cielos sino que parecia querer proclamar que la fiesta tenia por titu-\
lar al “Hijo del Trueno”, el otro nombre con el que era invocado el Santo
Apostol.

Todo esto quiere decir que, incluso cuando el viejo Obradoiro no era
mds que una estructra antigua y medieval, ya era, de hecho, un auténtico
“scaenae frons” que servia de referencia plastica a muchos de los festejos.
Por lo tanto, nada tiene de sorprendente que cuando al Renacimiento suce-
di6 otra cultura como la barroca que exalté mds que ninguna otra todo lo que
tenia que ver con lo teatral, el frente catedralicio fue visto por el Cabildo
como el lugar ideal en donde desarrollar todo su afan megalémano expresa-
do a través de una arquitectura vistosa y llamativa de esencia y vocacion
escenogrifica.

\ Vico TRASANCOS, A., op. cit., 44-45. J

Agora ben, debemos lembrar que
a fachada do Obradoiro non ¢ enteira-
mente de Casas Novoa pois cando el se
fai cargo das obras, en 1738, a fachada
occidental ofrecia un aspecto que
podia se-lo que mostra o debuxo de
Vicente Vigo (lamina 3). A Torre das
Campds e o seu estribo dianteiro, que
servia de reforzo, estaban xa en pé.
Quén traballou nesa torre e en qué 0
medida o fixeron foi obxecto de discu- [ ©
si6n ata hoxe, como amosa o texto 4.3.

LAMINA 3 )
\E/sta(go da fachada do Obradoiro en 1737 (debuxo de Vicente
igo
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TEXTO 4.3.

/ Sobre esta cuestién, sin embargo, ha habido siempre, hasta la fecha de\
hoy, una fuerte polémica que dista mucho de haber resuelto de un modo ter-
minante el problema de la autoria. Tres son, de hecho, las teorias que se han
formulado. Una, debida al ya fallecido Chamoso Lamas, que pensaba que
toda la torre se habia contruido entre la fecha indicada (1664) y la de 1672
conforme al plan establecido por Pefia con la sola excepcion, como es 16gi-
co, del cuerpo basamental que siempre mantuvo sus formas romdnicas; otra,
de la que es responsable Bonet Correa, que estima que solo es de Pefia la
reforma del alto basamento medieval y el cuerpo arcado superior en donde
se disponen las campanas con sus correspondientes balaustradas y remates
seglin se ve en la panordmica seiscentista de Pier Maria Baldi, pero que seria
de Andrade y por tanto posterior, de fines del XVII o principios del XVIII, el
remate cupulado en que termina la torre hasta la misma cruz. Y finalmente
la tercera teoria, esta vez establecida por Garcia Iglesias, que piensa que a
Pefia sélo le pertenece lo subrayado por Bonet mds un coronamiento en
“chapitel” que indicaria obviamente la “huella” de Vega y Verdugo en el pro-
yecto del arquitecto.

\ Vico TRASANCOS, A., op. cit., p. 29. /

Non foi a Torre das Campas a
Unica obra do Obradoiro que Casas
debeu respectar no seu proxecto de
1738. Neste sentido o seu mérito non
foi s6 levantar unha fachada digna
dunha igrexa do rango apostélico,
senén incorporar nela obras anteriores

TEXTO 4.4.

que deberon ser conservadas e respec-
tadas. O seu proxecto é un magnifico
exercicio de integracién de numerosos
elementos previos de épocas diferentes,
que el soubo fundir de xeito maxistral
nunha obra que se converteu en rostro
da Catedral e en simbolo da cidade.

...1o que no se puede negar es que Casas lo que perseguia con su plan

era integrar del mejor modo todos los elementos heterogéneos que ya exis-
tian; es decir: la escalinata maximiliana y los estribos de la torre de las
Campanas, la torre misma en toda su integridad con sus elementos roméni-
cos y protobarrocos, la pequefia portada renacentista de la Virgen del Portal,
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verdad espléndido”

\ Vico TRASANCOS, A., op. cit., p. 53.

/el propio mirador elevado que se expandia a los pies de las puertas de la\
Basilica e incluso parte de las estructuras de arranque, también romaénicas,
que constituian el elemento fundamental de la inconclusa Torre de la
Carraca, todo con la finalidad expresa de que tantos elementos “extrafios”
no entraran en discordia y tuvieran al final la unidad requerida. En otras
palabras, se pretendia el maximo aprovechamiento de las viejas estructuras
para ahorrar gastos innecesarios, sin por ello renunciar a igualar la nueva
torre con la antigua y por supuesto, sustituir al completo el frente de Mateo,
el llamado “espejo”, por otro enteramente nuevo que se adaptara a las for-
mas, necesidades y sensibilidades de la época. Y esto, que fue ciertamente
una considerable dificultad de arranque, es lo que Casas resolvié de un modo
ejemplar, ya que logré unir tradicién con modernidad en un todo unitario en

O proxecto de Casas converteu o
Obradoiro nunha fachada-pano impo-
fiente que, por unha parte remataba a
vella aspiracién de Vega y Verdugo de
enfeita-la Catedral e, por outra, cum-
pria unha importante funcién urbanis-
tica 6 servir de fondo escenografico 4
praza. Por outra parte debemos valora-
-la busca da integracién de materiais e
recursos artisticos que leva a cabo
Casas, aspecto do que xa fala Vega y
Verdugo no seu Informe; integracion
tipicamente barroca e que o cdengo
puido aprender na sda viaxe a Roma.

LAMINA 4
Debuxo do “espello” do Obradoiro con tédolos seus ocos
(Vicente Vigo)
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TEXTO 4.5.

-

Por lo demas no hay duda de que el gran lienzo “del espejo”, Casas lo\
concibié como un verdadero especticulo de arquitectura. Carg6 el acento,
como no, en la imperiosa necesidad que habia de iluminar el interior, por lo
cual fue preciso convertirlo en una especie de desmaterializada estructura en
la que imperan los vanos, todos muy amplios, y los enormes cierres de cris-
tal que asi se convierten en protagonistas activos de la fachada. De hecho fil-
tran la luz hacia el interior y, a la vez, la reflejan en el crepisculo hacia la
plaza como si actuasen como auténticos espejos. Cumplen, asi, un papel
funcional a la par que estético; hasta el punto de que se los puede conside-
rar auténtico y colosal “transparente” que aspira a hacer brillar con sus refle-
jos dorados el tono sobrenatural que se quiso otorgar a la arrogante fachada.

Ante semejante prodigio de arquitectura teatral debe quedar claro que
el programa ansiado por el Cabildo habia sido cumplidamente resuelto por
el arquitecto de la fabrica. Hab{a sabido integrar de un modo asombroso los
distintos materiales utilizados en la fibrica (piedra, madera y cristal), con
las estatuas, la decoracién en general, el disefio mismo conferido al proyec-
to y ciertas notas basadas en el color. Pero en este caso el cromatismo no
descansaba, como pudiera parecer, en el simple contraste entre el color gris-
tostado de la piedra y el color de la madera o el tono aureoargénteo del cris-
tal, sino en el hecho constatado de que muchos elementos estaban pintados
de colores mas vivos: de albayalde blanco todas las estatuas y la decoracion
principal (urna, estrella, nubes, rayos y serafines) que asi simularian de mar-
mol resplandeciente por la incidencia de la luz, y de oro brillante todos los
objetos metélicos distribuidos por el frente, desde los atributos de los dife-
rentes santos hasta las bolas y cruces de cobre y latén que rematan las torres
y el gran coronamiento. Ni que decir tiene que todos estos efectos en buena
parte se han perdido por la acci6n del tiempo, el propio desgaste y la erosién.
Hoy, en consecuencia, el Obradoiro es captado por el espectador con un
aspecto muy diferente, mas neutro todo él y, a la vez, mas templado y homo-
géneo. Por ello creo adecuado recordar aqui el papel que desempefi6 en su dia
el color, siquiera para valorar con mds correccién el gusto integrador del
Barroco tan caracteristico de su sensibilidad estética”.

K Vico TRASANCOS, A., op. cit., pp. 59-60. /
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O Obradoiro foi definido polos.

historiadores de moitas maneiras:
fachada-pano, arco de triunfo, retablo
pétreo, etc. NOs imos pararnos un
momento nesta ultima. Porque efecti-
vamente a fachada de Casas Novoa
pode e debe ser estudiada coma un
retablo en pedra, tanto pola sia forma
coma pola sda funcién. Unha das sias
fontes de inspiracién foi sen dubida o
retablo da Capela do Pilar, na propia

TEXTO 4.6.

Catedral, obra tamén de Casas. Esta
fachada-pano serviria, por un lado para
unha exaltacién apotedsica da figura
do Apéstolo e por outro como marco
para as figuras de santos e santas —un
verdadeiro relicario— relacionados coa
cidade. Isto obrigou a un cambio no
programa iconogréfico, que nun princi-
pio ia ser madis reducido e centrado
exclusivamente na figura do santo
titular.

/ Alli (en el proyecto), junto a la imprescindible estatua del Apdstol que\

\dicas.

preside desde su calada hornacina alta la totalidad del conjunto, s6lo se apre-
cian cuatro angeles dispuestos en grupos de dos sosteniendo cruces jacobeas,
dos reyes anénimos asimismo orantes a los pies del titular y, ya a un nivel
algo inferior, tanto las estatuas de Teodoro y Atanasio, los dos discipulos de
Santiago que estaban enterrados con él, como la urna santa iluminada por la
estrella y aureola de nubes, rayos y serafines que casi se convierte por tal
razén en vision celeste a la vez que en motivo claro de connotaciones heral-

/

A medida que se levantaba a
obra, este programa foi completado
con outras seis figuras:

trata de los padres del Apéstol.

ﬁ Las dos primeras, que son representacién del Zebedeo y Maria Salomé,\
es légico, hasta cierto punto, que alli aparezcan, teniendo en cuenta que se

Las otras cuatro, en cambio, deben su inclusién en el programa de la
fachada atendiendo a razones diversas. La presencia de San Juan Evangelista,
\por ejemplo, debe verse como refuerzo de lo jacobeo desde el momento en/
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Catedral en los dias de tormenta.

/ que era hermano de Santiago el Mayor e hijo asimismo del Zebedeo y\
Salomé; ello sin olvidar que la Basilica conservaba de él una importante reli-
quia. También apostdlica y masculina era la imagen de Santiago el Menor
que hace “pendant” con la del Evangelista pero en el estribo de enfrente.
Claro es que se justifica esta vez por ser su “cabeza” otra preciada reliquia
de la Catedral, famosa ya desde el propio Medievo, pero en su inclusién en
la fachada debi6 de pesar no poco el hecho de ser Santiago Alfeo el patrono
del primer Colegio vinculado a la Universidad que habia levantado Fonseca.
Por ultimo, las imdgenes esta vez femeninas de sendas maértires como son
Santa Susana y Santa Barbara que se encuentran en los dngulos de los dos
estribos sefialados junto a los apéstoles, viene al caso por ser la primera la
patrona de la ciudad y, la segunda, una santa también con amplia devocién
popular en Compostela y la tradicional protectora de las “cumbres” de la

\ Vico TRASANCOS, A., op. cit., pp. 91-93. /

Este rico programa haxiografico
completdbase cunha serie de elemen-
tos decorativo-simbélicos cun sentido
transcendente, que encontramos nos
fustes das columnas e nos lenzos da
fachada, alusivos todos eles ¢ “triun-
fo” de Santiago e a sta proteccién

dadivosa 4 sé composteld: cunchas,
cruces, escudos, sartas de froitas.

5. URBANISMO BARROCO ARREDOR DA CATE-
DRAL DE SANTIAGO

En moitos casos o edificio barroco
faise “para ser visto”, para ser contem-
plado por aquel que se achega ou pasa.

No barroco, como ben explicou
Maravall, prefirese o sentido da vista
como medio de cofiecemento e mellor
modo de facer chegar a grandes masas as
mensaxes que producian mais impacto,
aquelas que mellor serven 6 poder poli-
tico e, no caso que estudiamos, 6 ecle-
sidstico. Deste xeito establécese unha
relacién dialéctica entre edificio e espa-
cio: aquel méstrase a través dunha
fachada espectacular e esixe un espacio
amplo para ser contemplado, espacio
que 6 tempo dignifica co seu sentido
escenografico. As fachadas barrocas
teflen o seu complemento nas prazas
que se abren perante elas para o seu
mellor gozo. Compréndese polo tanto o
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grande interese que ten o estudio do
urbanismo barroco, da arquitectura
barroca como conformadora da cidade.

En Santiago, este estudio é mdis
pertinente se cabe pois non hai que
esquecer que a morfoloxia que a zona
antiga da cidade adquire no barroco é a
que conservou en boa medida ata os
nosos dias. As intervenciéns arquitec-
tonicas e urbanisticas barrocas en
Santiago foron numerosas e importan-
tes en varios puntos da cidade, ainda
que non existiu un plan rector como o
que podemos encontrar, por exemplo,

TEXTO 5.1.

na Roma de Sixto V. En varios deses
puntos pode estudiarse o compofiente
urbanistico da arquitectura barroca
pero en ningun deles a intencionalida-
de e os resultados son tan evidentes e
meritorios coma nas prazas que rodean
a Catedral. Espacios urbanos que,
como levamos visto, se crean agora
non sé para ornato e gozo da cidade,
senén como marcos para a “festa
barroca”. A seguir ofrecemos unha
serie de textos que nos serven para
valordrmo-los trazos dese urbanismo,
a sta funcionalidade e o seu sentido
artistico e escenografico.

/ Si se analizan sus obras puede llegarse al convencimiento de que deter-\

minadas normas fueron de especial cuidado de sus artifices. Los diferentes
angulos visuales, la diversidad de puntos de vista y perspectivas con que
nuestro ojo capta y valora los perfiles y los volimenes de los edificios, las
articulaciones de los conjuntos y sus juegos de masas y vacios, los puntos
cercanos y remotos, los planos y dngulos escalonados o adicionados, se nos
presentan en estudiados y sorprendentes efectos que no puede creerse que
son producto de un seguro azar, la consecuencia de su aislada belleza intrin-
seca, sino la adecuacion a un medio, a su coordinacién, emplazamiento y
ubicacién. Su efecto estd pensado de acuerdo con el marco, el entorno y las
posibilidades del ojo humano, de su movilidad y potencia, de los multiples
y diferentes puntos y lugares en que puede situarse el espectador. Su reali-
dad acusa un agudo sentido de la sensibilidad de lo dimensional. Su impera-
tivo categérico es lo visual.

BONET CORREA, A., “El urbanismo barroco y la plaza del Obradoiro en
Santiago de Compostela”, en Archivo Espafiol de Arte, Madrid, 1959, pp.
215-227. j

N
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TEXTO 5.2.

f Este tipo de concepcién del espacio, muy relacionado con la evolucién\
de los tipos decorativos, y que abandona el carécter barroco a la insercién de
episodios decorativos muy cualificados, no es sélo especificamente del cen-
tro de Europa, ya que en Espafia y América encuentra sus ejemplos quiza
mas caracteristicos.

Desde este punto de vista, el episodio estructural y decorativo funda-
mental en la arquitectura espafiola es la fachada, que adquiere funciones
representativas y propagandisticas de definicién de espacios urbanos. No en
vano, y refiriéndose a Madrid, Julidn Géllego ha podido hablar de un urba-
nismo de teatro. El conjunto grandioso de la catedral de Santiago de
Compostela, relacionado en sus inicios con el de la Clerecia de Salamanca,
recibe portadas tan caracteristicas como la del Obradoiro, obra de don
Fernando de Casas y Novoa, la cual, desde su construccién actué de factor
modificante de las relaciones visuales y de jerarquia entre iglesia, plaza y
ciudad: el edificio domina ya enteramente el panorama santiagués como
anteriormente lo habia hecho la Torre del Reloj, obra deAndrade (1680), pero
ahora con mayor intensidad.

\ CHECA, F,, e J. M. MORAN, EI Barroco, ed. Istmo, Madrid, 1982, p. 91. /

TEXTO 5.3.

/ En Compostela arraigd mas que en otras ciudades la fiebre de la fiesta. La\
imaginacién de los maestros arquitectos y de los capitulares iniciadores
(Ulloa, Vega y Verdugo...) agoté motivos y maneras. En las iglesias, el culto tri-
dentino, la oratoria, las danzas y las loas; en las plazas, los toros, las mascaras
y cafas, las sortijas, las cintas, el tipico “cendal compostelano”, las grandes
iluminaciones y, sobre todo, los fuegos de artificio, con la colaboracién de
Andrade o de Bouzas, porque la pirotecnia es noble arte en ese tiempo...

Son motivo de “celebracién” las solemnidades litirgicas anuales, sobre
todo los festejos del Apéstol, que tenian una Cofradia especial fundada en
1564 s6lo para la organizacién de los juegos de caflas y cintas, y las de losj

-
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Afios santos; pero el gran regocijo barroco ha de ser, como en todas partes,
fiesta de circunstancia, variada e imprevista; la entrada o la muerte de un
Arzobispo, la de un Rey o su juramento, una canonizacién, la conclusién de
una obra...

FILGUEIRA VALVERDE, J., op. cit., pp. 162-163.

TEXTO 5.4.

/ La historia de la evolucién de la fiesta es también la evolucién de la\
ciudad. Los cambios de estructura y funcién urbana siguen o se adaptan a los
de las ceremonias y regocijos publicos. Del patio del castillo feudal de la
época caballeresca y de las ciudades muradas medievales, con pequefias pla-
zas y estrechos atrios de iglesia, a fines de la Edad Media se pas6 a los nue-
vos espacios de plazas construidas en lo que antes era la salida de las puer-
tas principales de la poblacién. Las plazas mayores todavia irregulares se for-
maron en la época del dltimo gotico... Con la aparicién de la Plaza Mayor
regular de Valladolid, que culmina en la de Madrid, se logra un prototipo de
Plaza Mayor espafiola.

En la Plaza Mayor es donde tenian lugar los juegos de cafias, las sorti-
jas, las parejas y otros ejercicios de equitacién, ademads de los toros, especta-
culo central de las fiestas. Para la mejor visién de los actos se multiplicaron
los balcones de las plazas que, con sus tablados a ras de tierra llegaban a alo-
jar enormes multitudes. En las plazas regulares el acomodo resultaba ficil y
ordenado. Pero no todas las ciudades disponian de una Plaza Mayor regular.
En algunas regiones, como Galicia, existen campos abiertos aptos para ferias
y fiestas. La Plaza del Obradoiro de Santiago de Compostela ante la fachada
principal de la Catedral, que guarda los restos del Apéstol, el enorme espa-
cio que no llegé a tener su actual estructura hasta fines del siglo XVIII, fue
en el barroco un espacio sacro que por su amplitud servia en las grandes
solemnidades igual para concentraciones religiosas como para escenario de
fiestas profanas. Para alumbrar en la noche su vasta 4rea se encendian hogue-
ras gigantescas. Cuando Fernando de Casas y Novoa levant6, en 1737, el
Kfamoso espejo o fachada barroca del templo del Apéstol, le proporcioné a la

_/
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Glaza una especie de telén de fondo frente al verde paisaje de la lejana Mahia,\
en espera de que se cerrase el abierto horizonte con la mole del neocldsico

palacio de Rajoy.

BoNET CORREA, A., “Arquitecturas efimeras, Ornatos y Mdscaras. El
lugar y la teatralidad de la fiesta barroca”, en Diez BORQUE, ]. M2, Teatro y
kﬁesta en el Barroco, Ediciones del Serbal, Barcelona, 1986, pp. 60-62. /

LAMINA 5: Perspectivas barrocas da Catedral de Santiago de Compostela

1. Rda do Vilar: Torre do Reloxo.

2. Riia Xelmirez: angulo entre o Cldustro e a Torre do Tesouro.

3. Via Sacra: peche da cabeceira da Catedral, Torre do Reloxo e Casa do Cabido.

4, Campds de San Xodn: Torre da Carraca.

5. Canella de San Paio: Torre do Reloxo.

6. Avenida de Raxoi: fachada do Obradoiro
Elaborado a partir das obras de Bonet Correa citadas no texto e de Martin Gonzélez, J. J., “Perspectivas Barrocas de Santiago de
Compostela”, en Goya, 1964.

Fh
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6. ACTIVIDADES

Seguindo a orde do texto propod-
fiense a continuacién unha serie de
actividades que permiten avalia-lo
grao de comprensién e asimilacién de
cada texto e do documento no seu
conxunto por parte do alumnado, asi
como detecta-las dificultades que poi-
dan xurdir 4 hora de pofier en prictica
este traballo. As sinaladas coa letra A
son actividades destinadas 4 aula men-
tres que as acompafadas coa letra V
deben realizarse na visita a Santiago,
unha vez feitas as primeiras.

APARTADO T:

1.1. (A): ;Que duas teses aparecen
neste texto sobre as razéns do cabido
para impulsa-la remodelacion da
Catedral de Santiago no século XVII?

1.2. e ldaminas 1 e 2 (A): ;Que
reformas se advirten como necesarias
nas palabras e debuxos de Vega y
Verdugo? ;Que razons as xustifican?

1.3. (A): ;Que fontes econémicas
permiten acomete-lo programa arqui-
tecténico previsto por Vega y Verdugo?
;Que outras razéns culturais e cerimo-
niais inflden no ritmo das obras?

APARTADO 2:

2.1. e 2.2. (A): ;Que novos espa-
cios se crean arredor da Catedral nos
séculos XVII e XVIII? ;Cales son as

stas funciéns? ;Que consecuencias
tiveron na configuracién urbana da
cidade?

APARTADO 3:

3.1. (V): Ler este texto diante da
cabeceira da Catedral, identifica-las
obras de Vega y Verdugo e Pena de
Toro e sinala-los elementos madis
caracteristicos da sda linguaxe arqui-
tecténica. Fixarse igualmente nas
reformas ulteriores de Andrade.

3.2. (V). Ler este texto de Bonet
Correa e identifica-los elementos
arquitecténicos do Portico Real.

3.3. (A): Cita-los trazos princi-
pais, o significado e a transcendencia
arquitecténica da Torre do Reloxo.

APARTADO 4:

4.1.e4.2. (A): ;Que dous tipos de
razéns encontramos nestes textos
como xustificacién da reforma do
Obradoiro no século XVIII?

4.3. (A/V): Resume as diferentes
teses sobre a autoria da Torre das
Campds, identificando as partes atri-
buidas a cada arquitecto.

4.4. (V): Identificar in situ os ele-
mentos previos que Casas tivo que
integrar no seu proxecto. Valorar esa
sintese entre tradicién e modernidade.
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4.5. e lamina 4 (A/V): ;Que recur-
s0s arquitectdnicos e pictOricos utiliza
Casas Novoa no Obradoiro? ;Con que
finalidade?

4.6. (A/V): Sintetiza o programa
iconografico da Fachada do Obradoiro
e a sia evolucion.

APARTADO 5:

5.1. € 5.2. (A): Facer unha sintese
dos trazos mdis interesantes do urba-
nismo barroco en Santiago de
Compostela.

5.3. € 5.4. (A): Establece-las rela-
ciéns entre urbanismo e festa barroca,
tanto no seu aspecto sacro coma profa-
no.

Lamina 5 (V): Observar e fotogra-
fa-la Catedral desde os lugares indica-
dos no plano.
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