
O exercicio da docencia universi-
taria ten, entre outras moitas satisfac-
ci�ns, a de poder explicar determina-
das materias que nos fan reflexionar
sobre amplos campos de estudio
dunha maneira conxunta. No contexto
da posta en marcha da disciplina de
Historia da Arquitectura Contem-
por�nea, materia optativa do actual
plan de estudios de Historia da Arte na
Universidade compostel�, xurdiron, �
f�o das clases dadas no curso 1999-
-2000, alg�ns ÔapuntamentosÕ que son
agora publicados nesta REVISTA GALEGA
DO ENSINO co �nimo de ofrecer puntos
de vista susceptibles de seren compar-
tidos con outros docentes e estudiosos
que se aproximen a esta tem�tica.

I. A MODO DE INTRODUCCIÓN

UN MUNDO XURDIDO DA REVOLUCIÓN INDUSTRIAL

As consecuencias do que xeneri-
camente se denomina Revoluci�n In-
dustrial prol�nganse dalg�n xeito na

arquitectura do XX que, en certa ma-
neira, v�n a extrae-las debidas conse-
cuencias dun proceso cuns efectos que
se introducen na centuria aqu� conside-
rada.

En directa relaci�n con ese proce-
so industrializador han de valorarse
dous feitos de singular importancia.
Por unha banda, o crecemento, moitas
veces vertixinoso, das cidades, o que
sup�n a realizaci�n dunha morea de
construcci�ns dentro dunha din�mica
que se mant�n � longo do s�culo XX.

Por outra, hai que ter en conta a
aplicaci�n � arquitectura de toda unha
serie de novos materiais que se van
incorporando, paseni�amente, � histo-
ria da construcci�n. Neste sentido, hai
que dicir que tanto a calidade dos ma-
teriais coma a s�a adaptaci�n a labores
arquitect�nicos xeran unha chea de en-
saios. En calquera caso, debe de consi-
derarse que a incorporaci�n de todo
tipo de inventos � concreci�n de edifi-
cios sup�n un experimentalismo que,
como modo de concibi-la Arquitectura,
ten, � verdade, un amplo desenvolve-
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mento no s�culo XIX e tam�n, como
non, na seguinte centuria. As� pois, nos
dous �ltimos s�culos, quen analice a
historia da Arquitectura atopar� moi-
tos exemplos nos que se percibe un tra-
ballo concibido a partir de soluci�ns
non experimentadas abondo e, xa que
logo, cuns resultados claramente me-
llorables.

O emprego, po�o por caso, de
vidros de notables dimensi�ns xa des-
de comezos do XIX ir� xerando unha
nova consideraci�n das posibilidades
de ilumina-lo que a partir dese mo-
mento se edifique. Materiais como o
formig�n armado ter�n, como ben se
sabe, todo un complexo proceso de
ensaios que non facilitar�n unha boa
aplicaci�n � Arquitectura ata despois
de 1900.

Non hai que esquecer, polo
demais, a importancia que tiveron
diversos modos de intercambiar infor-
maci�n dunha maneira habitual funda-
mentalmente a partir da segunda meta-
de do XIX, cunha eficacia difusora que
se mantivo en li�as xerais � longo do
XX. Est�monos a referir � papel desen-
volvido tanto polas exposici�ns uni-
versais coma por aquelas revistas e
outras publicaci�ns que formularon
moitas veces, cunha certa vocaci�n
internacional, propostas sobre o pre-
sente e o futuro da Arquitectura enten-
dida cada vez m�is inmiscida nun
panorama art�stico xeral no que ten
unha importancia maior, co paso do
tempo, o concepto de interrelaci�n das
artes.

DA HISTORIA Á VIDA: O ECLECTICISMO E AS PRIMEIRAS
CONTRIBUCIÓNS DO MODERNISMO

� ben co�ecido que as �ltimas
d�cadas do XIX te�en no chamado
eclecticismo unha das s�as formas de
constru�r que debe de considerarse
practicamente dominante. O punto de
partida de todo un repertorio de estilos
que se poden utilizar sen maiores limi-
taci�ns producir� un tipo de cidade
que medra compaxinando unha certa
homoxeneidade formal e un desexado
grao de monumentalizaci�n que v�n
da man desa ÔhistoriaÕ que se lle aplica
� construcci�n. Non hai que esquecer
que as novas edificaci�ns ecl�cticas
empregan moitas veces novos mate-
riais achegados polo proceso industria-
lizador que contextualiza a sociedade
da �poca.

Os moi diversos modernismos
que poden estudiarse fundamental-
mente en Europa, pero tam�n en
Am�rica, poden entenderse, xa a partir
da �ltima d�cada do XIX, como un
cambio substancial que ofrece unha
determinada alternativa a ese eclecti-
cismo dominante. Tense explicado o
modernista no eido arquitect�nico
como unha reacci�n esteticista contra a
Revoluci�n Industrial e tam�n contra
os historicismos e os academicismos en
xeral.

Desenvolverase o primeiro mo-
dernismo manifestando unha confian-
za destacable no emprego dos novos
materiais, algo que se fai neste caso
compatible cun interese notable polo
que se pode subministrar � mundo da
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construcci�n desde as Escolas de Artes
e Oficios, o cal implicar� a aplicaci�n
de resultados propios de tal tipo de
estudios nas obras que se levan a cabo
con estas novas premisas. A valoraci�n,
igualmente, do imaxinario, do simb�li-
co, e unha interpretaci�n moi libre da
natureza outorgan ideas e formas a
unha Arquitectura modernista que fala
con linguaxes distintas nos diferentes
lugares en que se desenvolve.

O aut�ctono e tam�n o ex�tico
ve�en a marcar �mbitos de interese
que, pola s�a condici�n, se afastan do
que puidera entenderse como estilos
hist�ricos tidos en conta polos eclecti-
cistas. E cando entre os arquitectos
modernistas nos atopamos con posi-
bles formas vinculadas cun determina-
do estilo do pasado, adoitan estar trata-
das cun grao de liberdade e unha carga
imaxinativa tan grande que o resultado
acadado pouco ten que ver co que xul-
gamos como interpretaci�n dun eclecti-
cista.

Tanto ese posible punto de parti-
da dunha valoraci�n fundamental-
mente imaxinativa dun repertorio de
cariz hist�rico coma o seu interese
polos resultados dunha arquitectura
popular propia, as� como esa valora-
ci�n que se fai do artesanal, non deixan
de ser acentos que poden ser analiza-
dos en moitas ocasi�ns como froito
dunha ideolox�a nacionalista subxa-
cente en determinadas culturas que
concentran os seus esforzos constructi-
vos no modernismo; o caso catal�n ha
considerarse, neste sentido, claramente
paradigm�tico.

2. O ACONTECER ARQUITECTÓNICO ENTRE 1900
E 1930

O RACIONAL E O IRRACIONAL COMO DIMENSIÓNS
DUNHA NOVA LINGUAXE ARQUITECTÓNICA

O variado panorama de soluci�ns
constructivas que poden albiscarse a
comezos de s�culo sup�n a concreci�n
dunhas moi diversas tipolox�as que
responden, bastantes delas, a criterios
nos que imperan principios que, xene-
ricamente, poden considerarse raciona-
listas e outras desenvolvidas desde
posici�ns opostas a tales principios.

Desde ese entendemento amplo
do racional deben contemplarse todas
aquelas edificaci�ns que responden xa
a formas preestablecidas, moitas delas
de ra�z ecl�ctica, e tam�n aqueloutras
nas que, sen esquece-las esencias do
cl�sico, tenden a xerar unha arquitectu-
ra nova xa pola v�a de principiar un
proceso de desornamentaci�n, xa pola
de profundar na configuraci�n dun
gusto novo baseado en principios 
fundamentalmente de orde funcional 
e, moitas veces, de abaratamento de
custos.

Pero tam�n nos primeiros compa-
ses do s�culo existe un moderno xeito
de ve-la arquitectura, que v�n da 
man do modernismo Ñou art nou-
veauÑ, que desenvolve agora todo un
mundo formal baseado na utilizaci�n
de c�digos onde priman os valores do
natural, a asimetr�a, o interese polo bo
facer artesanal e un rico repertorio 
de posibilidades xeradoras dunha
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arquitectura que tende a unha exube-
rancia imaxinadora de vida.

A aplicaci�n de ornatos de condi-
ci�n modernista a un tipo de edifica-
ci�n fundamentalmente ecl�ctica �,
tam�n, unha cuesti�n ent�n considera-
da. En calquera caso, a existencia de
dous aut�nticos polos entre os que
move-la formulaci�n arquitect�nica
pode dar lugar a moi variadas posi-
ci�ns que mesmo dar�an chegado a
facerse compatibles no desenvolve-
mento dunha mesma construcci�n.

Deste xeito, o racional e mailo
irracional son d�as opci�ns que poden
ter cadanseu lugar incluso no discurso
do mesmo arquitecto, chamado agora,
no comezo do s�culo, a cuestionarse
polo menos unha serie de supostos �
hora de concibi-lo seu traballo. Que
agora se pondere a conveniencia do
racional, o funcional, o internacional, o
org�nico debe leva-lo profesional da
Arquitectura, obviamente, a preguntar-
se pola conveniencia de ÔinventarÕ, sin-
xelamente, unha maneira de facer que
te�a unha certa dose de novidade.

Van ser unha serie de arquitectos
nacidos sobre 1870 os chamados a
moverse entre eses dous tipos de
opci�ns que cabe considerar desde os
termos de modernismo e protorracio-
nalismo. As�, nalg�ns traballos de
Charles Rennie Mackintosh (Escocia)
ou de Joseph Hoffman (Austria) p�de-
se apreciar c�mo se fan compatibles
soluci�ns propias de �mbalas corren-
tes. Tanto na Escola de Arte de
Glasgow (1904-1909), no primeiro caso,

coma no Palacio Stoclet (1905-1911), no
segundo, vense soluci�ns que unhas
veces se entenden desde un criterio e
outras doutro. Pola personalidade de
quen as formula, os resultados obtidos
non deben considerarse, en absoluto,
como propios dunha posici�n de s�nte-
se sen�n m�is ben como testemu�o
dunha disxuntiva na que se encontran
e que finalmente levar�, dunha manei-
ra dominante, a tomar, sobre todo,
posici�ns a prol daquelas opci�ns cua-
lificables como racionalistas.

Nalg�n caso, entre esa xeraci�n
de artistas que nacen contra o 1870
p�dense citar figuras claramente vin-
culadas � racionalismo. Precisamente
nese ano nace Adolf Loos, quen a fins
do XIX se encontra nos Estados Unidos
e co�ece directamente as experiencias
da chamada Escola de Chicago. � ben
significativo con respecto � seu pensa-
mento a s�a aseveraci�n de que Òo
ornamento � forza de traballo desper-
diciada e, por iso, sa�de desperdiciada.
As� foi sempre. Hoxe significa, ade-
mais, material desperdiciado e �mbalas
cousas significan capital desperdicia-
doÓ. Estamos pois ante unha postura
claramente representativa do que pode
entenderse como unha voluntaria lin-
guaxe da renuncia a prol de novos
horizontes na busca dunha in�dita for-
mulaci�n arquitect�nica que o mesmo
Loos considera allea � que � propia-
mente unha actividade art�stica; neste
sentido chega a expresar que Òa arqui-
tectura non � unha arteÉ calquera
cousa que te�a unha finalidade concre-
ta est� exclu�da do �mbito da arteÉÓ.
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DOUS PUNTOS DE VISTA CONTRASTABLES: OS ESTADOS
UNIDOS E FRANCIA

Nas figuras dun norteamericano,
Frank Lloyd Wright (1867-1930), e un
europeo, Charles-�douard Jeanneret 
ÑLe CorbusierÑ (1887-1965), a histo-
ria da arquitectura do XX ten dous
autores que souberon desenvolver un
pensamento en constante renovaci�n �
longo das s�as traxectorias. Eviden-
temente, non poden subtraerse �mba-
las biograf�as, sobre todo nos seus
momentos iniciais, dunha l�xica cone-
xi�n co que as s�as respectivas culturas
Ña norteamericana e a europeaÑ fra-
guaran, no que a aspectos renovadores
se refire, nos �ltimos anos. As�, a rela-
ci�n entre o primeiro Wright e Sullivan
� evidente, como tam�n o � a dun Le
Corbusier inicial co traballo de arqui-
tectos como Garnier, Perret, Behrens ou
o propio Hoffmann.

Existen, non obstante, no ambien-
te sociocultural, unha serie de circuns-
tancias que animan � concreci�n dunha
Arquitectura renovada que, en xeral,
v�n a considerarse como a propia xa do
movemento arquitect�nico moderno.
A carreira imparable dos progresos t�c-
nicos ofrece, d�a a d�a, novas posibili-
dades de dicci�n arquitect�nica.

Por outra parte, vanse forxando
ante o profesional da construcci�n
novas esixencias, presentadas en oca-
si�ns como novas tem�ticas Ñpor
exemplo, edificios de oficinasÑ para
desenvolver, moitas veces, en tama�os
antes impensados, o que, entre outras

cuesti�ns, xesta a necesidade de novas
lecturas.

Tam�n, e en relaci�n co puro exer-
cicio da edificaci�n, hai que ter en
conta o feito de que a utilizaci�n de
novos materiais sup�n, consecuente-
mente, a posta en marcha de novas lin-
guaxes. O entendemento da reflexi�n
no eido da Arquitectura dentro dun
ÔterritorioÕ art�stico de horizontes m�is
amplos leva os profesionais m�is crea-
tivos a teren en conta as capacidades
intr�nsecas doutras linguaxes. � o caso
da pintura, que nos primeiros compa-
ses do XX resulta tan renovadora e que
ofrece, xa que logo, posibilidades �s
outras artes moi dignas de ser tidas en
conta.

Tense relacionado unha parte da
indubidable achega de Wright co que
ben pode denominarse a est�tica da
m�quina. No caso de Le Corbusier hai
que destacar sobre todo as s�as expe-
riencias co formig�n armado e as s�as
teor�as urban�sticas. En �mbolos casos
ha de valorarse como moi importante o
peso das s�as formulaci�ns te�ricas,
algo que fundamenta non s� a s�a pro-
pia obra sen�n que tam�n v�n marcar,
� tempo, unha direcci�n que � tida en
conta por unha parte substancial da
arquitectura do seu tempo.

Contra o 1910, e co destacado
papel destes dous arquitectos, comeza
un tempo para a Arquitectura que
alg�ns tratadistas consideraron desde
unha �ptica com�n que pode valorarse
desde o termo purismo. Daquela, as
palabras clave que se empregan nun
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contexto internacional non son outras
que as de Ôm�quinaÕ, ÔindustriaÕ, Ôestan-
darizaci�nÕ e Ôplanificaci�n racionalÕ.

Unha corrente que ten, neste
momento, un especial interese na
Arquitectura � a que se co�ece como
funcionalista. Desde este contexto al�-
dese �s veces a unha Ôlei do aforroÕ que
leva, po�o por caso, a realizar edificios
con teitos baixos e a emprega-lo branco
na pintura de interiores. Aquela co�eci-
da frase de Le Corbusier pola que se
sinala que Òa casa � unha m�quina para
habitarÓ � abondo representativa � res-
pecto.

A opini�n de Wright, mantida
nunha conferencia pronunciada por
1901 ÑÒArte e oficio da m�quinaÓÑ
manifestando unha aceptaci�n da
m�quina como un instrumento impor-
tante no proceso do dese�o �, tam�n,
sumamente significadora dun novo
talante. Que sinale, polo demais, a sin-
xeleza como un obxectivo �, as�
mesmo, obviamente caracter�stico.
Marca, neste aspecto, para o labor do
arquitecto, posici�ns paralelas �s dun
Cez�nne Ñque considera a natureza
mediante o cono, o cilindro e a esfe-
raÑ.

Le Corbusier sup�n tam�n un
novo modo de entende-la forma de
constru�r. As s�as consideraci�ns sobre
o papel da columna ou do piar sobre a
independencia funcional do ÔesqueletoÕ
e do muro, a s�a interpretaci�n do que
chama o Ôplan libreÕ e a Ôfachada libreÕ
ou a s�a valoraci�n da terraza-xard�n
presentan alternativas que moitos

arquitectos ter�n en conta tras ser
exemplarmente interpretadas en edifi-
cios como a denominada Villa Savoye,
en Poissy (1928-1930).

POLAS SENDAS MARCADAS A PARTIR DE NOVAS PREMISAS
ESTÉTICAS

Como � f�cil supo�er, por moi
importantes que sexan os seus respecti-
vos legados, os exemplos de Wright e
Le Corbusier han integrarse, � hora de
ser debidamente valorados, nun con-
texto no que existen m�ltiples alterna-
tivas na busca da renovaci�n. Son espe-
cialmente representativas do grao de
inquedanza e da heteroxeneidade da
�poca as que se desenvolven en
Alema�a, sobre todo desde a Bauhaus,
en Italia Ñco movemento futuristaÑ,
en Holanda Ñco suprematismoÑ e en
Rusia, onde ten un particular interese o
suprematismo.

En todos estes casos atop�monos
con movementos que son, ante todo,
esculcadores de futuro.

Le Corbusier-Ch. Jeanneret. Villa Savoye, 1928-1930,
no seu estado actual.
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A importancia que poden te-los
procesos de industrializaci�n anal�zan-
se as�, sobre todo, nunha Alema�a na
que o xurdimento da Bauhaus ha
entenderse como un l�xico desenvol-
vemento do Werkbund. En relaci�n co
dito centro deben valorarse as figuras
de Walter Gropius, nun primeiro
momento, e de, case � tempo, Mies van
der Rohe Ñtam�n, m�is tarde, � fronte
da BauhausÑ. Hai que dicir que as
s�as premisas non xorden, nin moito
menos, nun panorama homox�neo. A
obra de arquitectos como Eric Men-
delson, tan pr�ximo a posici�ns expre-
sionistas, marca a existencia de alterna-
tivas certamente importantes.

Tras un primeiro per�odo da
Bauhaus en Weimar, entre 1919 e 1927,
no que as posici�ns mantidas ve�en a
ser continuadoras das posici�ns revo-
lucionarias de William Morris e do que
sup�n o movemento ingl�s Arts and
Crafts, vir�n, xa en Dessau Ñsede
desta instituci�n ata 1932Ñ novos tem-
pos nos que se marcan formulaci�ns
certamente salientables; por exemplo,
que se entenda formalmente que baixo
o coidado do arquitecto han fundirse
t�dalas artes, outorg�ndolle unha gran
relevancia � pr�ctico. Cambia-lo uso do
proxecto polo do apuntamento e o tra-
ballo en equipo como f�rmula de tra-
ballo sup�n tam�n novos fitos destaca-
bles; as propostas dos electricistas, dos
enxe�eiros e dos soci�logos, entre
outros, t��ense agora moi en conta no
desenvolvemento dun traballo que
coordina o arquitecto.

Coa difusi�n dos gustos que pro-
pugna a Bauhaus iranse incorporando
�s construcci�ns o emprego do aceiro
cromado, do aluminio, as luces indirec-
tas, o vidro, os materiais pl�sticos. As
obras resultantes asumir�n, por outra
parte, valores propios da producci�n
industrial e tam�n da puramente arte-
sanal; e deste xeito, se a industria ache-
ga cantidade, na artesan�a ent�ndese
estar representada unha calidade ta-
m�n moi valorada.

Que se busque a sinxeleza non
quere dicir que no realizado se reco�e-
za como v�lido calquera resultado. Son
ben co�ecidas, neste sentido, as opi-
ni�ns de Mies van der Rohe, quen �
tempo que fai uso do principio de
Òcanto menos, m�isÓ aludindo � nobre-
za do proxecto en funci�n do seu
menor n�mero de li�as, sin�lanos que
Òo edificio ha de empezar por estar ben
aparelladoÓ, d�ndolle valor as� � traba-
llo do albanel e o propio doutros ofi-
cios. O pavill�n alem�n na exposici�n
de Barcelona de 1929 � unha obra ben
significativa das ideas que, sobre arqui-
tectura, lle interesan a este arquitecto.

O futurismo sup�n a alternativa
m�is creativa que ofrece a Italia destes
anos. O voceiro deste movemento �
Filippo Tommaso Marinetti, quen elo-
xia afervoadamente os resultados da
tecnolox�a moderna.

En Antonio Sant« Elia (1888-1916)
ten a Arquitectura o principal impulsor
do pensamento futurista. Entende este
movemento como positiva a imaxe
dunha cidade na que prime o ru�do e a
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contaminaci�n, na que a vida urbana
conviva coa industria enaltecendo de
forma apaixonada a valoraci�n da
m�quina.

O neoplasticismo, pola s�a parte,
desenv�lvese a partir de Holanda. Na
s�a posta en marcha � determinante a
asociaci�n De Stijl e, polo que se refire
� Arquitectura, a figura m�is senlleira �
Gerrit Thomas Rietveld (1888-1964). A
s�a principal obra Ña Casa Schr�der,
en Utrecht, 1924Ñ pode considerarse
como testemu�o relevante do proposto
pola propia De Stijl no seu segundo
manifesto, que se data en 1923. Nel
afirm�base: ÒEn estreita cooperaci�n
examin�mo-la arquitectura como unha
unidade pl�stica composta de indus-
tria e tecnolox�a e establecemos que,
como resultado, naceu un novo estiloÓ.

A proposta rusa dun maior intere-
se � a denominada suprematismo.
Kasimir Malevich � o seu principal
representante. � sobre 1924 cando,
desde as s�as premisas, se cuestiona o
seguinte: Òo carro, o arado primitivo, o
cabalo, a casi�a de campo, a pintura de
paisaxe, as estatuas da liberdade, os
arcos triunfais, as f�bricas de alimentos
e, por riba de todo, edificios de estilo
cl�sicoÉ todo � eclecticismo se se mira
desde a idade do avi�n e da radioÓ.

Dende ese talante, toda unha
nova xeraci�n Ños irm�ns Leonid
(1880-1933) e Victor Vesnin (1882-1950),
Konstantin Melnikov (1890-1974),
Jaskov Chernikov (1899-1951)Ñ trata
de inventar unha Arquitectura real-
mente nova procurando forzar � m�xi-

mo as s�as posibilidades creativas e
empregando t�dolos logros que po��an
nas s�as mans os avances tecnol�xicos.

ESPAÑA

Arquitectos como os galegos
Antonio Palacios e Antonio Fl�rez ini-
cian na Arquitectura espa�ola un ache-
gamento �s linguaxes propias do XX.
Polo que se refire � primeiro, apr�ciase
nalg�ns detalles do Palacio de Co-
municaci�ns de Madrid (1904-1918)
unha certa aproximaci�n � arquitectu-
ra de Otto Wagner. Polo que respecta 
a Fl�rez, manifesta na concepci�n 
da Residencia de Madrid (1911-1915)
unha depuraci�n formal que expresa a
partir dunha boa e simple utilizaci�n
do ladrillo; o resultado acadado foi
entendido polo propio Walter Gropius
como un claro expo�ente do novo fun-
cionalismo.

Xa na segunda d�cada do s�culo,
arquitectos como Casto Fern�ndez
Shaw Iturralde, Luis Guti�rrez Soto e
Jos� Manuel Aizpur�a ocupan un
lugar destacado entre os que formulan
desde algunhas das s�as obras claros
nexos coa vangarda europea.

Fern�ndez Shaw fai uso na esta-
ci�n de servicio para Petr�leos Porto Pi,
en Madrid (1927), dunha imaxinaci�n
moi destacable e consegue unha solu-
ci�n pr�xima �s achegas futuristas. En
tanto que Guti�rrez Soto, en obras
como o Cine Europa (Madrid, 1928),
prop�n no recanto que edifica unha
construcci�n en curva que, con raz�n,
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se ten relacionado coa arquitectura de
Erich Mendelsohn e Richard Neutra.

E canto a Aizpur�a, hai que lem-
brar que � levanta-lo Club N�utico de
San Sebasti�n (1928-1929) leva a cabo
unha obra claramente vinculable �
esp�rito e as formas de Le Corbusier.

Tam�n cabe inclu�r neste mesmo
contexto a Manuel S�nchez Arcas e a
Luis Lacasa Navarro, os autores do
Hospital Cl�nico de Madrid (1928-
-1936), claro expo�ente do interese de
�mbolos arquitectos polas alternativas
xeradas en Alema�a; a Bauhaus pode
ser evocada, como non, desde unha
obra como esta.

3. NOVAS DISXUNTIVAS XURDIDAS 
ENTRE 1930 E 1960

O AMERICANO

A crise econ�mica de 1929 pode
ser entendida, desde o plano da Arqui-
tectura norteamericana, como o mo-
mento no que se levan a cabo determi-
nadas reformulaci�ns dignas de ser
tidas en conta.

Se alg�ns edificios como o
Chrysler Building (1929) � a�nda unha
construcci�n amante do luxo, os mate-
riais refinados e cunhas premisas que
cabe vincular co art d�co, como unha
soluci�n substancialmente alternativa
� tipo de ra�aceos citado hai que sina-
la-la construcci�n do Rockefeller Cen-
ter, tam�n en Nova York. Neste caso
empeza a prima-la idea de procurar

baixos custos sopesando axeitadamen-
te as cuesti�ns relativas a planificaci�n
e dese�o (1929-1935).

Canto �s arquitectos, debe consi-
derarse a figura de Frank Lloyd Wright
como fomentadora tam�n de cambios
substanciais que se levan a cabo, preci-
samente, nestes anos. Xa no traballo
que realiza para as oficinas administra-
tivas da Johnson (Racine, Wisconsin,
1931-1939) manifesta un singular inte-
rese polas formas curvas que xeran,
neste caso, un tipo de obra que se apro-
xima �s postulados organicistas.

� por 1936-1937 cando Wright le-
vanta a denominada Casa da Cascada,
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Willen van Alen, Chrysler Building, 1927-1930, vista
xeral e detalle do remate.
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en Bear Run, Pensilvania. Chama aqu�
a atenci�n a valoraci�n da natureza na
que se inmisce; o uso � tempo de placas
de formig�n e de pedra sen pulir sina-
lan, as� mesmo, unha determinada
intencionalidade � hora de configura-la
obra.

A planta redonda e a secci�n ba-
leira dan lugar a unha arquitectura de
valores abstractizantes no caso concre-
to do Museo Guggenheim, en Nova
York (1946-1959). O modo en que
Wright trata o problema arquitect�nico
propicia un revolucionario espacio pa-
ra un museo no que a propia rampla
que articula os distintos niveis se con-
verte en axeitado �mbito para a arte
asumindo funci�ns propiamente expo-
sitivas.

Mies van der Rohe asenta nos Es-
tados Unidos tras deixar Alema�a. O
seu papel vai ser relevante na configu-
raci�n da arquitectura deste gran pa�s.
A consecuci�n de estructuras nas que
te�en unha importancia grande os p�r-
ticos as� como a soluci�n das fachadas
a trav�s de superficies acristaladas con-
tinuas deron corpo a un ideario que 

Tafuri denominou Òlinguaxe da au-
senciaÓ.

Tam�n a arquitectura de Eero
Saarinem (1910-1961) resulta claramen-
te significativa das contribuci�ns que
se fan desde Am�rica neste momento.
Entre os seus traballos at�pase a pista
de h�ckey David S. Ingalls Hockey
Ring da Universidade de Yale (1956-
-1959). � esta unha obra t�pica do
movemento organicista caracterizada
pola s�a planimetr�a elipsoidal, a s�a
cuberta de grandes superficies camba-
das e pola maneira de aplica-lo formi-
g�n a este tipo de formas.

O EUROPEO

O uso do formig�n armado en-
samblado a grandes obras p�blicas vai
ter un desenvolvemento moi importan-
te neste momento. As�, Robert Maillart
(1872-1940) leva a cabo obras tan clari-
ficadoras � respecto como a Ponte so-
bre o Schwandbach, no Cant�n de Ber-
na, unha ponte estrada en trazado
curvo na que se elimina todo aquilo
que non fose estrictamente funcional,
outorg�ndolle, deste xeito, os m�ximos
valores � estructura.

O movemento moderno que se
desenvolve nestes anos ten, por outra
parte, en Le Corbusier unha referencia
fundamental que supera, pola dimen-
si�n da s�a obra, o �mbito propiamen-
te continental. Este arquitecto, como
Wright, � unha constante fonte de solu-
ci�ns novas, capaces de xerar cami�os
distintos. O seu Unit� d«habitation, en
Marsella (1947-1952), achega un bo

F. LL. Wright, Casa da Cascada, 1936-1937.
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n�mero de vivendas asociadas a unha
planta comercial. Desenvolve aqu�,
polo demais, a idea de ÔdeitarÕ un ra�a-
ceos deixando debaixo del unha ampla
superficie transitable, xa que a masa do
edificio est� sostida por pesados sopor-
tes. O feito de concibi-la sala de estar
das vivendas como espacios �s que lles
corresponde unha dobre altura propor-
ci�nalle outro aspecto novo a esta cons-
trucci�n se se ten en conta que estamos
ante unha arquitectura pensada asu-
mindo a idea de achegar desde unha
�nica obra un bo n�mero de espacios
dedicados a habitaci�n.

En Alvar Aalto (1898-1976) ten
Europa posiblemente o seu expo�ente
no mundo da Arquitectura m�is inno-

vador desta �poca. O seu interese polas
formas cambadas, a s�a valoraci�n de
moi diferentes materiais Ñentre ou-
tros, a madeiraÑ, a s�a moi atenta ava-
liaci�n dos problemas constructivos
xurdidos fan del un profesional moi
destacado. Unha obra como a denomi-
nada Villa Mairea resulta ben represen-
tativa dun organicismo n�rdico preo-
cupado, neste caso, por adapta-la
construcci�n �s gustos Ñprogresistas e
de tendencia ut�picaÑ dunha familia
en concreto, � tempo que vincula coi-
dadosamente o edificio en cuesti�n �
marco natural, boscoso, no que se in-
tegra.

Polo que respecta � �mbito ita-
liano, arquitectos como Giussepe 
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Alvar Aalto, Villa Mairea, vista xeral do volume exterior.
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Terragni e Ignacio Gardella moveranse,
sobre todo, dentro dun racionalismo
renovado. Na chamada Casa do Fascio
(Como, 1932-1936) a estructura de for-
mig�n coa que se articula o conxunto
impr�melle un aspecto � tempo austero
e vigoroso, non exento dunha certa
forza cl�sica nun esp�rito que, con for-
mas monumentalizadoras, ser� o pro-
pio da Italia de Mussolini.

Na Alema�a de Hitler tam�n ser�
caracter�stico o desenvolvemento du-
nha arquitectura de formas tardocl�si-
cas. A Adolf Hitler-Platz concibida por
Wilhelm Kreis (Dresden, 1942) resulta,
nese sentido, o mellor exemplo.

Xa nun momento posterior,
tam�n en solo alem�n, cabe salienta-la
importancia da obra de Hans Scha-
roun. No seu Auditorio da Fi-
lharm�nica de Berl�n faise unha sabia 
integraci�n do expresionismo e o orga-
nicismo a trav�s dunha obra na que
prima o criterio de centralidade desen-
volvido dun xeito certamente com-
plexo.

O CASO HISPANO

O inicio da Arquitectura espa�ola
no segundo tercio do XX est� cheo de
signos alusivos �  interese por involu-
cra-lo noso panorama est�tico na
modernidade. O edificio Carri�n (Ma-
drid, 1931-1933), levantado por Luis
Mart�nez Feduchi e por Vicente Eced
Eced, sup�n levar adiante unha obra
na que est� patente a preferencia polas
formas aerodin�micas. A�nda est� pre-
sente un c�digo ornamental vinculable

� art d�co neste edificio plurifuncional e
no que chega a usarse un tipo de viga
de 31 metros de luz de procedencia ale-
mana.

Polo que se refire a Catalu�a, hai
que ter en conta a relevancia que ten
nos anos trinta a figura de Jos� Luis
Sert. En colaboraci�n con Josep Torres
Clav�, leva a cabo a chamada Casa Bloc
(Barcelona, 1932-1936), unha obra des-
de a que cabe facer determinadas refe-
rencias a Le Corbusier, dentro dun
esp�rito que intentan po�er de moda
grupos como o G.A.T.E.P.A.C. e revis-
tas como A.C.

Co triunfo do r�xime franquista a
Arquitectura espa�ola tende a adquirir
formas propias dos r�ximes fascistas,
fundamentalmente nas obras levanta-
das por iniciativa oficial. Como expo-
�entes senlleiros destes novos ideais
pode citarse o Arco de Triunfo, na
Moncloa (Madrid, 1946-1956), realiza-
do por Modesto L�pez e Pascual
Bravo. O tema, as s�as enormes medi-
das, a forma en que se concibe, o honor
que se lle pretende outorgar a Franco,
son sumamente adoutrinadores. O
mesmo cabe dicir do Valle de los
Ca�dos (1939-1959). Neste caso Pedro
Muguruza e Diego M�ndez Gonz�lez
son os responsables dunha construc-
ci�n na que as referencias � escurialen-
se son igualmente significativas, e tes-
temu�an o interese que existe por
vincula-lo espa�ol do momento �s
p�xinas m�is excelsas da historia do
pa�s.
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Haber� que agardar �s anos cen-
trais do s�culo para atopar en Espa�a
novos indicios de conexi�n da arqui-
tectura que aqu� se fai con experiencias
realmente modernas. Tres personalida-
des son perfectamente distinguibles
neste aspecto. Refer�monos a Miguel
Fisac, Jos� Antonio Coderch e Fran-
cisco Javier S�enz de Oiza.

O Consello Superior de Inves-
tigaci�ns Cient�ficas enc�rgalle unha
serie de obras a Miguel Fisac. A trav�s
dos ditos traballos det�ctase claramen-
te o compromiso deste arquitecto cun
mundo de formas renovadoras que
tam�n pon de manifesto no seu moi bo
repertorio de igrexas levantadas nestes
anos. A que pertence �s dominicos en
Alcobendas (1959) amosa ese talante
rigoroso e innovador.

O Coderch deste momento ten no
edificio da r�a Compositor Bach 7, en
Barcelona (1958-1961), un exemplo
abondo representativo. O seu modo de
vitaliza-la fachada co emprego de for-
mas angulares as� como o interese que
manifesta por garda-la intimidade das
vivendas, pechando con persianas de
librillo-diafragma a meirande parte dos
ocos, out�rganlle � seu traballo un sen-
tido diferenciador no contexto no que
insire a s�a obra.

O sentido novo que S�enz de
Oiza pretende agora involucrar nos
seus traballos pode verse na fotomon-
taxe do proxecto que realiza para unha
capela no Cami�o de Santiago (1954).
Por medio de formas acristaladas, nas
que est� subxacente o interese polas

propostas de Mies van der Rohe,
desenvolve unha proposta sumamente
nova que se afasta moi conscientemen-
te das formas habituais neste tipo de
construcci�ns.

4. AS ACHEGAS DO TRABALLO
ARQUITECTÓNICO A PARTIR DE 1960

A partir de 1960 a chamada Ar-
quitectura moderna deriva nunha
diversidade de soluci�ns que Jencks
aglutinou, no que el entende como un
sistema bipartidista, baixo os ep�grafes
de tardomoderno e posmoderno, che-
gando a valorar toda unha serie de tra-
zos que particularizan cada unha desas
d�as tendencias.

A posici�n posmoderna tende a
considera-lo edificio como algo que hai
que vincular intimamente cun lugar e
unha historia concretos. O ornamento e
o simbolismo van ter, desde esta postu-
ra, unha notoria importancia.

Polo que se refire �s modos cuali-
ficables de tardomodernos, oc�panse
sobre todo dos problemas, tanto de
orde t�cnica coma m�is abstractos, pro-
pios da edificaci�n. A preocupaci�n
polo tecnol�xico, que outorga boa
parte do car�cter a moitas das edifica-
ci�ns asimilables a esta tendencia, ten
para moitos arquitectos unha relevan-
cia fundamental.

O AMERICANO

A�nda que Louis Isidore Kahn
(1901-1974) desenvolvera boa parte da
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s�a carreira nos inicios dos sesenta, �
na �ltima fase da s�a biograf�a cando
se poden ver no seu traballo obras real-
mente novas. Tanto � as� que, con ra-
z�n, Zevi o cualificou de Òvieux pro-
digeÓ lembrando c�mo este mestre
apuntaba que Òa arquitectura � unha
construcci�n meditada de espacios.
Significa crear un espacio que evoque
un sentimento de usoÉ O proxecto
dun edificio lese como unha harmon�a
de espacios na luzÉÓ.

Dende este modo de razoar chega
a distinguir entre espacios servidos e
espacios servidores. O resultado do
que pode entenderse como forma 
kahniana trad�cese na configuraci�n
de formas esenciais, puras, desorna-
mentadas, a�nda que non exentas de
monumentalidade. A trav�s deste tipo
de posici�n, este arquitecto practica o
que � unha aut�ntica revisi�n da
modernidade mediante obras como o
Centro de Artes e Estudios Brit�nicos
da Universidade de Yale (1969-1970).

Tam�n Frank O. Gehry  (1929) �
claramente definitorio do papel senllei-
ro que ten Am�rica na revitalizaci�n do
panorama das alternativas no mundo
da Arquitectura. � reco�ecido como un
moi cualificado herdeiro do �ltimo
Wright. A dislocaci�n que fai do racio-
nalismo experimentado na problem�ti-
ca da vivenda familiar nun determina-
do momento ÑFamilian House, Santa
M�nica, California, 1978Ñ, as� como o
seu interese pola abstracci�n e a figura-
ci�n que na mesma �rea de traballos
presenta posteriormente, exemplifican
a s�a capacidade creativa tan valorada

en obras como o Museo Guggenheim
de Bilbao, relacionado, por outra parte,
co deconstructivismo, f�rmula da que
participa con outros arquitectos.

Foi a partir de 1972 cando adqui-
riron gran notoriedade internacional os
ÒFive ArchitectsÓ. î lado de Charles
Gwathmey e John Hejduk rec�llese no
libro que os valora conxuntamente o
traballo de Peter Eisenman, Richard
Meier e Michael Graves. Naquel mo-
mento vincul�base estes mestres cun
neorracionalismo propiamente nortea-
mericano.

î Peter Eisenman daqueles mo-
mentos inquiet�banlle sobre todo os
problemas formais nos que o raciocinio
desde a xeometr�a ti�a unha grande
importancia. En certo modo entronca o
seu discurso de ent�n con determina-
das posici�ns de Le Corbusier e
Terragni. Co paso do tempo este arqui-
tecto chegar�a a ser figura principal no
�mbito do deconstructivismo. O ante-
proxecto que presentou para a Cidade
da Cultura en Santiago de Compostela
(1999) foi o elixido para ser realizado.
Nun espacio un tanto afastado do
n�cleo urbano, sobre un outeiro,
Eisenman evoca o trazado das vellas
r�as compostel�s aproximando a s�a
disposici�n � formato da cuncha de
vieira, achegando as� a idea do que vai
levantar � que, desde un plano simb�-
lico, pode considerarse como esencia
mesma do lugar para o que, neste caso,
presenta o seu traballo.

Richard Meier e Michael Graves
te�en puntos de partida semellantes �s
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de Eisenman. Tam�n ha de ser moi tida
en conta en �mbolos casos a contribu-
ci�n do purismo courbesiano e do neo-
rracionalismo de Terragni. A partir
deste tipo de conceptos Meier chega a
postula-lo que pode entenderse como
posta en valor, de forma actualizada,
dos c�digos racionalistas desenvolvi-
dos en edificios de formas brancas
como as do seu famoso Atheneum
(New Harmony, Indiana, 1975-1979).

O devir biogr�fico de Michael
Graves ser� substancialmente distinto.
Tanto � as� que a posmodernidade ter�
nalg�ns dos seus traballos adoutrina-
dores exemplos. O Portland Building

(Portland, Oreg�n, 1980) conta cun
z�colo que evoca os antigos estil�batas
gregos cun gran cubo encima sobre o
que nos deixa ve-las formas dunhas
pseudocolumnas xigantes. A inspira-
ci�n no hist�rico pres�ntase dun modo
diferente buscando unhas formas acor-
des cos gustos dunha clientela que
poden cualificarse de ÔfigurativosÕ.

O EUROPEO

A personalidade de Alvar Aalto
segue a presentar alternativas intere-
santes nesta nova fase da Arquitectura
europea. As�, en edificios como o da
biblioteca universitaria de Helsinki
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Peter Eisenman, maqueta da Cidade da Cultura, Santiago de Compostela.
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(1962-1969), o mestre finland�s aposta
por soluci�ns que se afastan das li�as
mestras do organicismo que propicia-
ra. Na s�a ansia de levar adiante unha
construcci�n consecuente coa cidade
antiga, prefire para a fachada unha
soluci�n en muro-cortina que, en defi-
nitiva, concorda con f�rmulas propias
de Mies van der Rohe. Xa no interior
deste mesmo conxunto opta, en cam-
bio, pola planta libre. Estamos, pois,
ante un arquitecto capaz de manexarse
a partir dun amplo repertorio de for-
mas superadoras do horizonte marca-
do pola s�a propia creatividade ante-
rior e levar adiante, deste modo, unha
arquitectura na que prime a idea de
consegui-la mellor soluci�n do proble-
ma arquitect�nico por riba de posibles
gustos vinculados co que puidera
entenderse como unha determinada
posici�n estil�stica.

A oferta francesa nestas d�cadas
foi moi variada. Curiosamente supuxo
unha especie de s�mbolo da s�a arqui-
tectura dos setenta unha obra realizada
por arquitectos estranxeiros (Renzo
Piano e Richard Rogers). Refer�monos
� Centro Cultural de Arte Georges
Pompidou (1971-1977), que � froito da
selecci�n do correspondente proxecto
entre os 681 presentados. Reco�e-
c�ronse nesta proposta valores de fun-
cionalidade, flexibilidade e polivalen-
cia. Estamos, en definitiva, ante unha
soluci�n relacionable, nos seus princi-
pios, �s manifestados xa na d�cada
anterior polo grupo ingl�s Archigram,
postuladores da alta tecnolox�a aplica-
da � Arquitectura.

Ben distinta �, pola contra, a
forma con que se dese�a outra grande
obra p�blica parisiense tan importante
como a Biblioteca Nacional de Francia
(1989-1995), vinculable a un Domi-
nique Perrault que prop�n unha gran
soluci�n de ra�z racionalista, xeradora
de grandes volumes transparentes que
emerxen, coas s�as plantas en L cada
un, como libros abertos, a partir dunha
gran base com�n. Hai que ter en conta
c�mo Perrault � quen de introducir
unha determinada carga simb�lica
nunha enorme construcci�n sen caer
por iso no anecd�tico e establecendo �
tempo unha especie de ponte co que
puideramos valorar como unha esencia
clasicista que est� impl�cita en boa
parte da arte francesa dos mellores
s�culos.

Polo que se refire � contribuci�n
italiana, ten en Aldo Rossi � s�a m�is
importante referencia. O seu proxecto
para o cemiterio de M�dena (1971-
-1984) ofr�cenos, na s�a simplicidade,
esquematismo e emprego de elementos
repetidos, facetas moi particulares dun
modo de facer af�n � sensibilidade
surrealista, pr�ximo, por outra parte, �
minimal e tam�n � na�f. A planificaci�n
desta arquitectura cemiterial ev�canos,
polo demais, algunhas das mellores
sensibilidades da Arquitectura pintada
da �poca dos Ilustrados e, por outra
parte, conecta claramente coa escola
metaf�sica italiana.

Norman Foster (1935) � quen per-
sonaliza mellor a contribuci�n inglesa
das �ltimas d�cadas � panorama da
arquitectura internacional. A s�a obra
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m�is significativa ata a data quizais
sexa o edificio da Hong-Kong&Shan-
gai Banquing Corporation, en Hong-
-Kong (1979-1986). Estamos ante un
magn�fico expo�ente da ÒHigh TechÓ,
xeradora dunha arquitectura na que se
relacionan principios do racionalismo
con outros que prove�en do organicis-
mo, dando lugar a unha obra na que se
identifican forma e estructura. A alta
tecnolox�a xerou, deste modo, o que
Jencks chama Òmonumento supremo
do tardomodernoÓ, � tempo que nos
recorda que foi considerada a Òoitava
marabilla do mundoÓ.

Da obra concibida desde Alema-
�a nos �ltimos anos pode resultar un
bo exemplo o concurso para a Alexan-
derplatz de Berl�n (1993), do que resul-
tou ga�ador Hans Kolhff (1946). O
debate establecido xiraba � redor de
d�as posibilidades: o interese por unha
nova simplicidade ou a opci�n por
unha experimentaci�n de car�cter van-
gardista. Ou tam�n caber�a dicir que se
entende que hai dous posibles cami-
�os: un vir�a marcado pola aposta pola
orde; o outro, polas sendas deconstruc-
tivistas. O que se elixe � un proxecto
que aposta por cuadras pechadas,
ra�aceos graduados e unha linguaxe,
se se quere, convencional aplicada �
Arquitectura.

No portugu�s çlvaro Siza (1933)
ten a Arquitectura europea actual unha
das s�as voces m�is significativas. O
seu traballo para o Banco Pino&Sotto
Maior (1971-1974), en Oliveira de Az-
meis, vincula racionalismo con expre-
sionismo org�nico nunha construcci�n

que se inmisce maxistralmente no
lugar para o que � pensada. Esa �ptima
relaci�n entre edificio e espacio adoita
ser fundamental en toda a obra de Siza.
D�as arquitecturas compostel�s s�as
ÑCentro Galego de Arte Contempo-
r�nea e Facultade de XornalismoÑ
exemplifican moi ben esta faceta tan
caracter�stica da s�a arte.

O HISPÁNICO

A calidade dos arquitectos espa-
�ois en exercicio durante estes �ltimos
anos colocou a Arquitectura actual nun
alto nivel internacional. Entre os nados
antes de 1936 cabe citar parte da obra
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Álvaro Siza. Centro Galego de Arte Contemporánea,
Santiago de Compostela. Detalle do interior.
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de Alejandro de la Sota, Francisco
Javier S�enz de Oiza e Julio Cano Laso.

O discorrer creativo de Alejandro
de la Sota nestes anos l�vanos desde
obras de notorio interese desde o punto
de vista tecnol�xico Ñno ximnasio do
Colexio Maravillas de Madrid emprega
trabes ponte de vinte metros de luzÑ a
outras que te�en valores fundamental-
mente est�ticos. Hai que ter en conta
as� o sentido de levidade que consegue
imprimir no Centro de C�lculo de
Caixa Postal, en Madrid, ou a simbiose
de esencialidade e funcionalidade que
sabe inculcar no edificio de Correos e
Telecomunicaci�ns de Le�n.

S�enz de Oiza levantou tam�n
algunhas das obras m�is representati-
vas da Arquitectura espa�ola dos �lti-
mos anos. O seu empe�o en indagar
cami�os diferentes l�vao, por exemplo,
a aplicar con singular fortuna o uso do
formig�n no madrile�o edificio de
Torres Blancas, atendendo �s dictados
das correntes organicistas e expresio-
nistas. Uns anos despois, cando ga�a o
concurso restrinxido para levanta-lo
Banco de Bilbao en Madrid, mestura
dunha maneira realmente maxistral
unha estructura f�rrica autooxidante co
vidro, conseguindo unha arquitectura
certamente relevante.

Julio Cano foi tam�n o responsa-
ble de importantes propostas realiza-
das ultimamente. Corresp�ndelle,
po�o por caso, o proxecto de s�ntese da
Exposici�n Universal Colombina de
1992, en Sevilla. O aspecto pr�ximo a
un parque de atracci�ns en que se ulti-

mou este conxunto non debe agocha-lo
magn�fico traballo urban�stico que
amalgama unha serie de edificios pro-
xectados por outros autores, de valor
moi desigual e que tiveron, moitas
veces, na s�a condici�n ef�mera, a
raz�n que xustifica as soluci�ns �s que
respond�a a s�a factura.

Rafael Moneo, Ricardo Bofill e
Santiago Calatrava deben entenderse,
por outra parte, como figuras de singu-
lar relevancia entre os profesionais da
Arquitectura nados despois de 1936.

Sáenz de Oiza, Banco de Bilbao, Madrid.
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Valorouse o traballo de Moneo
como o propio dun arquitecto Òconciso,
incisivo, eleganteÓ. Estamos, en calque-
ra caso, ante un bo co�ecedor da histo-
ria da Arquitectura, capaz de articular
soluci�ns que fan uso dos recursos que
proporcionan os avances propios dos
�ltimos tempos � servicio dunha cons-
trucci�n que aspira � consecuci�n de
formas af�ns � cl�sico. A fortaleza da
s�a linguaxe desenv�lvese, � longo
dunha fecunda carreira, en obras tan
significativas como o Museo Nacional
de M�rida ou a pr�xima ampliaci�n do
Museo del Prado.

Ricardo Bofill � o m�is preclaro
expo�ente da modernidade entre os
profesionais da Arquitectura espa�ola.
A s�a traxectoria levouno desde a ten-

dencia realista que practicaba nos anos
sesenta a optar pola concreci�n dun
estilo que el reco�ece como universal e
que se basea en figuras como Palladio,
Ledoux e Durand. As s�as contribu-
ci�ns � urbanismo son certamen-
te importantes, e p�dense entender 
algunhas delas como moi dignas suce-
soras das achegas barrocas. ÒLes
Echelles du BaroqueÓ, en Par�s (1983-
-1986), testemu�a adecuadamente este
tipo de propostas.

En Santiago Calatrava ten a
Arquitectura espa�ola m�is internacio-
nal un claro expo�ente do formalismo
neorg�nico. A s�a formaci�n de arqui-
tecto e enxe�eiro levouno � busca de
resultados nos que o chamado a ser
pura soluci�n enxe�eril se traduce,
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Santiago Calatrava, Ponte do Alamillo, Sevilla.
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dada a expresividade que aplica � obra,
nun resultado que pode ter, incluso, a
consideraci�n dunha escultura concibi-
da a grande escala. A s�a ponte do
Alamillo, en Sevilla, ou a torre da
Telef�nica levantada en Barcelona pre-
sentan este tipo de consideraci�ns.

Entre os arquitectos nados en
Galicia e que desenvolveron no seu
lugar de orixe a parte m�is significativa
da s�a obra merecen unha cita espec�fi-
ca Manuel Gallego e C�sar Portela. A
fundaci�n do Colexio Oficial de
Arquitectos de Galicia ÑCOAGÑ en
1973, a da Escola Superior de Ar-
quitectura na Coru�a (1975) e a da
revista especializada neste tipo de
temas, Obradoiro (1978), han entenderse
como acicates importantes para xustifi-
ca-la renovaci�n que se detecta nunha
parte significativa da construcci�n
levada a cabo en Galicia nos �ltimos
anos.

Tanto Manuel Gallego coma
C�sar Portela representan un xeito de
facer moi consecuente co que a s�a
terra maila cultura e sociedade que a
vive significan. Dende este contexto,
por diferentes v�as, souberon facer
unha obra moi persoal. Gallego parte
da arquitectura popular � hora de cons-
tru�-la s�a vivenda unifamiliar en
Oleiros (A Coru�a), adapt�ndolle �
construcci�n de sempre compo�entes
racionalistas que fan indubidablemen-
te actual o resultado final. Noutra obra
s�a tan sintom�tica como o Museo
Provincial da Coru�a, entre os moitos
valores que cabe salientar do seu traba-
llo, un dos m�is senlleiros � a sensibili-

dade coa que trata ese espacio urbano
no que se insire, vinculando a s�a obra
� construcci�n barroca � que se asocia e
integrando todo o conxunto muse�stico
nun �mbito urbano sumamente hetero-
x�neo.

Portela leva adiante unha obra
que se en parte adecua os postulados
de Rossi con singular criterio � caso
galego, noutras ocasi�ns pres�ntanos
resultados nos que a s�a lectura do que
ha ser unha construcci�n intimamente
vinculada � cultura galaica � altamente
eloxiable. Unha obra s�a como o Faro
de Punta Nariga � un prodixio de
adaptaci�n a un espacio concreto e a
unha funci�n determinada. A pedra
bruta na base, a fermosura do granito
rosa do Porri�o no torre�n cil�ndrico e
a cabeza-lanterna en ferro fundido con-
figuran, neste caso, unha construcci�n
realmente lograda.

5. NOVAS PERSPECTIVAS PARA UNHA NOVA
ARQUITECTURA

A �ltima centuria estableceu unha
singular tensi�n entre o que � o punto

Manuel Gallego Jorreto, vivenda unifamiliar, Oleiros 
(A Coruña).
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de partida na propia historia da cons-
trucci�n e a adopci�n de novas pautas,
en boa medida dictadas polas achegas
que supo�en os continuos valores tec-
nol�xicos e, tam�n, as novas necesida-
des que a propia evoluci�n da socieda-
de implica.

Que a Arquitectura ÔfuncioneÕ foi
un obxectivo que tivo, por outra parte,
moi diferentes soluci�ns � longo destes
cen anos. O racionalismo supuxo un
modo de achegarse � problema, � ver-
dade, pero tam�n o organicismo foi un
movemento que quixo ser congruente
con tal obxectivo.

Dentro deste longo e complexo
proceso foron moitos os arquitectos
que, afast�ndose moi consecuentemen-
te do que puidera ser calquera tipo de
relaci�n coa historia, si en cambio apos-
taron por consegui-lo que se pode
entender como valores eternos, ou
constantes, do pasado. Por esta v�a de
reflexi�n da problem�tica arquitect�ni-
ca moitos pretenderon arreda-los seus
proxectos da an�cdota en tanto que
outros valoraron os resultados doutros
campos das Artes buscando neles ideas
susceptibles de seren adaptadas � seu
traballo.

Raz�n, historia e t�cnica est�n,
polo demais, na base de moitas das
achegas dos �ltimos tempos. Existen
arquitectos que te�en no substrato
dunha cultura cl�sica o punto de arrin-
que da s�a funci�n creativa. Dende
esta v�a ent�ndese o traballo de todos
aqueles que cabe cualificar de neorra-
cionalistas. Hai outros que apostan

polos valores e polas formas da historia
interpretadas � luz dos novos materiais
e a adecuaci�n �s necesidades actuais.
Neste tipo de discurso reco��cese, en
xeral, a posmodernidade. Por outra
parte, e dentro do que uns chaman tar-
domoderno e outros neomoderno,
p�dense valorar moitos tipos de resul-
tados; entre os m�is significativos
enc�ntranse cami�os como o decons-
tructivista e o que os valedores da alta
tecnolox�a proporcionaron.

Neste punto estamos. Como sem-
pre, nunha encrucillada de cami�os e
con multitude de opci�ns. Un mundo
cada vez m�is globalizado, no que
impera o poder da informaci�n, subli-
�ar� a tendencia � homoxeneidade for-
mal entre o que hoxe entendemos,
a�nda, como distintas sociedades e cul-
turas.

Pero por outra parte, a� est� o
peso significado por cada historia pro-
pia, polos distintos patrimonios cultu-
rais sobre os que os arquitectos han de
levanta-las s�as obras nas diferentes
latitudes. Tam�n c�mpre facer menci�n
a raz�ns de orde econ�mica e xeogr�fi-
cas como xeradoras de diferencias �s
veces desexables e outras non tanto.

Rematamos. Dende a tensi�n
entre o global e o particular hase con-
forma-la Arquitectura nova. Esa dobre
opci�n Ñeuropea e americanaÑ sobre
a que proxect�mo-lo desenvolvemento
da Arquitectura do XX cada vez ser�
menos n�tida. Os sucesores de
Eisenman ou Graves traballar�n cada
vez m�is f�ra de Am�rica, como tam�n
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os De Moneo ou Siza o far�n en espa-
cios alleos � propiamente europeo.

Pero, por outra parte, o peso das
necesidades, as posibilidades econ�mi-
cas das que se parte, os condiciona-
mentos xeogr�ficosÉ xustifican a esi-
xencia dunha arquitectura ad hoc.

E dunha forma inevitable, o talen-
to das novas xeraci�ns de profesionais
da Arquitectura seguir� tendo que pro-
xecta-la s�a obra desde o concreto sen
que iso lle impida, sen�n todo o con-
trario, participar dunha sociedade m�is
global e facer que a s�a obra tam�n
comparta ese esp�rito.
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