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En una manifestacion artistica con una funcién significante
tan destacada como es la del arte efimero, no debe extrafiar que la
expresion emblematica desarrollase un papel fundamental en el programa
iconografico de aquél. El emblema, el jeroglifico y la empresa fueron con
frecuencia instrumentos parlantes en las decoraciones figurativas de los
arcos de triunfos, los catafalcos funerarios, etcétera, de la Europa
moderna. El poder comunicador del emblema, su capacidad expresivay
su contenido edificante fueron, ademas de la propia popularidad de la
cultura emblematica, causas determinantes del uso destacado del mismo
en la arquitectura temporal, la cual, entre otros objetivos comunicativos,
tenia la necesidad de expresar conceptos politicos, religiosos y moralizan-
tes, que, en muchos casos, ya estaban codificados en la tratadistica
emblematica. Por otra parte, siendo el emblema un instrumento con un
poder comunicante rapido y directo yel arco de triunfo un elemento cuyo
contenido expresivo debe ser visualizado dentro del proceso dindmico de
la entrada triunfal,la alianza que se establecié entre ambas manifestacio-
nes resulta coherente a todas luces.

Esta relacion entre emblematica y arte efimero hace de
éste una de las formas de expresion que con mayor fidelidad y frecuencia
utiliza la emblematica para la ilustracioén de sus manifestaciones. Por otra
parte, este maridaje entre emblematica y arte efimero es antiguo, hasta
tal punto que puede rastrearse en los origenes de ambos; caso de los
Hieroglyphica de Horapollo y del "trionfi" renacentista, los cuales se
encuentran tempranamente en el retrato de Maximiliano que realiza
Durero para el arco dedicado a aquél en 1518 en los conocidos Triunfos.

Partiendo de esta circunstancia, constatada a raiz de las
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cronicas y relatos de los acontecimientos en los que el arte efimero
interviene de forma activa, y de la importancia que tiene para la
investigacién en este ambito el grado de formacién y erudicién del
cronista, nuestro estudio se ha centrado en los aspectos fundamentales
que seguidamente exponemos sintetizadamente. Por lo que a nuestro
campo de estudio se refiere, nos ocuparemos de la arquitectura efimera
que generan las jornadas y entradas triunfales, pues el tema del arte
efimero que se lleva a cabo en otro tipo de acontecimientos, como las
honras fnebres, es objeto de atenci6én por otros investigadores. Todo ello
lo analizaremos en el 4mbito histérico de los acontecimientos relaciona-
dos con la monarquia espafola, a excepcion de los acontecimientos
hispanoamericanos, cuya entidad y caracteres merecen un estudio
individualizado.

En primer lugar, nos acercaremos a las fuentes emblemati-
cas mas utilizadas por los promotores y artistas que intervienen en los
aparatos efimeros. Por otra parte, hemos pretendido analizar la diferente
tipologia de lo emblematico en la arquitectura efimera, desde el emblema
codificado en los tratados mas populares hasta el jeroglifico inventado
por los promotores e idedlogos de aquellos acontecimientos artisticos.

Partiendo de la base de que en el arte efimero existe una
cuidada ordenacion de sus elementos iconograficos y que dicha ordena-
ci6n estaba determinada por el tipo o nivel de informacién de aquéllos,
nuestro objetivo serd el de localizar la ubicacién del emblema en las
manifestaciones artisticas efimeras. De esta forma podremos aproximar-
nos a la funcién que desempefa en estas expresiones artisticas. A grandes
rasgos, podemos decir que, de una parte, existe una funcién expresiva
complementaria, la cual hace del emblema un elemento que refuerza el
contenido significante de los temas histéricos, mitolégicos o alegéricos;
de otra, existe también una funcién expresiva auténoma, segiin la cual el
emblema se convierte en un elemento mas del nivel simbélico del arco de
triunfo y en uno de los protagonistas del programa iconografico de aquél.

Entendiamos que era también interesante considerar las
mutaciones que experimentan los emblemas al pasar del tratado a la obra
temporal. En este sentido, hemos podido comprobar cémo el emblema
se adapta y selecciona, de igual forma que el resto de la iconografia que
ilustra el arte efimero, en funcién del objetivo que justificaba el
acontecimiento politico o social en el que se inserta, formando parte de
una ideologia cuya definicién y programacién dependia del propio
acontecimiento, del ide6logo o programador del mismo, de los promoto-
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res de las manifestaciones artisticas, etcétera. Dentro de esta mutacién
debe hacerse constar, en primer lugar, el que experimenta el mote del
emblema, pues en raras ocasiones se utiliza el propio de aquél, prefirién-
dose su sustitucién por otro inventado especialmente para adecuarse
mejor al contenido ideolégico del acontecimiento, lo que, en muchas
ocasiones, hace cambiar totalmente el sentido que tenia originalmente el
emblema o bien limita su significado general a otro de indole particular.

Quisiera, por wltimo, indicar que lo que aqui se presenta
son las conclusiones a las que puedo llegar hasta este momento en el
campo del arte efimero y a raiz de los estudios realizados tanto por
nosotros como por otros investigadores en este mismo ambito, como es
el caso de las aportaciones de Julian Gallego, las cuales constituyen una
guia inestimable para cuantos nos ocupamos de estos acontecimientos
artisticos \. El alcance de las mismas, toda vez que atn queda bastante
tarea por delante, es provisional y queda abierto a todas las aportacio-
nes que los trabajos venideros puedan desvelar.

En primer lugar, resulta de interés aproximarnos al grado
de identificacion del cronista con respecto al emblema en el arte efimero,
asi como a su nivel de comprensién del mismo. En ocasiones el cronista
se limita a describir el cuerpo del emblema como si de una pintura maés
se tratara sin que en ninglin momento manifieste el conocimiento del
mismo como cuerpo emblematico, ni siquiera en el caso de emblemas de
reconocida popularidad. En este orden de cosas, la erudiciéon y formacién
del cronista resulta un aliado importante en la investigacién de esta
naturaleza.

Caso excepcional en este sentido es el del humanista
sevillano Juan de Mal Lara, cronista de la entrada triunfal de Felipe II
en Sevilla en 1570 e idedlogo de la misma y sus manifestaciones
artisticas. En efecto, el autor de la Philosophia Vulgar organizé a Felipe
IT un recibimiento en el que dejé numerosas muestras de su erudicién y
conocimientos en diferentes campos y, entre ellos, el de la emblematica,
pues no en balde Mal Lara fue, después de Daza Pinciano, el segundo
espafiol que trabajo sobre la Emblemata de Alciato, a la cual se refiere
con frecuencia en la Philosofia Vulgar. Como en otra ocasiéon hemos
manifestado, el programa decorativo de la entrada triunfal de Felipe II

! Es preciso destacar en este sentido el importante capitulo que sobre la relaciéon entre
el emblema y arte efimero dedica Gallego en su libro Vision y simbolos en la pintura espanola
del Siglo de Oro, Madrid, 1984.
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en la capital andaluza estaria muy influido por la emblematica politica
del siglo XVI merced a la participacién de Mal Lara en el desarrollo de
la mismaZ. Su elevada erudicién y perfecto conocimiento del emblema le
permitieron catalogar como "empresas" los elementos emblematicos que
figuraron en aquella entrada triunfal y de las que fue autor él mismo,
aunque alguno de ellos en realidad eran emblemas, los cuales procedian
en buena parte de la Hieroglyphica de Valeriano y de la Emblemata de
Alciato como él mismo reconoce y después podremos ver.

Casos de cronistas como el de Mal Lara no sélo nos
permiten identificar el emblema, sino que ademas nos facilita la tarea al
desvelarnos la fuente de inspiracién como justificacién al sentido que se
quiere expresar con la utilizacién de aquél. Sin embargo, el ejemplo de
Mal Lara como cronista es excepcional, siendo normal entre los relatores
del arte efimero de los siglos XVI y XVII una actitud mucho mas
indefinida y falta de informaci6én ante el desconocimiento de aquellas
formas de expresion para él. No nos extrafiaria que muchas de esas
"invenciones", "divisas", etcétera, a las que se hace referencia en numero-
sas crénicas fueran en realidad emblemas. Es éste el caso de Calvete de
Estrella, el cronista del viaje de Felipe II a los Paises Bajos en 1549, que
en ningln momento menciona como tales los diferentes y populares
emblemas que aparecen a lo largo del viaje, a pesar de que describa el
cuerpo de los mismos con detalle. Por otra parte, los cronistas, nada
rigurosos normalmente en la utilizacién de los términos empresa,
emblema y jeroglifico, emplean éstos de_ forma indiferenciada y con
escasa fortuna en la definicién de su origen3. En cualquier caso, esta falta
de rigor de los cronistas con respecto a la diferenciacién entre emblema,
empresa o jeroglifico no debe sorprendernos pues, como es sabido, la
falta de rigor y la confusién en este sentido afectaba también a los
propios tratadistas.

Todas estas circunstancias nos impiden realizar un estudio
exhaustivo de lo que es el tema de esta ponencia. Sin embargo, a partir
de los datos con los que contamos podemos hacernos una idea bastante
aproximada de lo que significé la emblematica en un arte como el

2 F.J. PIZARRO GOMEZ, «Antigiiedad y emblematica en la entrada triunfal de Felipe
II en Sevilla en 1570», Norba-Arte, 6, Caceres, 1985.

3 "Al pie de cada uno dellos habia otros tantos simbolos o empresas tomados de aquellas
letras jeroglificas de las cuales usaban los egipcios” (J.C. CALVETE de ESTRELLA, El

felicissimo viaje..., t. I, p. 126).
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efimero, cuya propia naturaleza perecedera y la falta en muchos casos de
ilustraciones en las crénicas son otros obstaculos afiadidos.

FUENTES Y TIPOLOGIA DEL EMBLMEA EN EL ARTE EFIMERO

Por lo que al siglo XVI se refiere, es evidente que la
influencia de libros de emblematica como la Hieroglyphica de Valeriano
o la Emblemata de Alciato no podia faltar en acontecimientos como el
del viaje de Felipe II a los Paises Bajos y Alemania en 1549, la entrada
de Felipe II en Sevilla en 1570 o el viaje del mismo monarca a Portugal
en 1581, donde, sin embargo, podremos encontrarnos con otros de
procedencia bastante diferente, como demuestra el emblema que para
simbolizar la vigilanciarepresentaba un 4guila con una piedra en la garra
en el arco de los mercaderes de Lisboa4, lo que, como es sabido,
constituye la empresa que hace portada a la obra de Typotiuss.

A mediados delsiglo XVI la fama de Alciato es importante
y de ello se hace eco Calvete de Estrella, el cronista de aquella importan-
te jornada del futuro Felipe II, cuando se refiere a la Universidad y
Escuelas de Pavia®. Sin embargo, Calvete de Estrella es incapaz de
identificar a Alciato como fuente de inspiracion de algunos de los
emblemas que aparecen en los arcos efimeros de la jornada, aunque uno
de ellos, concretamente el XXX ("Gratiam Referendam"), que inspiré una
de las invenciones efimeras de Bruselas, fuera utilizado por Calvete de
Estrella para ilustrar la Gltima pagina de su crdnica. La presencia de
Alciato estaba clara en invenciones como la de Mons de Henao, en la
que, basdndose en el emblema XXXVI, un nifio pendia asido de las
ramas de una palmera "dando a entender con cuanto trabajo y constancia
se alcanga la victoria". Si advierte en cambio Calvete de Estrella que es

4 "Al otro lado, el buelo del Aquila, que para bolar con vigilante cuydado, lleva en la
garra una piedra” (I. VELAZQUEZ, Entrada que en el reino de Portugal hizo la S.C.R.M.
de Don Phelipe..., Lisboa, 1581, f. 127 v.).

5 J. TYPOTIUS, Symbola Divina & Humana Pomtificum Imperatorum Regum, Praga,

1601.

6 F.J. PIZARRO GOMEZ, «Alciato y otras fuentes emblematicas en el arte temporal
del viaje de Felipe II a los Paises Bajos y Alemania», en Lecturas de Historia del Arte, I,
Vitoria, 1989, p. 271.

7 J.C. CALVETE de ESTRELLA, op. cit., t. II, p. 75.
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Eliano la fuente de inspiracién de alguno de los elementos de caracter
emblematico que aparecen a lo largo del viaje; es éste el caso de
composiciones del arco construido cerca del palacio real de Bruselas
como aquella en la que un aguila ponia a prueba a sus hijos sometiéndo-
los a los rayos solares o la que mostraba a dos cigiiefias portando y
alimentando a sus progenitores 8 Estos dos emblemas formaban parte del
conjunto de elementos iconograficos del viaje en los que se simboliza la
relacién padre-hijo, es decir la relacion sucesoria entre Carlos V y Felipe
II, uno de los objetivos ideol6gicos de un viaje que se consideraba como
parte de la sucesién imperial. Curiosamente, uno de estos emblemas,
concretamente aquél que se convirtié en empresa de las armas de Felipe
II, seria utilizado en Lisboa en 1580 para simbolizar la misma relacién
entre Felipe II y Felipe I11°. La continuidad de este elemento emblemati-
co en relacién con las celebraciones reales portuguesas podemos ain
constatarla en 1687, concretamente en el arco que construyen los
franceses con motivo de las fiestas por el matrimonio de Pedro II en
Lisboa.

Si tenemos en cuenta que algunas de estas composiciones,
como es el caso de la que se refiere a la probanza de la fortaleza del
aguila, si bien relatada en textos cldsicos y medievales, ain no habian
adquirido la condicién de emblema ni, por tanto, habian aparecido en
tratados emblematicos anteriores a la fecha del viaje y si en los posterio-
reslo, podemos decir que estas composiciones efimeras bien podrian
haber servido de antecedentes de emblemas posteriores, sobre todo si
tenemos en cuenta que crénicas como la de Calvete de Estrella tuvieron
una importante difusiéon por toda Europa.

Tanto las fuentes clasicas y los tratados de emblematica
como la crénica de Calvete de Estrella pudieron haber sido la fuente
inspiradora del tema principal del arco dispuesto a la entrada de la calle
del Pozo de la Foteya de Lisboa en 1619 y con motivo de la entrada
triunfal de Felipe III; dicho tema era el constituido por un sol "con

& F.J. PIZARRO GOMEZ, «Alciato y otras fuentes emblematicas...», pp. 274-275.

9 . : o ..
"[-.-] a una parte la piedad que se tienen las cigiiefias, hijos y padres, sustentando sobre
sus alas el uno al otra, repartiendo con sus picos el cevo el padre al hijo siendo pollo, y
después el hijo, siendo el padre viejo" (I. VELAZQUEZ, op. cit., f. 6 v.).

4 Hernando de SOTO, Emblemas moralizadas, Madrid, 1599, p. 88. Sebastian de
COVARRUBIAS, Emblemas morales, emb. 79 de la primera centuria, Madrid, 1610, p. 79.
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resplandecientes i delicados rayos, a los cuales una aguila Real en su nido
probava sus hijuelos". Sin embargo, el significado dado a aquella
composicién emblematica lisboeta por los promotores de dicho arco,
apartiandose de otros como el religioso de Hernando de Soto y Covarru-
bias, coincidia con el sentido de la composicién de 1549 al orientarse
hacia un significado relacionado con la fidelidad de los stibditos para con
el rey. De ser esto asi, nos encontrariamos ante un ejemplo mas de c6mo
una entrada triunfal puede influiren otra posterior a través de la crénica
de aquélla.

En un aparato efimero ideado por un comentarista de
Alciato y en una entrada con un elevado contenido moral y politico,
como es la de Sevilla en 1570, la emblematica tenia que estar presente
para reforzar el mensaje del resto del repertorio iconografico e incluso
adquirir un alto grado de protagonismo. Es preciso tener en cuenta que
en la biblioteca de Mal Lara, ademéas de obras de diversos tratadistas
clasicos, existia una buena coleccién de libros de emblemas !

Asi, en el primer arco preparado para recibir al rey,
diversos emblemas hacian expresion del deseo de prosperidad y victoria
para el reinado de Felipe II. Erudito conocedor de la obra de Valeriano,
Juan de Mal Lara en uno de los arcos preparados por la capital
hispalense reprodujo exactamente uno de los emblemas del autor de los
Hieroglyphica; nos referimos al que con el mote «Victoria perpetua»
aparece en el libro XXI del citado tratado 1.

La descripcién que del emblema hacia Mal Lara era la
siguiente:

"[...] estaban en el cielo tres gavilanes, las cabezas
juntas en triangulo, y assi las colas a la parte de fuera, con
las alas tendidas, haziendo una rueda dellas y sus cuerpos,
y entre los seys espacios de fuera NLKH.TL.K().TA.TOX".

Como explicaba Mal Lara parafraseando a Valeriano, el
gavilan con las alas extendidas era simbolo de victoria entre los egipcios,

1 Vid. V. LLEO CANAL, Nueva Roma. Mitologia y humanismo en el renacimiento
sevillano, Sevilla, 1979, p. 177.

12 . . . . L. . .
P. VALERIANO, Hieroglyphica sive de sacris Aegiptiorum aliarumque gentium

literis..., 1556, p. 155.
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habiendo sido utilizada una composicién semejante por Dario que, como
dice Mal Lara, "tenia pensamiento de sefiorear todo el mundo".

Pero ademds de estos emblemas mas o menos inspirados
en la tratadistica, Mal Lara, recurriendo a la que es una de las fuentes
fundamentales de la emblematica, como es la medallistica, eleva por
iniciativa propia algunos de los reversos de medallas romanas a la
categoria de emblemas. Asi, junto al emblema de los gavilanes de Pierio
Valeriano, Mal Lara dispuso dos composiciones que hacian referencia a
la felicidad publica y a la justicia real. Para figurar el primer concepto,
Mal Lara represent6 "una mano con un peso de platero que tiene las
balangas en fil", junto a ella aparecia el lema «Regis Aequitas»13; se
trataba del reverso de la medalla de Tiberio Claudio y Ner6n. La medalla
de Severo servia de modelo a la composicién en la que aparecia una
espiga y una granada entre dos cornucopias llenas de fruto sirviendo de
expresiéon a la felicidad pl’lblica14. De esta forma Mal Lara construye
verdaderos emblemas, pues al cuerpo y al lema el humanista afiade en su
crénica la debida explicacion, que, de esta manera, se convierte en
epigrama.

El cuerpo del emblema CXVIII de Alciato, tan apreciado
por los hombres del Renacimiento 15, era utilizado por Mal Lara para
expresar las bondades que se derivan de la paz'S. Sin embargo, y tal como
narra en su crénica, Mal Lara compone el emblema a partir de las
fuentes numismaticas, afirmando que se trata del reverso de la medalla
de Julio César, sin hacer mencién a Alciato; esta falta de referencia a
Alciato no deja de ser curiosa si tenemos en cuenta que estamos ante
uno de sus comentaristas y que la utilizacién de emblemas en los arcos

13 J. de MAL LARA, Recebimiento que hizo la Muy Noble Leal Ciudad de Sevilla a la

C.R.M. del Rey don Phelipe N.S., va todo figurado con una breve descripcion de la Ciudad
y su tierra compuesto por Juan de Mal Lara..., Sevilla, 1570, p. 119.

14, : .
De la mano derecha estava una gruessa espiga, y granada entre dos copias, llenas

de muchos frutos, y la letra FELICITAS PUBLICA. Felicidad publica. Era reverso de la
medalla de Severo Emperador, que con su justicia y rectitud hizo que el pueblo Romano
gozase por algun tiempo del Siglo de Oro, como en los dias de su M. ha tantos afios que todo
su reyno goza" (J. de MAL LARA, op. cit., 66 v).

15 S. SEBASTIAN LOPEZ, Alciato. Emblemas, Madrid, 1985, p. 157.

16 , o i s : ;
"En frente estavan dos manos travadas como en los principios sanctos del matrimonio

y dos cornucopias con un caduceo de Mercurio, que es aquella vara, y culebras rebueltas que
tiene, y una letra EX PACE UBERTAS [...]" (J. de MAL LARA, op. cit., p. 65).
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efimeros los justificaba siempre en su cronica con referencias eruditas
a su procedencia.

Tampoco cita a Alciato (emblema XVIII), ni tampoco a
Valeriano (libro XXXII, p. 227) cuando emplea la cabeza de Jano
bifronte para significar la Prudencia con el lema «A fronte et atergo»,
prefiriendo el reverso de una "moneda de bronzo antigua" como fuente.
En definitiva, y aunque no podamos dar respuesta a la sistemaética falta
de referencias a Alciato, Mal Lara, apoyandose en su erudicién y dotando
de un significado especifico a un cuerpo de emblema anterior o un
reverso de medalla romana, estd operando de igual forma que un
tratadista de emblemas, al elevar a la categoria de tales elementos
extraidos de la antigiledad romana. La crénica se convierte asi, como
antes deciamos, en una especie de tratado emblematico, cuyo contenido
ideolégico era el que inspiraba la entrada triunfal y cuyos emblemas eran
aquellos que mejor se adaptaban a dicho contenido. Caso paradigmatico
y mucho més evidente de este producto hibrido entre la crénica y el libro
de emblemas es el caso de la Publica Laetitia, publicada por Alvar Gémez
de Castro con motivo de la entrada en Alcald de Henares en 1546 de
Juan Martinez Siliceo, unos meses después de ser nombrado arzobispo
de Toledo. Como ya ha sido comentado por Martinez-Burgos, la Publica
Laetitia, que en realidad era la recopilacion del certamen literario
convocado por la Universidad ante la visita y en la que se incluia una
veintena de grabados con sus correspondientes lemas y epigramasf se
encuentra a medio camino entre la relacion y el libro de emblemas 7

En un caso parecido al de Juan de Mal Lara nos encontra-
mos con Juan Lopez de Hoyos, sacerdote y literato madrilefio que, desde
su condicién de catedratico de buenas letras, seria maestro de Miguel de
Cervantes. Autor de varias obras literarias y diversas cronicas, ademas de
escribir la relacion del aparato triunfal con el que Madrid recibe por vez
primera a la reina Ana de Austria en 1570, debi6é participar en la
organizaciéon de aquél, como se desprende de la lectura de su relacién, la
cual enriquece con abundantes notas eruditas sobre los temas que ilustra-
ban los arcos de triunfo. De propio cuiio debieron ser los emblemas que
decoraban los arcos dispuestos para aquel recibimiento. Para el humanis-
ta madrilefio, la medallistica romana es también la fuente inspiradora de
sus invenciones simbolicas. Valga como ejemplo el emblema con el que

1¥ P. MARTINEZ-BURGOS GARCIA, «Publica Laetitia, Humanismo y emblematica.

La imagen ideal del Arzobispo en el siglo XVI», Cuadernos de Arte e Iconografia, 2, t. I, 1988,
pp- 129-142.
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llama a la prudencia del principe en el arco de la Calle Mayor, cuya
descripcién es la siguiente en palabras de Lépez de Hoyos:

"[...] pusimos un buey con un rostro de hombre, y
sobre su espada un delphin, por el buey bien se da a
entender la laboriosa tardanga rumiada y considerada, con
la discrecién y madura consejo que por el rostro de hombre
en esta figurase denota. Mas porque no se entienda que
se ha de tardar mucho en deliberar lo que se deve hazer,
dize la figura dicha, que salian centellas de en medio de la
figura y que parecian estos pies del metal quando sale de
la fragua. Esto se di6 a entender y quesimos significar por
el Delphin que encima del buey pusimos, porque como
dizen los naturales es uno de los animales mas veloces y
ligeros que ay, asi en la tierra como en el mar. Y a esta
causa el Emperador Tito Vespasiano, fue el primero que
quiso dar a entender la madureza de su consejo rebolvien-
do el Delphin a un anchora. Por el anchora denotava el
peso y consideracién de los negocios templada con la
ligeraza que por el Delphin se deva a entender. Lo mismo
es lo que aqui se significaen esta emblema y figura, que
del maduro consejo de su magestad avemos dicho [...]"1 ‘

De nuevo, la referencia a la Emblemata de Alciato resulta
inevitable en composiciones como ésta. En efecto, el cuerpo del emblema
143 de Alciato estaba aqui presente, aunque, de la misma forma que hace
Mal Lara en Sevilla cuando emplea la misma composicion, se justifique
en la Antigi’ledadlg.

Sin embargo, existen otros emblemas, a mas propiamente
empresas, como aquéllas con las que Lopez de Hoyos simboliza la
Liberalidad y la Clemencia, que son invenciones propias de un erudito

1B J. LOPEZ de HOYOS, Real apparato..., f. 140 v. y ss.

4 Junto a la figura alegérica del rio Betis, Juan de Mal Lara dispuso un delfin en torno
a un ancla, "declarando lo que con la ancora y el Delphin solian los antiguos, alli con mas
Prudencia, rebuelta la velocidad en los negocios” (J. de MAL LARA, op. cit., p. 58).
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humanista °.

Resulta en ocasiones interesante comprobar hasta qué
punto los ide6logos y emblemistas que participan en las entradas
triunfales se adelantan incluso a la concrecién simbélica de una imagen.
Asi, en uno de los cuadros que se levantan a la entrada del parque de la
universidad de Alcala de Henares con motivo del viaje de Felipe II en
1559 a Toledo, se pinté un jeroglifico como simbolo de la humanidad y
la mansedumbre con la siguiente composicién:

"En la otra medalla estaba la Humildad y Manse-
dumbre representada por un elefante que, queriendo pasar
por entre las ovejas, las apartaba blandamente con la
trompa, por no atropellallas, lo cual dicen que hace este
animal con mucho cuidado. Decia la letra alderredor:
«Clementia humaniss. Principis». Y abajo: «Pia cura
suorum»"2!

Sera necesario esperar algunos afios més para que Ruscelli
en sus Imprese illustri, cuya primera ediciéon data de 1566, se sirviera
también del elefante y de las ovejas en una composicion semejante a la
descrita por el cronista Covarrubias, miembro de la familia del autor de
los Emblemas Morales, para significar la magnanimidad del principe; nos
referimos concretamente a la dedicada por Ruscelli a Manuel Filiberto,
duque de Saboyazz. Desconocemos si Ruscelli pudo llegar a conocer la
crénica de Covarrubias e inspirarse en la misma, pero de lo que no cabe
duda es de que de ser asi no seria la primera vez que una crénica de un
viaje de Felipe II sirviera de inspiracién al emblemista italiano del siglo
XVI para ilustrar su tratado. En efecto, Ruscelli incorpora como
empresas en su tratado dos composiciones figurativas extraidas de la

20 "Estas significamos por dos manos. La primera era la Liberalidad, la qual estava

abierta y diffundia y derramava muchas piecas de oro y plata, joyas, preseas, perlas y otras
muchas cosas. Del otro lado estava otra mano, la qual tenia unos ramos de oliva, por la qual
se entiende la clemencia y paz [...]" (J. LOPEZ de HOYOS, op. cit., f. 67 v.).

2l S. OROZCO y COVARRUBIAS, Relacién y memoria de la entrada en esta cibdad
de Toldedo del rey y reyna nuestros sefiores Don Felipe y Doifia Isabela y del recebimiento y
fiestas y otras cosas, afio de 1561, p. 152.

22 | RUSCELLI, Le imprese illustri del Sor. Ieronimo Ruscelli, libro I1, Venecia, 1584,
p. 149.
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cronica de Calvete de Estrella?®; se trataba concreta y respectivamente
de aquellas dos en las que Carlos V y Felipe II se arrodillan ante Dios
Padre y que figuraban como tema principal en sendos espectaculos
publicos de Arras y Amberes. Ruscelli reproduce en su tratado no sé6lo
las composiciones figurativas sino también el conjunto de la escenografia
arquitecténica de los espectaculos 2.

Durante el siglo XVII, con el desarrollo de la literatura
emblematica y jeroglifica, asistimos a una presencia continuada vy
permanente del emblema en la arquitectura efimera, ocupando en
algunas de sus manifestaciones un lugar destacado del programa
iconografico y convirtiéndose en ocasiones en protagonista del mismo.
Este fenémeno serd paralelo al mayor margen que se deja para la
invencién jeroglifica; el desarrollo de la cultura emblemética durante el
Seiscientos familiariz6 al artista, al mecenas y al espectador con el
emblema y su mensaje iconico. Su uso en la arquitectura efimera pasé de
ser ocasional durante el siglo XVI a ser imprescindible en el XVII.

Por lo que respecta a las fuentes, debemos decir que éstas
se multiplican a medida que avanza el siglo y que ven la luz nuevas obras
emblematicas. A grandes rasgos podemos decir que, ademés de las
fuentes clasicas como Valeriano y Alciato, la presencia de algunos de los
principales emblemistas del Seiscientos como Camerarius, Heinsius,
Isselburg, Rollenhagem, etcétera, o como los espafoles Covarrubias,
Horozco, Saavedra Fajardo y Pérez de Herrera no es extrafia al arte
efimero espafiol del siglo XVII®. Sin embargo, una parte destacada del
repertorio emblematico del arte efimero del siglo X VII es el constituido
por invenciones creadas especificamente para la celebraci6n. Las
creaciones emblematicas, aunque en ocasiones son originales, en gran
parte de los casos se trata de invenciones realizadas a partir de emble-
mas, empresas o jeroglificos.

Como antes hemos indicado, la Emblemata de Alciato
contindia siendo un punto de referencia obligado para los artistas e

23 La relacion entre la crénica de Calvete de Estrella y el tratado de Ruscelli ya habia

sido apuntada por J. GALLEGO, op. cit., p. 133.

24 3. RUSCELLI, op. cit., libro I, pp. 108 y 197.

25 Vid. F. MORENO CUADRO, Arquitectura efimera del siglo XVII espaiiol, resumen

de su Tesis Doctoral, Cérdoba, 1984, p. 6.
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ideologos de las entradas triunfales del siglo XVII, como se pone en
evidencia en una de las mas importantes jornadas reales del siglo XVII,
concretamente la de Felipe II a Lisboa en 1619%6. En una de las
construcciones efimeras de la Aduana lisboeta aparecia el emblema
CXVIII («Virtute fortuna comes»)27, mientras que en el arco de los
flamencos, en el que el contenido embleméatico era muy importante, la
fidelidad de los subditos ante los asedios de los enemigos del imperio se
simbolizaba a partir de "una robusta enzina, de la qual un furioso viento
derribava solamente hojas secas i ramitos quebrados" 28 la composicion,
que se acompafiaba del lema «Nostrum quae firma super sunt»,no puede
menos que evocarnos el emblema XLII de Alciato, aunque Hernando de
Soto, Villava y Juan de Horozco empleen cuerpos de emblemas semejan-
tes, pero con significados muy distintos al de Alciato, para el que el arbol
de Jupiter era simbolo de la fortaleza del imperio de Carlos V. Por otra
parte, aquel emblema del mismo arco de los flamencos en el que un
tambor convertido en colmena se constituia en simbolo de la paz,
tampoco puede evitar la evocacion del emblema 177 de Alciato, «Ex bello
pace», cuyo cuerpo forma un yelmo convertido también en colmena. Por
ultimo, en este mismo arco y con el mote «Sic fortia vincis», Cupido
cabalgaba sobre un le6n; el control de la fuerza del le6n mediante el
amor, aunque con un cuerpo figurativodiferente, aparece en el emblema
CV de Alciato («Potentissimus affectus amor») y era en el arco lisboeta
una alusi6n al principio fundamental en el que debe basarse el buen
gobierno.

Sin embargo, la jornada portuguesa de Felipe III fue
también la ocasion para la utilizacién de otro tipo de fuentes y elementos
embleméticos. En efecto, el arco que se construye en la ciudad de Elvas
al paso de la comitiva real estaba decorado, entre otros elementos
figurativos, con lo que el cronista Labafia no duda en calificar de
emblema, los cuales constituian un recetario de las caracteristicas del
buen gobierno y que, aunque en algin caso pueda haber existido la
inspiracién en emblemas precedentes, eran invenciones emblematicas,

26 . .
Vetter, Moreno Cuadro y nosotros mismos nos hemos ocupado de este importante

acontecimiento politico y cultural sin descuidar la importancia que en él tuvieron los
elementos extraidos de la literatura emblematica de los siglos XVI y XVII.

27 J.B. LABANA, Viage de la Catdlica Real Magestad del Rey Don Felipe III N.S. al
reino de Portugal i relacién del solemne recibimiento que en él se le hizo, Madrid, 1622, f. 12.

28 Ibidem, f. 39 v.
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como las siguientes:

- Un sol coronado del que salian cadenas que apresaban
corazones. El lema del emblema era «Amore et Benignitate».

- Un globo terraqueo medido por un compas, cuyos brazos
eran una espada desnuda y una pieza de diamantes y perlas. Su lema era
«Premio et supplicio».

- Un leén bravo despedazando a un elefante. Su lema era
«Et debellare superbos».

Como puede advertirse, en las invenciones emblematicas
de Elvas se observaban las normas clasicas para la construcciéon de
emblemas, pues ademas de utilizarse las fuentes antiguas como la Eneida
de Virgilio para extraer los lemas (los dos ﬁltimos)zg, se recurre a
simbolos conocidos para su correcta identificacién; asi en el caso del
altimo emblema no quedaba duda de que los rebeldes que debian ser
sujetados eran los africanos, como indicaba claramente la utilizacién del
animal que desde Ripa identifica simbélicamente al continente. La
utilizacién del lema «Parcere subiectis et debellare superbos» asociado
emblematicamente al le6n, aunque en una composicién diferente, aparece
en las Imprese illustri de Ruscelli, concretamente en la del principe
Alberto de Baviera’.

Ademas de estos cuatro emblemas del arco de Elvas, a lo
largo de los diferentes arcos y elementos efimeros a que dio lugar la
jornada portuguesa de Felipe III, los cronistas se refieren a cerca de
cuarenta emblemas. Como antes indicaba, algunas de estas composiciones
emblematicas, constituidas por un cuerpo figurativo, un lema y la
explicacién del cronista como epigrama, aunque nunca hubieran tenido
precedentes emblemaéticos como tales, si pudieron haber estado
inspiradas en fuentes emblematicas o jeroglificas clasicas, como es el caso
del emblema que en el arco de los hombres de negocio de Lisboa
formaba un le6n defendiendo a sus cachorros, el cual evocaba el
jeroglifico que con el lema «Furor indomitus» representaba Valeriano en

? Véase a este respecto F. MORENO CUADRO, op. cit., p. 13 y ss.

=2 J. RUSCELLI, op. cit., libro I, p. 15.
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. . 31
sus Hieroglyphica™".

El contexto figurativo del arco en el que se incluian estos
emblemas facilitaba su ya de por si facil identificacién, incluso en
aquellos casos en que el conceptismo hacia de aquéllos simbolos de
mayor hermetismo. En estos casos, la explicacion al emblema solia estar
en el propio arco. Asi, en el de los flamencos de Lisboa el programador
del mismo puso en boca de una sibila el significado que tenfa un
emblema, el cual con el lema «Rex sapiens populi stabilimentum est et
concordia» estaba constituido por un laid cuyas cuerdas templaba la
mano que salia de unas nubes.

Otro acontecimiento festivo importante del siglo XVII
espafiol, como fue el de las fiestas del Buen Retiro de 1637 con motivo
de la proclamacion de Fernando III, rey de Hungria y cufiado de Felipe
IV, como Rey de Romanos, fue también el lugar propicio para la
invencién emblematica, la cual se aplico al escenario efimero que se
dispuso en el Retiro con tal ocasién, completando asi el discurso politico
de la propia arquitectura efimera®>. Los frentes de la plaza efimera
preparada para servir de escenario a los espectaculos estaban decorados
con cartelas ilustradas con emblemas. La cartela dedicada al rey era una
clara y conocida referencia a la prudencia del principe; se trataba del
mito de Faeton representado en el momento en el que los caballos del
carro del Sol le despeiian al rio Eridano>®. El emblema LVI («In
Temerarios») de Alciato fue la fuente de inspiracién, aunque, como es

31 P. VALERIANO, op. cit., libro I, f. 6 v.

52 "Explicava el dicho sentido otra Sybilla pintada en el friso debaxo del dicho quadro,

y dezia: Ansi acomodadas de vuestra prudente mano, y templadas todas en un son, para que
demos de nos aquella dulce armonia que sale de 4nimos concordes|..]" (Arco triunfal que la
Nacién flamenca hizo levantar a la entrada de Lisboa de S.C.R. Magestad del Rey Don
Phelipe tercero de las Espanas y segundo de Portugal en el afio de mil seiscientos y diez y
nueve, Lisboa, 1619, f. 4).

3 F.J. PIZARRO GOMEZ, «Arte y espectaculo en las fiestas reales del Retiro en 1637»,
Norba-Arte, VII, 1987, p. 133-139, especialmente p. 135.

o4 "Un claro sol, que los fulgores pisa/ De una argentada nube,/ Y felizmente sube/ A

su esfera bizarro,/ Debaxo estava de Faeto6n el carro,/ A quien tiran briosos/ Quatro rayos
fogosos,/ O caballos ligeros,/ Aun en la misma fuga lisongeros,/ Con alborogo y priessa/
«Lustrat et fouet», puesto por impressa” (A. CARO de MALLEN, Contexto de las Reales
Fiestas que se hizieron en la Palacio del Buen Retiro a la Coronacién de Rey de Romanos, y
entrada en Madrid de la Seniora Princesa de Carinan, Madrid, 1637, p. 22 v.).
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sabido, la utilizacién del mito de Faetén en la Espafia del siglo XVII no
era desconocida y que una de las salas reales del Retiro estaba decorada
con el mismo tema. La traduccién que hizo Daza Pinciano del mote de
Alciato por el de "Contra los vanos principes" y la interpretacién politica
de Diego Loépez de dicho emblema como las consecuencias derivadas de
la temeridad y vanidad principescas, nos pueden ayudar a entender el
verdadero sentido de la fabula en la Espafia seiscentista.

Los emblemas dedicados al Conde Duque de Olivares no
eran menos elocuentes acerca de su significado; dichos emblemas eran
descritos asi en la crénica de Caro de Mallén:

"En el primero estava/ La bella flor de Ciclie, que
buscava/ Su Sol con bueltas fieles,/ quien hazian sombra
dos laureles|...]".

"La segunda cartela/ Entre mudo ruido/ Mostrava
un mar furioso embravecido/ Y un gran pefiasco enmedio,/
Opuesto de tormentas al assedio,/ Que firme se ostenta-
va,/ Y del arbol de Palas se amparava".

El primer emblema estaba claramente inspirado en el
decimosegundo de la Centuria II de los Emblemas Morales de Sebastidn
de Covarrubias, pero dicho emblema se convertia en invencién emblem4-
tica especifica con la introduccién del laurel como simbolo de los
beneficios que se derivan del favor del principe en la persona del valido
(Olivares) que se simbolizaba en la figura del girasol. El segundo
emblema recurria también a simbolos empleados con frecuencia en la
emblemética para evocar la figuradel ministro. Se trataba en esta ocasién
de una composicion extraida de los emblemas de Covarrubias, para el
que una montafia en medio de tempestades y furias marinas significa las
tribulaciones y pasiones que acosan al "aflijido con trabajos". Por otra
parte, la montafia tiene en Saavedra Fajardo un sentido préximo a la
figura del Valido35; como en el caso anterior, en esta cartela se introducia
también un elemento simbélico que abundaba en la misma idea; como
dice Caro de Mallén en sus "discursos" sobre las fiestas del Retiro en
1637, el olivo, es decir el simbolo de la paz, aseguraba la firmeza de la

35 En el que hace el nimero 50 de sus emblemas, Saavedra Fajardo dispone una monta-

fia, en la cual, segin explica el emblemista espafiol, "se recogen las nubes, alli se arman las
tempestades, siendo el primero en padecer sus iras"; concluye Saavedra diciendo que "lo
mismo sucede a los cargos y puestos mas vecinos a los reyes".
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montafia a pesar de sus asedios. De esta forma se expresaba cémo la
salvaguarda del valido esta en funcién de la paz del Estado, cuya imagen
en el lelslguaje de la emblematica politica del siglo XVII es normalmente
el olivo™.

Todo ello pertenece a ese mundo del enigma, del juego del
ingenio, a esa cultura simbdlica tan arraigada en la Espaiia del siglo
XVII, aquella Espafia de crisis en la que el emblema se instal6 con
familiaridad afectando ampliamente al mundo de las artes tanto
permanentes como efimeras. El simbolo (el emblema) se convirti6 en el
medio habitual para la comunicacién y expresiéon de ideas y conceptos,
compartiendo con la narracién histdrica y la alegoria el espacio efimero
y a veces, como ocurre en el arte efimero funerario, dominando
ampliamente estas dos otras formas de expresidon y convirtiéndose en
protagonista de aquellas manifestaciones artisticas. Su habitual presencia
en el teatro, el arte y los acontecimientos festivos, la claridad expresiva
de alguno de ellos y la reiteracién con que se emplean otros hicieron de
ellos parte de un lenguaje criptografico, que encontr6 en el ambito
efectista de la fiesta civily en el exaltado de la religiosa, asi como en la
condicién parlante del arte efimero, el medio de expresion y difusién mas
eficaz, cumpliendo, como en ningin otro ejemplo, esa funcién social que
para el emblema deseaban tratadistas como Menestrier en su L’Art des
emblemes.

A6 J. GONZALEZ de ZARATE, Saavedra Fajardo y la literatura emblematica, Valencia,
1985, p. 74.
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