ARTE RUPESTRE EN LA PROVINCIA DE ALBACETE:
NUEVAS APORTACIONES'

Por José M. PEREZ BURGOS
Museo Arqueologico Municipal / COPHIAM?, Alicante

Sin duda, los hallazgos producidos a lo largo de la Historia de la Investiga-
¢ion en la provincia de Albacete han contribuido de forma notable al estudio del
Arte Rupestre Peninsular, principalmente desde que en el afio 1910 se descu-
briera en el término municipal de Alpera la archiconocida Cueva de la Vieja.

A ésta se le unieron pronto otra serie de descrubrimientos de gran impor-
tancia también, la misma Cueva del Queso, a escasa distancia de la anterior, en el
mismo paraje de Alpera, asi como los importantes hallazgos de Minateda, los
cuales hicieron que las investigaciones sobre Arte Rupestre Levantino se dispara-
ran en la provincia. Con ello surgié la figura de H. Breuil, investigador funda-
mental en los estudios de Arte Prehistorico de 1a Peninsula Ibérica, el cual, solo
o colaborando con otros autores como Obermaier, Burkitt, Serrano y Cabré, pu-
blica entre los afios 1910 y 1920 fundamentalmente, toda la serie de importan-
tes hallazgos realizados en Alpera y Minateda.

A pesar de esto, y contrariamente a lo ocurrido en otras zonas, la impor-
tancia, belleza, y caricter narrativo de este llamado Arte Rupestre Levantino, no
evitd que se constataran hallazgos de Arte Rupestre Esquemitico otorgandoles
su adecuada importancia, con lo que se completaba la secuencia artistica postpa-
leolitica para la provincia de Albacete.

En este hecho tuvo igualmente mucho que ver la labor de H. Breuil, que ya
en su extensa obra sobre la Pintura Rupestre Esquemitica de la Peninsula Ibéri-
ca, publicada entre 1933 y 1935, hace referencia a las representaciones esque-
miticas aparecidas en yacimientos de Alpera y Minateda (BREUIL, 1933-1935,
T. IV).

Fue en la década de los 60 cuando comenzd una segunda fase de invetiga-
ciones sobre Arte Rupestre en Albacete, sin duda aprovechando el germen deja-
do por los anteriores autores. Asi, a principios de esta década surgen los impor-
tantes hallazgos de la zona de Nerpio y Socovos, en el extremo sur de la provin-
cia, yacimientos tanto de Pintura Rupestre Levantina, como Esquemitica, dados
a conocer en su dia por Garcia Guinea para el caso de Nerpio, en ocasiones cola-
borando con Berges Soriano y P. Krapovickas, y Sanchez Jiménez para el de So-
COVOS.

1 A este trabajo le fue otorgado el Premio de Arqueologia Joaquin $inchez Jiménez convocado por el
Instituto de Estudios Albacetenses en su edicion del ano 1993.
2 Unidad de Conservacidn del Patrimonio Histdrico-Artistico del Ayuntamiento de Alicante.




Ya seria a finales de la década de los 60 cuando dos obras de conjunto co-
mo son «Arte Rupestre Levantino» de A. Beltrian (BELTRAN, 1968), y «La Pintura
Esquematica en Espafia» de P. Acosta (ACOSTA, 1968), recogen, estructuran, e
incluyen en el ambito peninsular, todos los descubrimientos que se habian pro-
ducido en la provincia de Albacete en cuanto a Arte Rupestre Postpaleolitico,
con lo que se dio un paso fundamental en los estudios sobre este campo temi-
tico.

En las dos Gltimas décadas se contindan las investigaciones, con nuevos
hallazgos ¢ importantes trabajos en zonas como Almansa, Letur, Yeste, y funda-
mentalmente Nerpio, donde esenciales son los trabajos principalmente de Ana
Alonso, los cuales han hecho conocer un extenso conjunto de Arte Rupestre de
gran amplitud tipologica y cronoldgica, hoy dia no agotado.

En los dltimos afios, y fruto de la colaboracion a la Carta Arqueologica de
Arte Rupestre en 12 provincia de Albacete, proyecto de investigacion en el que
trabajamos hace unos afios encargado por el Ministerio de Cultura en colabora-
cidn con el Museo de Albacete, se realizo una extensa prospeccion en diversos
puntos de la provincia, asi como hallazgos y reestudio de yacimientos ya cono-
cidos.

Asi, entre otras zonas visitadas, fueron la Sierra de Alcaraz, con el término
municipal de Alcaraz, la Sierra del Segura, con el término municipal de Yeste, y
Alpera, tres zonas de gran relevancia en esta investigacion. De la Gltima, Alpera,
ya dimos cuenta del estudio definitivo sobre la llamada «Cueva de las Cruces»,
en el Cerro del Bosque (Alpera, Albacete), yacimiento de grabados rupestres que
por su tipologia y paralelos, creemos poder enmarcar, con resetrvas, en ¢l II Mile-
nio a.C. (PEREZ BURGOS, 1992).

En el término municipal de Alcaraz estudiamos el Abrigo de los Batanes,
yacimiento de Arte Esquemitico encuadrado en el paraje del mismo nombre, a
poca distancia del nicleo urbano de Alcaraz®.

En plena Sierra del Segura, dentro del término de Yeste, abordaremos el
hallazgo del yacimiento con Arte Esquemaitico de la Cueva de la Graya, en la
pedania del mismo nombre, al Sur de Yeste. A poca distancia, en el paraje de Los
Calderones, bordeando al Rio Zumeta, hallamos 1a Cueva del Gitano o Cueva
del Tio Hilario, descubrimiento del que ya dimos cuenta en la publicacién Ho-
menaje a D. Samuel de los Santos (PEREZ BURGOS, 1989); por problemas en la
impresion del articulo, se obviaron los calcos de las pinturas rupestres alli exis-
tentes, calcos que presentamos aqui, asi como la definitiva interpretacion del Pa-
nel 1 de la cueva, al que mencionibamos de forma poca concisa en la citada pu-
blicacion.

? Tanto éste como los restantes yacimientos que presentamos, carecen de la precisa localizacion to-

pogrifica en este trabajo. El motivo no es otto que el de faltar proteccidon por cerramiento en cada
uno de ellos.




Por {iltimo, presentaremos el reestudio practicado en un yacimiento clasi-
co de la bibliografia, aunque no por ello estudiado en profundidad, la Cueva del
Queso, cn Alpera, a €scasos metros de la Cueva de la Vieja, en el mismo Cerro
del Bosque, estacion rupestre que debi ser de gran espectacularidad en cuanto
a sus representaciones naturalistas de estilo «levantino», pero que, posiblemente
eclipsada por la gran importancia de la Cueva de la Vieja, no ha tenido la protec-
cién necesaria, con 1o que su degradacion ha sido grande debido en gran parte a
la lamentable accion antropica.

Para concluir esta introduccion, me gustaria dar mi agradecimiento en pri-
mer lugar al Ministerio de Cultura, el cual financio el proyecto de investigacion
Carta Arqueolégica de Arte Rupestre de la Provincia de Albacete. A la Directora
del Museo de Albacete, Dra. Diia. Rubi Sanz Gamo, supervisora del trabajo, la
cual se interesd profundamente y en todo momento por el mismo. Al Dr. D.
Mauro S. Herniandez Pérez, Catedritico de Prehistoria de la Universidad de Ali-
cante, el cual ha sido nuestro maestro desde el inicio de las investigaciones que
hemos llevado a cabo en el campo del Arte Rupestre, y del cual recibimos sabios
consejos orientados al estudio que aqui presentamos. A Dfia. AnaM.* Ronda Fe-
menia, arquedloga, quien en todo momento €StUVo a NUEStro lado. A D. José Ga-
llego, vecino de la pedania La Graya, en Yeste, el cual nos lievo hasta el hallazgo
de 12 Cueva de la Graya. Y por tltimo, a D. José Carrillo y D. Francisco Garcia,
en su dia regidores del Ayuntamiento de Alcaraz, los cuales nos aportaron 12 in-
formacion acerca del hallazgo en el paraje de Los Batanes.

EL ABRIGO DE LOS BATANES (ALCARAZ, ALBACETE)

Este yacimiento se encuentra situado a poco mis de 3 kms. al Sureste del
nicleo urbano de Alcaraz (Fig. 1), siguiendo la carretera local a La Mesta, en la
falda Norte de la conocida como Pefia del Santo. Este lugar se localiza justamen-
te encima del punto de union de los valles de los rios La Mesta y El Escorial, fac-
tor que propicia la formacioén de uno solo llamado Rio Alcaraz, afluente que jun-
to a otros aportan aguas a la cuenca alta del Rio Guadalquivir. La altura sobre el
nivel de mar es aproximadamente de 1100 mts. (Fig. 1).

Se trata de un abrigo de relativas dimensiones —25 mts. de boca, 4 mts. de
profundidad maxima, y 2’5 mits. de altura maxima de la cornisa—, carente de re-
lleno y con un suelo bastante irregular, incluso con acusado desnivel en su mitad
Sur. (Fig. 2) (Lam. L.1).

La superficie rocosa estd compuesta de un conglomerado de areniscas y di-
minutas piedrecitas, lo que hace que las pinturas estén difuminadas, propiciando
una gran dificultad a la hora de calcarse.




Las pinturas las hemos agrupado en 13 paneles numerados de izquierda a
derecha, usando para describir la coloracién la tabla de colores Munsell (Munsell
Soil Color Chart, Baltimore, 1975).

PANEL 1 (Fig. 3)

A una altura intermedia sobre el nivel del suelo de 1 mt., las pinturas estin muy difuminadas, lo
que hace de gran dificultad su observacion.

1.1. Representacién de un idolo ancoriforme antropomotfizado, con un eje vertical cuya ter-
minacion inferior es un ancla partida o de rezon, lo que representa las extremidades inferiores de la
figura. De 1a parte superior del eje, surgen dos apéndices, uno de ellos de trazo angular, que repre-
sentan posiblemente las extremidades superiores, lo cual refuerza el caricter antropomorfo de la re-
presentaciéon. Color: M. 7°'5 R 4/8.

1.2. Motivo en dngulo realizado con un trazo muy grueso de bordes irregulares. Color: M. 7's
R 4/8.

1.3. Con muchas reservas, podria tratarse de los restos de una figura humana, de la que se re-
presenta la cabeza, tronco, dos extremidades inferiores curvadas hacia la izquierda, que da sensacion
de movimiento, y la extremidad superior izquierda, a la que se une un motivo curvilineo que debiera
enlazar con otros motivos que hay mis a la izquierda; podria tratarse de algan tipo de objeto o ins-
trumento. La pintura estd afectada por una colada calcirea que dificulta aiin mis el intento de inter-
pretacién para estos restos figurativos. Color: M. 7’5 R 4/8.

1.4. Restos de pintura de los que se puede identificar una barra de trazo curvilineo, de la que
surge hacia la derecha otra cuyo final se bifurca en dos apéndices. Color: M. 7°5 R 4/8.

1.5. Restos posiblemente de una figura de la que quedan tres trazos unidos cn el extremo, Jos
rectilineos y uno curvado. Al igual que la anterior, esti afectada por concreciones calcareas. Color:
M. 7'5 R 4/8.

(No podemos descartar la posibilidad, en vista de lo estropeado que se ¢ncuentra ¢l soporte en
esta zona del panel y que dificulta en gran medida su interpretacién, que las figuras 1.3, 1.4, 1.5, fue-
ran un solo motivo, en concreto de tipo meandriforme con caracteristicas muy complejas,

1.6. Restos de pinturas muy afectados por concreciones calcireas, en los que se pueden iden-
tificar alghn motivo circular acompasiado de finos trazos curvilineos, siendo muy dificil su interpre-
tacion. Color: M. 7°5 R 4/8.

PANEL 2 (Fig. 4)

A una altura de 1'10 mts. sobre el nivel del suelo.

2.1. Barra gruesa de trazo curvo. Color: M. 7'5 R 4/8,

2.2. Alojada en una diminuta concavidad de la roca, se trata de una figura semicircular, de
perfil muy irregular, con relleno de pigmento 2 excepcién de Ia parte central. Podria tratarse de un
circuliforme relacionado con figuras de caricter astral. Color: M. 7'5 R 4/8.

2.3. Serie de cinco barras de trazo pricticamente rectilineo, con apreciable grosor y variada
longitud. Color: M. 7’5 R 4/8.

PANEL 3 (Fig. 5)

A una altura de 1’10 mts. sobre el nivel del suelo.
3.1. Restos de pintura afectados por concreciones calcireas, identificindose tres puntos junto
4 una posible figura humana esquematizada, de la que se conserva el tronco, cabeza, y extremidad




izquierda. Color: M. 7°5 R 4/8.

3.2. Figura humana esquemaitica formada por tronco 2 modo de eje vertical, extremidades in-
feriores en arco, y extremidades superiores en cruz; por debajo de éstas, y surgiendo del tronco de la
figura, se plasman dos apéndices, uno a la izquierda caido hacia abajo, y otro a la derecha. Color: M.
7’5 R 4/8.

3.3. Figura en forma de —V— con un apéndice a cada lado surgiendo de la parte inferior. El

izquierdo estd afectado por concreciones calcireas, por 1o que s6lo se intuye el arranque del mismo.
Color: M. 7’5 R 4/8.

PANEL 4 (Fig. 6)

A una distancia de 6’30 mts. del panel 3, se sithia éste, pricticamente en la parte central de la
cavidad, a una altura media sobre el nivel del suelo de 1'20 mts.

4.1. Tosca figura formada por un grueso eje vertical central, con una serie de discos tangentes
a sus dos lados, que en algin caso no llegan a ser completamente cerrados. A nivel interpretativo, si-
guiendo la tipologia establecida por Pilar Acosta (ACOSTA, 1968), podriamos considerarla como una
figura halteriforme de la variante C, con multiplicacion de discos tangentes, aunque tal como hemos
indicado, hay algunos que no cierran completamente, siendo meros trazos curvados, por 1o que tam-
bién habria que pensar en la posibilidad de que fuera una figura arboriforme. Color: M. 7°5 R 4/8.

4.2. Pectiniforme formado por una gruesa barra horizontal, de la que tanto en su lado izquier-
do como derecho, surgen una serie de trazos hacia arriba y principalmente hacia abajo, de coloca-
¢ién y medidas totalmente irregulares. Color: M. 7°5 R 4/8.

4.3. Restos de pintura a modo de mancha de forma irregular. Color: M. 7°5 R 4/8.

PANEL 5 (Fig. 7)

A una altura media sobre el nivel del suelo de 1°33 mts.

5.1. Representacion de caracteristicas similares a l1a figura 4.1 del panel 4. De forma tosca €
irregular, se realiza en base a un eje vertical con una serie de discos tangentes a cada lado, alguno de
€llos sin terminar de cerrar. De la parte superior izquierda surge un apéndice de trazo muy irregular.
Al igual que deciamos para la anterior figura mencionada, podria interpretarse como un halteriforme
con multiplicacién de discos tangentes, aunque sin descartar la posibilidad de que se tratase de un ar-
boriforme. Color: M. 7°5 R 5/8,

PANEL 6 (Fig. 8)

A una distancia de 1’15 mts. del anterior, este panel es el primero de los situados en el tercio
derecho de la cavidad. La zltura media sobre el nivel de suelo es de 1'28 mts.

6.1. Extrafia figura formada por un trazo vertical ligeramente curvado hacia la derecha, y con
un engrosamiento en su extremo superior, cruzado en la parte media por un grueso trazo horizontal.
De su parte central y hacia la izquierda, surge un fino y alargado apéndice que a su vez se une a otro
de buen grosor, en linea ascendente hacia la derecha. Con muchas reservas, podria interpretarse co-
mo una figura humana esquemitica de tipo cruciforme, la cual portaria un objeto. Color: M. 7'5 R
5/8.

PANEL 7 (Fig. 9)

A una altura sobre el nivel del suelo de 1'50 mts.
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7.1. Soliforme formado por una circunferencia central, de la que surgen un total de dos grue-
sos trazos radiales a modo de rayos. Esta figura tiene la particularidad de aprovechar una pequeiia
oquedad natural de forma circular, la cual contiene algunos restos de pigmento, a la que rodea con

un fino trazo continuo. Separado por una concrecién calcirea, a la izquierda hay restos de pintura.
Color: M. 7’5 R 5/8.

PANEL 8 (Fig. 10)

A muy escasa distancia del anterior, est4 a una altura media sobre el nivel del suelo de 0'97 mis.
En esta zona de la cavidad, 1a absorcion de 1a roca ha sido muy intensa por lo que las pinturas se en-
cuentran muy difuminadas.

8.1. Restos de pintura a modo de manchas que recuerdan formas triangulares. Color: M. 7’5 R
4/8.

8.2. Dos circulos de buen tamafio, con separacion entre ellos y sin ninguna relacién con algu-
na otra figura. Color: M. 7°5 R 4/8.

8.3. Dos figuras, una a modo de barra gruesa vertical de trazo algo sinuoso, y la otra, un circu-
to. Color: M. 7'5 R 4/8.

8.4. Restos posiblemente de una representacioén antropomorfa, con trazos muy gruesos que le
dan aspecto muy tosco. Se puede apreciar la cabeza, grueso tronco, y extremidades superiores, de
las que a la derecha s6lo quedan restos; en cuanto a las extremidades inferiores, solamente se aprecia
de forma clara la izquierda, pues a la derecha de ésta parece haberse producido un corrimiento en el
pigmento. Color: M. 7'5 R 4/8.

8.5. Circulo de menor tamaiio a los vistos en este panel, sin relacién con alguna otra figura.
Color: M. 7'5 R 4/8.

PANEL 9 (Fig. 11)

Esta a una altura sobre el nivel del suelo de 1°30 mis.
9.1. Halteriforme tipico en linea horizontal, con dos circulos unidos por una corta batra cen-
tral. Por encima se aprecia un pequefio trazo. Color: M. 7°5 R 5/8.

PANEL 10 (Fig. 12)

Es uno de los paneles que mejor conserva el pigmento de las pinturas. Se encuentra a una altura
media sobre el nivel del suelo de 1 mt.

10.1. Restos posibiemente de una figura antropomorfa, de la cual se conserva Gnicamente un
trazo vertical 2 modo de tronco de la figura, y lo que podria ser una de las extremidades superiores,
en concreto, la izquierda. Color: M. 7’5 R 4/8.

10.2. Trazo vertical. Color: M. 7'5 R 4/8.

10.3. Representacion antropomorfa, 1a cual consta de un grueso y sinuoso trazo vertical a mo-
do de tronco de la figura, a su vez cortado por otros dos perpendiculares, de bordes irregulares, que
deben representar lzs extremidades superiores e inferiores. En el tercio inferior, por encima del tra-
zo perpendicular inferior, se aprecia otro pequeiio trazo que surge hacia Iz derecha. Color: M. 7°5 R
4/8.

10.4. Representacion antropomorfa muy afectada por desconchados del soporte, de 1a que se
conserva el tronco de la figura con bordes irregulares, en cuyo extremo superior parece apreciarse
un engrosamiento, ¢l cual seria plasmacion posiblemente de la cabeza. Al igual que la anterior figura,
se representan las extremidades inferiores y superiores 2 modo de trazos perpendiculares al tronco,
con forma y tamafio de gran irregularidad. Color: M. 7°5 R 4/8.
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10.5. Representacion antropomorfa de tipo cruciforme, constituida por un trazo vertical de
bordes irregulares como tronco de la figura, con engrosamiento superior como plasmacién de la ca-
beza; a su vez, estd cortado en su tercio superior por una larga barra perpendicular de bordes irregu-
lares, 1a cual representa las extremidades superiores de la figura. Color: M. 7'5 R 4/8.

PANEL 11 (Fig. 13)

Este panel se encuentra situado 2 1'26 mts. de altura sobre el nivel del suelo.

11.1. Figura humana esquematica constituida por un largo trazo vertical, que hace las funcio-
nes de tronco de la figura, bastante perdido en su tercio superior a excepcion del engrosamiento en
el extremo, el cual representa la cabeza. En esta zona también se aprecia timidamente los restos delo
que serian las extremidades superiores. En el extremo inferior de la figura se aprecian las extremida-
des inferiores en —V— invertida, asi como también la representacion del sexo. Color: M. 7’5R4/8y
M. 10 R 5/8.

PANEL 12 (Fig. 14)

Panel situado a una altura media de 1 mt. sobre el nivel del suelo.

12.1. Restos de pintura 2 modo de motivos geomeétricos curvilineos, muy afectados por des-
conchados del soporte, por lo que se hace imposible su interpretacion. Color: M. 10 R 5/8.

12.2. Restos de pintura, aprecidndose Gnicamente algunos trazos inconexos. Color: M. 10 R
5/8.

12.3. Representacion antropomorfa de tipo ramiforme simple, constituida por una barra ver-
tical de trazo irregular en su extremo inferior, a modo de tronco de la figura, cortada perpendicular-
mente por tres trazos de linea horizontal, siendo el inferior mis corto que 108 dos superiores. Color:
M. 10 R 5/8.

12.4. Trazo. Color: M. 10 R 5/8.

12.5. Soliforme, constituido por un circulo central no diferenciado de bordes irrcgulares, con
una serie de catorce trazos radiales, considerados como rayos solares. No aparece vinculado a ningu-
na otra representacion. Color: M. 10 R 5/8.

PANEL 13 (Fig. 15) (Lam. 1.2).

Este Giltimo panel del conjunto se encuentra en el extremo derecho de la cavidad, a una altura
sobre el nivel del suelo de 1’10 mts. Es el que mejor conserva el pigmento.

13.1. Extraiia representacién basicamente con forma geométrica curvada de tendencia rectan-
gular, afectada por un desconchado en su parte central, con una serie de apéndices a su alrededor
perpendiculares a la figura, de tamafio y formas muy irregulares. De la parte superior izquierda surge
un apéndice semiovalado cerrado, al que a su vez se le asocian restos de dos trazos mis a la izquier-
da. Color: M. 7°5 R 3/6.

CONSIDERACIONES FINALES

La situacion geogrifica que ocupa la Sierra de Alcaraz, en la zona occiden-
tal de la provincia de Albacete, lindando con Andalucia, se ha considerado desde
siempre de gran importancia a la hora de establecer contactos entre €l Levante y
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el interior peninsular, tal como demuestran la cantidad de hallazgos esporidicos
que se han producido en estas tierras, y que sin embargo no han propiciado aan
un estudio detenido de conjunto. Es precisamente el Rio Jardin a su paso por la
Sierra de Alcaraz, al que se le considera fundamental en las rutas desde los llanos
albacetenses a la cuenca alta del Rio Guadalquivir. Este rio junto a otros de las in-
mediaciones, se surten de aguas provenientes de riachuelos que discurren de Sur
a Norte, siendo dos de ellos el Rio Mesta y €l Rio Escorial, ambos con nacimiento
en la zona donde se ubica la estacion rupestre que nos ocupa.

Efectivamente, en el punto de uni6n entre los dos riachuelos, que como
anteriormente indicibamos forman el Rio Alcaraz, se alzan dos grandes pefias: 1a
Peria del Santo, en cuya falda se localiza el Abrigo de Los Batanes, y que en su ex-
planacién superior entre otros importantes hallazgos (PETREL, A. 1988), se en-
cuentran restos constructivos, tanto de vivienda como defensivos, acomparia-
dos por gran cantidad de material ceriamico a nivel superficial, realizado a mano
y de manufactura muy tosca. La segunda pefia a la que haciamos referencia, en el
punto de interseccion entre los dos valles, es La Molata, en cuya superficie supe-
rior asi como la falda que mira al Valle del Mesta, se localiza mucho material ar-
queoldgico superficial, sobre todo ceramica, tanto realizada 2 mano de manufac-
tura muy tosca con una mais que probable cronologia prehistorica, destacando
entre otros un fragmento de borde con cordén impreso en el cuello (Fig. 16), asi
como ceramica a torno de época ibero-romana, algunos fragmentos con motivos
decorativos pintados, que podriamos encuadrar en época ibérica posiblemente.

También es importante sefialar la existencia de restos constructivos en la
explanacion superior de La Molata, posiblemente pertenecientes a una estructu-
ra defensiva de forma circular con una alzada de piedras de considerable altura,
aigo que nos recuerda claramente el mundo de Las Motillas.

Todo lo indicado, junto con algunos hallazgos mis en los valles de ambos
riachuelos, confirman lo apuntado sobre la importancia en el hibitat antiguo
que debia tener esta zona geogrifica, problemitica en la que se incluye el Abrigo
de los Batanes, y la cual debe ser objeto de un estudio pormenorizado.

Incluyéndose como decimos en todo este contexto arqueologico, se en-
cuentra el Abrigo de los Batanes, que aparte de aportar luz a la densa y a la vez po-
co conocida arqueologia de la Sierra de Alcaraz, viene a ampliar los estudios que
sobre Arte Rupestre Esquemitico se han realizado en la provincia de Albacete.

Localizado en una tipica cavidad de escasa profundidad, pero con visera
de proteccion, se documentan una serie de representaciones de las que debemos
hacer algunos comentarios. Como deciamos en su momento, la visibilidad de las
pinturas es escasa debido a lo muy absorbente del soporte en el que estan realiza-
das, por lo que la interpretacién para muchas es casi imposible. A pesar de ello,
hemos podido identificar determinadas figuras, observando como es la repre-
sentacion antropomorfa la mis abundante; se localizan ocho figuras seguras, sin
contar los restos pictéricos que podrian ser parte de otras. Entre ellas destaca el
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conjunto que forma el panel 10, en el que se localizan un total de cuatro antro-
pomorfos en diferentes grados de conservacion, pero con una tipologia seme-
jante; son de gran esquematismo, pudiéndose considerar como figuras crucifor-
mes axesuadas, 2 excepcion tal vez de la figura 10.3. También hay que destacar
las figuras 3.2 y 12.3, antropomotfos de tipo ramiforme simple, o la figura hu-
mana que forma el panel 11, en la que se representa claramente el sexo.

Igualmente debemos remarcar como de gran importancia en este abrigo,
las representaciones simbolicas, las cuales aportan un caricter de religiosidad al
lugar, siendo muy significativas tal como demuestran sus paralelos en el Arte
Mueble. Asi, encontramos representaciones astrales como son las figuras 7.1 y
12.4, ambas de tipo soliforme pero distintamente concebidas; la primera, apro-
vecha una oquedad natural para representar su circunferencia interna, detalle
que tiene sus paralelos en representaciones astrales del Pais Valenciano princi-
palmente (HERNANDEZ PEREZ, M. S. et alii, 1988), y 1a segunda, una tipica figu-
ra astral con multitud de trazos radiales que se unen a un escasamente diferen-
ciado circulo interno. Sorprende que ninguna de las dos tenga vinculacion direc-
ta con alguna otra figura, estando bastante aisladas de las demis representacio-
nes. También podrian ser de caricter astral las figuras 2.2 y 13.1, aunque logica-
mente debemos considerarlo con muchas reservas. Paralelos para estas repre-
sentaciones astrales se encuentran principalmente por niamero de apariciones en
las cuencas del Rio Duero, Segura, Guadiana, y Guadalquivir, aunque también
documentindose en el resto de zonas con aparicion del Arte Rupestre Esquema-
tico, lo cual demuestra su caricter simbolico-religioso.

De la misma forma, hemos documentado representaciones de idolos, in-
cluidas dentro de las simbolicas, tal como se aprecia en el caso de las figuras 1.1
y 9.1. La primera la hemos identificado como una figura de idolo ancoriforme
antropomorfizado. Esta figura es muy significativa ya que son pocos los parale-
los en pintura rupestre que encontramos, solamente localizando escasos en el
Pais Valenciano y las cuencas del Guadiana y Guadalquivir. La segunda represen-
tacién indicada es un idolo halteriforme simple con dos discos unidos por barra
central, encontrando muchos paralelos en gran parte de la cuenca del Rio Gua-
diana y cuenca alta del Rio Guadalquivir.

Por {ltimo, aparte del resto de figuras poco conservadas y escasamente
identificables, debemos resefiar las figuras 4.1 y 5.1, posiblemente representa-
ciones ramiformes simples, aunque con ciertas reservas, las cuales tienen parale-
los abundantes en yacimientos de la mitad Sur de la Peninsula Ibérica.

Siendo fundamental para el estudio de }a Pintura Rupestre Esquematica, la
identificacion de sus paralelos en el Arte Mueble, vemos a través de €stos, como
primordialmente las representaciones astrales tienen un caracter eminentemen-
te simbolico-religioso. Esto lo demuestran los ambitos de aparicion, los cuales
son en muchos casos funerarios, como son el caso de las necrdpolis eneoliticas
de Fonelas y Hoya de Conquil en Granada, con representaciones soliformes
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sobre ceramica (FERRER, 1977), o la tumba de la Encantada I en Almizaraque
(Almeria), con decoraciones cerimicas del mismo tipo (MARTIN y CAMALICH,
1982). Esto nos viene a corroborar el simbolismo que debe tener esta estacién
rupestre de Alcaraz, con sus representaciones astrales e idoliformes.

Finalmente, este Arte Mobiliar a través de las decoraciones cerimicas, nos
aproxima también a la posible cronologia que puedan tener las representaciones
del Arte Rupestre Esquemitico. Asi, tal como reflejan la mayoria de los autores
(ACOSTA, 1984; MARCO, 1981; MARTI y HERNANDEZ PEREZ, 1988), el origen
de este arte habria que remontarlo al Neolitico, al menos para determinados te-
mas, constatindose en cerimicas de niveles neoliticos, motivos como represen-
taciones antropomorfas muy esquematizadas, ramiformes, figuras astrales y
otros motivos geométricos. Estos motivos, ampliindose con todos los demis, se
desarrollaron de forma total y definitiva en el III Milenio 2.C. En este gran dmbi-
to cronologico desde el V hasta el ITI milenio a.C., incluso principios del II mile-
nio, hay que incluir este yacimiento.

De cualquier forma, seria de gran importancia el anilisis exhaustivo del
entorno arqueoldgico antes comentado, el cual también podria aportar valiosos
datos sobre €l momento cronoldgico en el que vivieron las gentes que plasma-
ron sus creencias en esta cavidad.

LA CUEVA DE LA GRAYA Y LA CUEVA DEL GITANO (YESTE, ALBACETE)

La Cueva de 1a Graya o Cueva de la Muela se encuentra situada en la lade-
ra Sur de la conocida como «Muela de la Graya», en la pedania del mismo nom-
bre, al Sur del término municipal de Yeste. Este sitio radica en plena Sierra del
Segura, en concreto en la conocida como Sierra de Lagos, con una altura sobre el
nivel del mar de 1300 mts. (Fig. 1).

Esta cueva debi6 ser utilizada como redil para el ganado, conservando un
muro de cierre de mis de 1 mt. de altura que recorre toda 12 boca de entrada. No
tiene relleno de tierras, aunque si unas condiciones inmejorables de habitabili-
dad. La entrada tiene 15 mts. de larga por 10 mts. de alta, formando un arco. El
interior tiene una pronunciada pendiente desde dentro hacia fuera, con una pro-
fundidad mixima de 25 mts. (Fig. 17) (Lim, IIL.1).

Las dos tinicas figuras pintadas en esta cavidad se agrupan en un solo pa-
nel. Sin degradarse por la accién antrdpica, si que estin afectadas de gran mane-
ra por concreciones calcareas que cubren en parte las representaciones.

Se ha usado la tabla de colores Munsell (Munsell Soil Color Chart, Baltimo-

re, 1975) para la asignacion de colores, describiendo las figuras de izquierda a
derecha.
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PANEL 1 (Fig. 18)

Las pinturas se encuentran en la pared jzquierda de la cavidad hacia su parte media. Estin a
2'05 mts. sobre el nivel del suelo de la cueva en ese punto.

1.1. Figura humana esquemitica, realizada en base a un eje vertical, el final del cual, en su ex-
tremo superior, sirve como representacion de la cabeza. Hacia su tercio superior, susge un apéndice
a la izquierda curvado hacia abajo, representando la extremidad superior. Del extremo inferior del
eje, también surge un apéndice hacia la izquierda, en linea quebrada, el cual representa la extremidad
inferior.

Tanto el eje vertical como las dos extremidades, se realizan con dos trazos principales, dejando

entre ellos un espacio sin relleno de pigmento, lo que podria responder a un intento de dar volumen
a la figura.

De ejecuci6n bastante tosca, y con una mala conservacion debido a una colada calcirea, debe

tratarse de una figura con las extremidades superiores curvadas hacia abajo, y las inferiores en zig-
zag. Color: M. 10 R 3/6.

1.2. Figura humana esquemitica, con un ¢je vertical de engrosamiento en su extremo superior
para representacién de la cabeza. En su tercio superior hacia la izquierda, surge un apéndice grueso 'y
curvado hacia abajo, correspondiente a su extremidad superior. El extremo inferior del cje vertical,
también termina en un pronunciado engrosamiento hacia la izquierda, el cual podria corresponder a
Ia extremidad inferior de la figura.

Al igual que la anterior, &ésta también se encuentra afectada por concreciones calcireas, las cua-
les han cubierto toda la parte derecha de la representacion. De cualquier forma, con reservas, pode-
mos hablar de una figura humana de brazos curvados hacia abajo, y extremidades inferiores en
—U— o —V— invertida, aunque de ejecucién muy tosca. Color: M. 10 R 3/6.

La Cueva del Gitano o Cueva del Tio Hilario se encuentra situada en la
falda SW de la Peiia de los Almendros, partida de Los Calderones, en el extremo
Sur del término municipal de Yeste. Situada en 1a margen derecha del Rio Zume-
ta, afluente del Rio Segura, forma parte de las estribaciones orientales de la Sie-
rra del Segura, constituyendo una zona muy escarpada con una altitud sobre el
nivel del mar de 1260 mts. (Fig. 1).

Este yacimiento se trata de una cueva que debié ser utilizada como redil
para el ganado, con una profundidad mixima de 22 mts., 29 mts. de boca, y una
altura de la cornisa de 20 mts. Aln conserva un muro de cierre, en algunos pun-
tos hasta de 2'5 mts. de altura, posiblemente para servir de cerramiento al gana-
do. Actualmente se encuentra carente de relleno de tierras, aunque no podemos
descartar ante las excelentes condiciones de habitabilidad que posee, un posible
momento de habitacion en el pasado. (Fig. 19) (Lam. IL.1).

Las pinturas se dividen en tres paneles distintos, situados todos en la pared
derecha de la cavidad. Aunque la accidén antrdpica no ha sido significativa, los
agentes erosivos si estin actuando, haciendo que alguna de las pinturas estén par-
cialmente cubiertas por una fina capa de concreciones calcireas, lo que dificulta
en parte ¢l proceso de calco, asi como la perfecta observacion del pigmento.

Para la descripcion, numeramos los paneles de izquierda a derecha, usan-
do la tabla de colores Munsell (Munsell Soil Color Chart, Baltimore, 1975) para
la asignacion de colores.
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PANEL 1 (Fig. 20)

Es el de situacion mis profunda en la cueva, en una cornisa a 4'30 mts. sobre el actual nivel de
suclo. La pintura estd cubierta por concreciones calcireas, lo que dificulta en gran medida su vision,

1.1. Contrariamente a lo que pensamos en su dia (PEREZ BURGOS, 1988), creemos estar ante
la posible representacion de un idolo placa de forma rectangular parcialmente abierta, en concreto
por su parte inferior. Tanto en sus dos largos trazos verticales, como en el horizontal superior, se ob-
servan una serie de prolongados apéndices que pudieran corresponder 2 algiin tipo de ornamenta-
cion en la figura.

Su interior se divide en cuatro partes realizadas en base a un eje vertical y dos trazos horizonta-
les. En las dos superiores, se puede apreciar 1a intencionalidad de representacién de rasgos faciales,
tal como podria ser una linea de tatuaje facial, asi como la posible plasmacién de los dculos.

Con todo podemos decir, que estamos muy probablemente ante la representacién de un idolo
placa con evidentes rasgos de antropomorfizacion, semejante a figuras representadas en otras esta-
ciones rupestres de 1a Peninsula Ibérica, y en concreto, en zonas relativamente cercanas como las
cuencas altas del Rio Guadalquivir y Rio Guadiana. Color: M. 10 R 3/6.

PANEL 2 (Fig. 21) (Lim. 11.2)

Estd situado a 1'35 mts. de altura sobre el nivel de suelo, en una amplia concavidad existente
en la pared derecha de la cueva. La conservacion es relativamente buena.

2.1. Conjunto de puntos situado en la parte alta del panel, con un niimero total de 24, en posi-
ci6n bastante agrupada. A la izquierda hay unos trazos, posibles restos de figuras sin posibilidad de
interpretacién. Color: M. 10 R 4/8.

2.2. Nuevo conjunto de puntos, debajo del anterior, también muy agrupado vy en un niimero
total de 66. De la misma forma que en el caso anterior, a la izquierda se encuentran restos de figuras

con trazo alargado, desde luego sin concretar su interpretacion, aunque en principio patecen sim-
ples barras. Color: M. 10 R 5/8.

PANEL 3 (Fig. 22)

Situado a la derecha del anterior, a 1'20 mts. sobre el nivel del suelo, en la misma concavidad a
la que nos referiamos para el Panel 2. Las pinturas estin en franco proceso de degradacion al estar
afectadas por concreciones calcireas.

3.1. Representacidn de un idolo tipo triangular, en concreto del subtipo bitrizngular, el cual
consta de dos tridngulos unidos por sus vértices, en este caso y por problemas de conservacion, el
trifngulo inferior muy incompleto. A ambos lados se representa una circunferencia.

Técnicamente, toda la figura se realiza con trazo continuo regular, sin relleno de tinta plana inte-
rior, 1o que ¢s un dato no del todo habitual para este tipo de representaciones en la Peninsula Ibérica.

Son muy significativas las dos circunferencias a las que nos hemos referido, las cuales podemos
interpretar con reservas, como la plasmacién de los pechos, lo que remarcaria la idea de feminidad
que se le viene atribuyendo a las representaciones del tipo triangular, asi como la clara idea de antro-
pomorfizacion de la figura. Color: M. 10 R 4/3.

3.2, Nueva representacién de un idolo tipo triangular, subtipo bitriangular, técnicamente
igual al anterior. La diferencia, e importante, es que no posee ningn elemento de antropomorfiza-
cién. Esto hace que no podamos pensar en principio, en la idea de 1a formacioén de una pareja de ido-
los con relacién entre ellos, al tener un concepto y simbologia en la representacion de las figuras di-
ferente. Color: M. 10 R 4/4.
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CONSIDERACIONES FINALES

El primer punto a destacar seria la ubicacion de ambos yacimientos, en €l
interior de cuevas profundas, en las paredes laterales de 1a cavidad a una media-
na profundidad, lo suficiente para poder contemplarse con la luz natural. Este es
un hecho poco frecuente en la Pintura Rupestre Esquematica Peninsular, aunque
no fnico, siendo mis habitual la ubicacion dentro de las cavidades muy poco
profundas, escasamente protegidas, y sin apenas condiciones de habitabilidad.

Con respecto a la Cueva del Gitano, habria que destacar principalmente
dos representaciones. En primer lugar, la figura del idolo placa dentro del Panel
1 (Fig. 20), con claros signos de antropomorfizacion, lo cual no tiene paralelo
dentro de 1a provincia de Albacete. Este tipo de figuras aparecen principalmente
en abrigos de la cuenca del Rio Guadiana, como son los de Escorialejo, Abrigo
2.9 de Hornachos, Las Vifias, Abrigo 9.° de la Virgen del Castillo, y Roca 1.2 de
Callejon, donde aparecen idolos placa con signos de antropomorfizacion tipo
cabeza, extremidades, o también 6culos, como €s el de nuestro caso. En este sen-
tido hay que destacar las figuras placa aparecidas en Asturias, yacimiento de
Fresnedo Taverga, y principalmente Peiia Td, en donde aparece el idolo placa tal
vez mis significativo y con mayor carga simbolica de toda la Pintura Rupestre
Esquemitica de la Peninsula Ibérica.

En referencia a esto Gltimo, debemos pensar en el posible simbolismo del
idolo placa que nos ocupa, dentro del conjunto de la cueva. Pensemos en que se
realiza dentro de una grieta o pequefia hornacina a bastante altura sobre el nivel
del suelo, con clara intencidn de no ser vista, y sin compaifiia de ninguna otra re-
presentacién.

La segunda de las figuras a la que haciamos referencia, es el idolo bitrian-
gular con circunferencia a los lados, 1o cual interpretamos posiblemente como la
representacion de los pechos, en el panel 3 de esta cueva (Fig. 3.1). Si aceptamos
esta interpretacion, no tendriamos paralelo a nivel peninsular, siendo un nuevo
tipo de antropomorfizacion de la figura del idolo, y afiadiéndose a los casos mais
frecuentes de representacion de cabeza o extremidades, tal como podemos ob-
servar en yacimientos de las cuencas del Rio Guadiana, Rio Guadalquivir, y Rio
Segura, destacando por la proximidad geogrifica, el Abrigo del Castillo de Tai-
bona (Nerpio, Albacete).

La otra figura de este Panel 3, es un idolo bitriangular tipico, sin rasgos de
antropomorfizacién, por lo que se hace dificil relacionarlo directamente con la
otra figura. Paralelos para esta representacion aparecen en gran cantidad de ya-
cimientos de las cuencas del Rio Segura, Rio Guadiana, y Rio Guadalquivir.

En cuanto al Panel 2 (Fig. 21), la representacién de puntos €s muy frecuen-
te en la Pintura Esquemitica Peninsular, siendo dificil su interpretacion, y mas
sin estar en relacién con ninguna otra figura. Segin algunos autores, €n agrupa-
ciones que forman una geometria mis 0 Menos definida, como es éste €l caso,
pueden hacer referencia a sistemas de contabilidad (ACOSTA, 1968).
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En lo que respecta a la Cueva de la Graya, tenemos dos figuras humanas ti-
pologicamente diferentes, y sin rasgos totalmente definitorios que nos den una
clara diferenciacion de sexo.

De cualquier forma, son dos figuras con bastantes paralelos en la Pintura
Rupestre Esquemitica Peninsular, sobre todo la figura humana con extremida-
des inferiores en —V— invertida, si definitivamente la consideramos de este ti-
po. Paralelos aparecen en la prictica totalidad de las zonas con este tipo de arte,
incluida la provincia de Albacete, donde podemos observarlas en yacimientos
como el Abrigo Grande de Minateda (BREUIL, 1933-35, T. IV).

También en este yacimiento aparece un paralelo cercano a la figura huma-
na de piernas en —M— o zig-2ag que tenemos en la Cueva de la Graya, un tipo de
representacion que aunque si aparece, no es tan habitual como la anterior. Apar-
te de la de Minateda, también aparecen figuras de estas caracteristicas en Sierra
Morena (CABALLERO KLINK, 1983), donde algunas son figuras humanas tipi-

cas, y otras son del tipo ramiforme, a las que se les representa las extremidades
inferiores en —M—.

Como habiamos apuntado con anterioridad, ambos yacimientos se en-
cuentran en cuevas profundas, las cuales retinen condiciones excelentes de habi-
tabilidad. A pesar de ello, no tienen ningin relleno de tierras, con lo que no po-
demos constatar en absoluto su posible uso como sitio de habitacién.

$i que debemos hacer referencia a que ambos yacimientos se encuentran
en la falda de dos altas pefias de cumbre plana, conocidas popularmente como
«muelas», las cuales acogen dos yacimientos de época ibérica tal como demues-
tran sus hallazgos superficiales. Pero lo que mis nos interesa es, en el caso de la
Cueva de la Graya, que se ha encontrado en sus inmediaciones material arqueo-
16gico superficial muy significativo, tal como son fragmentos de cerimica reali-
zada a mano (Fig. 23), fragmentos de molino, restos de ofita, un fragmento de
azuela, y restos humanos, en concreto un fragmento de occipital, el cual se halld
junto a pequefios trozos informes de cobre.

Todos estos datos nos hacen pensar, para concluir, en la posible cronolo-
gia de estas representaciones de la Sierra del Segura. Desde luego, al contexto ar-
queoldgico que aportan los anteriores datos referidos a las inmediaciones de la
Cueva de la Graya, no se les debe otorgar una importancia decisiva, ya que aun-
que intuyendo una posible cronologia situada en la Edad del Bronce, tampoco
podemos relacionar de forma concluyente este material con los autores que pin-
taron las representaciones de la cueva.

El momento de apogeo y expansion de la Pintura Esquematica Peninsular se
produce en el Calcolitico, tal como demuestran las investigaciones mis recientes
en cuanto a paralelos con el Arte Mobiliar. Asi, seria muy probable que a este pe-
riodo del III milenio a.C. pertenecieran los dos yacimientos estudiados, aunque
contando que el dmbito cronoldgico de estas representaciones perdura, en algu-
nos casos, hasta entrada la Edad del Bronce en un momento sin concretar.
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También, en referencia a las figuras humanas esquemiticas, los altimos es-
tudios sobre Arte Mueble reflejan que su aparicion se remonta al Neolitico, tal
como se puede apreciar en ceramicas neoliticas con figuras impresas, las cuales
recuerdan en muchos casos las figuras humanas de la Pintura Rupestre Esquemai-
tica, incluidas las que aqui nos ocupan (NAVARRETE, 1977). De cualquier for-
ma, igual que el resto de las representaciones, su ambito cronoldgico de apogeo
coincidié con el periodo Calcolitico.

LA CUEVA DEL QUESO (ALPERA, ALBACETE)

Esta estacion rupestre se encuentra situada en las estribaciones del Cerro
del Bosque, muy cerca de la Cueva de 1a Vieja, en las proximidades del caserio
del mismo nombre y a unos cinco Kms. del niicleo urbano de Alpera. Desde este
punto, a unos 1100 mts. sobre el nivel del mar, se divisa el Puntal de Meca, muy
importante arqueoldgicamente, la Sierra del Mugrén, y la amplia campifia de Al-
pera. (Fig. 1).

Este yacimiento ocupa un abrigo de escasa profundidad, aunque bien pro-
tegido por una visera, lo cual es tipico de las cavidades con pintura rupestre le-
vantina. Abierto al §.W., tiene algo mis de 7 mts. de largo, por 2’5 mts. de pro-
fundidad mixima, y 2 mts. de altura para la cornisa. Practicamente, la mitad W
del abrigo contiene relleno de tierras, en el que no hemos hallado ningiin vesti-
gio arqueoloégico; la mitad E, no contiene relleno, teniendo una ligera pendiente
desde dentro hacia fuera (Fig. 24) (Lim. IIL.2).

Las pinturas se han dividido en 13 paneles, descritos de izquierda a dere-
cha, usando la tabla de colores Munsell (Munsell Soil Color Chart, Baltimore,
1975) para la asignacion de colores. La altura media de estos paneles sobre el ni-
vel del suelo del abrigo es de 1’25 mts.

PANEL 1 (Fig. 25)

Este s el panel situado mas a la izquicrda del conjunto, que aunque afectado por un gran des-
conchado desde antiguo en su extremo izquierdo, conserva de forma muy aceptable el pigmento de
las representaciones.

1.1. Afectada por un desconchado de la roca, esta figura debe tratarse de un arquero de tipo
levantino en movimiento hacia la derecha, del cual podemos observar el tronco grueso, largo cuello,
y la cabeza redondeada, de la que surgen unos finos trazos 2 modo de adorno. En la parte posterior,
hacia arriba, se le asocian unos trazos que podriamos considerar como parte de las extremidades su-
periores, para enlazar en la parte mas alta con los restos posiblemente de un arco. También a la parte
inferior de la figura, se le asociarian unos restos de pintura, los cuales podrian pertenecer a las extre-
midades inferiores. Como mis destacado, debemos indicar un posible haz de flechas a la altura de la
cabeza, dos de ellas con la punta perfectamente indicada, que l6gicamente deberia sostener el arque-
ro con su brazo derecho, hoy perdido, lo que nos indica una actitud claramente de carrera.
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De lo conservado en la actualidad, el pigmento de la figura se observa aceptablemente. Color:
M. 7’5 R 2/3.

1.2. Restos informes. Color: M. 75 R 2/3.

1.3. Afectados por un desconchado de la roca, restos formados POr un trazo grueso, con en-
grosamiento en punta, y otr¢ en —S—, Color: M. 7'5 R 2/3.

1.4. Por debajo de lo anterior, encontramos los restos de una posible figura humana (arquerc
?), de morfologia filiforme tanto en tronco, como en la cabeza, realizada con un trazo al que se le
asocia un pequefio apéndice curvo. La parte inferior se engrosa, representando lo que podia ser una
de las extremidades inferiores. Los brazos si parecen mas claros, realizados con un fino trazo, y re-
presentados en cruz; unido al izquicrdo, se representa un objeto curvilineo engrosado, al cual con
una plasmacién muy tosca, podriamos con muchas reservas considerar como los restos de un arco.
Color: M. 7’5 R 2/3.

L.5. Motivo en —8— con trazo grueso, cuyo extremo superior se estiliza. Color: M. 10 R 4/6.

1.6. Restos de zoomorfo de tipo levantino, del cual solamente podemos observar parte del
tronco, y un cuerno que pudiera ser de cprido. Se encuentra muy afectado por desconchados de la
roca. Color: M. 7°5 R 3/6.

1.7. Restos de zoomorfo de tipo levantino, muy afectado por desconchados de la roca. Se puede
observar minimamente parte del tronco, asi como un trazo que debe pertenecer a la cabeza; también
parece apreciarse 1os restos de un cuerno, el cual pudiera ser de ciprido. Color: M. 7’5 R 3/6.

PANEL 2 (Fig. 26) (Lim. IV.1)

A una distancia de 1’20 mts. del anterior, este panel estd muy mal conservado, al haber sido
afectado por gran cantidad de desconchados, alguno de ellos modernos.

2.1. En el extremo superior del panel aparecen 1os testos de una figura, la cual esti sumamente
perdida por lo desconchado de la roca. No es posible aventurar una interpretacion. Color: M. 7°5 R 3/6,

2.2. Por debajo de lo anterior y hacia la derecha, aparecen nuevos restos de pigmento; uno de
ellos podria pertenecer 2 parte de una cornamenta. Muy afectados por desconchados de 1a roca. Co-
lor: M. 7’5 R 4/8.

2.3. Deigual manera, muy deteriorado por los desconchados, observamos los restos de una fi-
gura humana de estilo levantino (arquero ?), con parte del tronco conservado, asi como minimamen-
te las extremidades inferiores. Si se advierte mejor la representacién de la cabeza, realizada de mane-
ra muy naturalista, en donde se pueden observar incluso algunos rasgos anatémicos. Con todo, po-
demos adivinar una actitud de movimiento hacia la derecha, en donde pegado y paralelo practica-
mente a su Cuerpo, se observa un fino trazo algo curvado, asociado a algin otro perpendicular, lo
cual podriamos interpretar como los restos de un arco simple. Color: M. 2’5 YR 2/4.,

2.4. Restos de pintura por debajo de la anterior figura, algunos de forma curvada, pero sin po-
der concretar en absoluto debido a su estado de degradacién. Color: M. 2'5 YR 2/4.

PANEL 3 (Fig. 27)

A una distancia de 0’23 mts. del anterior panel.

3.1. Restos de una posible figura humana, de la que minimamente se conservaria el tronco y
algo de la cabeza. Color: M. 7'S R 3/4.

3.2. Restos de un cuadriipedo muy mal conservado, que al igual que la anterior figura, se en-
cuentra afectado por desconchados de la roca. Lo Gnico que podemos observar correctamente es el
vientre del animal y la parte mds posterior, en donde se indica €l rabo, asi como las patas traseras con

las pezufias. Esta figura posiblemente, debe estar infrapuesta a la siguiente figura que vamos a descri-
bir a la derecha. Color: M. 7°S R 3/4.
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3.3, Restos de una posible figura humana, probablemente superpuesta a la anterior, y muy
afectada por desconchados de la roca. Podriamos adivinar parte del tronco de la figura, asi como la
cabeza; también se le asocian, un trazo fino perpendicular pot delante, y una serie de trazos casi rec-
tilineos unidos por detras, detalle de dificil interpretacién, aunque se puede apreciar en figuras dear-
queros de tipo levantino relacionado precisamente con el arco. Color: M. 10 R 5/8.

3.4. Por debajo de las anteriores figuras, aparecen restos informes y manchas, también con
multitud de desconchados de la roca. Color: M. 10 R 5/8.

PANEL 4 (Fig. 28)

Este panel se encuentra a 0’38 mts. del anterior. Estd muy dafiado por desconchados de la ro-
ca, aunque el pigmento si se conserva aceptablemente.

4.1. Restos. Color: M. 7’5 R 2/3.

4.2. Restos. Color: M. 7'5 R 2/3.

4.3. Barra (?). Color: M. 7'5 R 2/3.

4.4. Restos. Color: M. 7°5 R 2/3.

4.5. En zona de un total desconchado, podria tratarse de una pata de cuadripedo. Color: M.
7’5 R 2/3.

4.6. Restos, Color: M. 7°5 R 2/3.

PANEL 5 (Fig. 29)

Aproximadamente a 1 m. hacia la derecha, encontramos este nUevo panel, el de mis grandes
dimensiones del conjunto, que probablemente forma una escena de caza. Se encuentra dafiado por
desconchados de la roca, e incluso pérdidas del pigmento de alguna de las figuras.

5.1. Restos de una figura humana de tipo esquemitico-levantino, con cabeza triangular, y €l
cuerpo y brazos filiformes. Se senala un apéndice perpendicular en la parte media del tronco de la fi-
gura. Del brazo izquierdo, sostiene un objeto en forma de —V— invertida, que aunque dafiada esta
zona por un desconchado, podria tratarse de un arco. Color: M. 7°5 R 3/6.

5.2. Figura humana de tipo levantino con la cabeza redondeada, largo tronco, en el que se se-
fiala la nalga, y extremidades inferiores, que atin afectadas por desconchados, sefialan una actitud de
movimiento hacia la derecha. El brazo a la izquierda esti pricticamente perdido, y el de la derecha
parece sostener un arco; justamente pegados al extremo inferior del brazo, se observan unos peque-
fios trazos que podrian ser restos de la representacion de las flechas. Padece una pérdida muy avan-
zada del pigmento. Color: M. 7°5 R 3/6.

5.3. Curiosa figura de cuadripedo de tipo levantino, parece que en un principio cérvido, para
después hacer un repintado de la cornamenta, e intentar reconvertirlo en ciprido, manteniendo ¢l
resto de la figura igual. La parte posterior, asi como la cabeza, estin afectadas por desconchados,
aunque si se aprecia bien el cuello, troncoy extremidades, incluso alguna pezufia, realizadas con tra-
zo fino. Parece en posicion estitica hacia la derecha. Color: M. 7’5 R 3/3. Para el repintado en 1a cor-
namenta, color: M. 7'5 R 3/4.

5.4, Restos de un cuadripedo de tipo levantino dirigido hacia la derecha, conservando ¢l lo-
mo de gran grosor, asi como las extremidades posteriores. Siguiendo la curvada linea ventral del ani-
mal, obsetvamos sobrepuesto a la siguiente figura, lo que podrian ser las extremidades anteriores,
aunque éstas realizadas con un trazo muy delgado, lo que no concuerda con el resto de la fisonomia
del animal. En muchos puntos de la figura, se observa la pérdida del pigmento. Color: M. 10 R 3/4.

5.5. Cuadriipedo de tipo levantino dirigido hacia la izquierda, infrapuesto a la figura 5.4. Aan
con pérdidas de pigmento y algiin desconchado, conserva el cuello y el lomo, con engrosamiento €n
1a mitad trasera de la linea dorsal; también se observan las patas, que sobre todo las delanteras, estan
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realizadas con un trazo muy fino, marcando las pezuiias. En la parte de encima se observan restos de
pintura. Color: M. 7'S R 3/6.

5.6. Restos de cuadrapedo, solamente conservando parte del lomo del animal. Muy dafiado
por desconchados y pérdidas de pigmento. Color: M. 7°5 R 3/6.

5.7. Restos de cuadriipedo, no sabemos si incluso infrapuestos al anterior. Por el grosor del lo-
mo del animal, deberia tratarse de un bévido. Muy deteriorado por desconchados y pérdida de pig-
mento, s6lo conserva el lomo y parece también, algo de la cabeza. En la parte superior, se aprecian
restos de pintura. Color: M. 7'5 R 3/6,

5.8. Restos de pintura a ambos lados de un gran desconchado. En los de la derecha, se apre-
cian dos trazos bifurcados. Color: M. 7°5 R 3/3,

5.9. Restos de un cérvido con el pigmento muy deteriorado. Conserva parte del lomo, que pa-
rece algo listado, y la cornamenta. Aparece infrapuesto a la siguiente representacién. Color: M. 7°'S R
3/6.

5.10. Cérvido de tipo levaatino superpuesto a la figura 5.9. Muy afectado por un desconcha-
do, conserva parte del lomo, cuello, y cabeza, pintada de forma muy naturalista, de la que surge una
cornamenta ramificada no del todo formada, que nos puede estar indicando la corta edad del ani-
mal. Color: M. 7’5 R 3/6.

PANEL 6 (Fig. 30)

Panel situado a 0’40 mts. del anterior.
6.1. Restos de un posible cuadrGpedo, del que sélo se conserva el lomo. Color: M. 7'5 R 3/6.

PANEL 7 (Fig. 31)

Aproximadamente a 0,50 mts. del anterior, se sitta este panel, bastante deteriorado por des-
conchados de la roca.

7.1. Restos informes. Color: M. 7°5 R 3/6.

7.2. Restos. Color: M. 7°5 R 3/6.

7.3. Restos. Color: M. 7'5 R 3/6.

7.4. Restos de un cuadripedo muy dafiado por un desconchado de la roca. Se conserva parte
del cuerpo, con el vientre curvado, y la parte posterior, donde se aprecia el rabo y una extremidad.
Al lado derecho del desconchado, parecen apreciarse los restos de una de las extremidades anterio-
res. La figura debe estar orientada hacia Ia derecha. Color: M. 10 R 2/3.

7.5. Restos de un cuadriipedo dafiado por desconchados y pérdidas de pigmento. En posicion
ascendente hacia la izquierda, conserva parie de la cabeza, cuerpo y extremidades delanteras. Color:
M. 10 R 2/3.

7.6. Restos posiblemente de un cuadriipedo debajo de la figura 7.5. Su conservacién es muy
escasa. Color: M. 10 R 2/3.

PANEL 8 (Fig. 32)

En la parte mis alta del conjunto, este panel se sitda a 0'25 mts. del anterior. Esta muy dafiado
por los desconchados de 1a roca.

8.1. Restos. Color: M. 10 R 2/3,

8.2. Serpentiformes de linea esquemitica, los cuales no aparecen pricticamente en relacién
con alguna otra figura. Se representan tres, con el trazo muy grueso. Color: M. 10R 2/3 y M. 10 R
5/8.
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8.3. Restos con el pigmento muy perdido. Color: M. 10 R 2/3.
8.4. Manchas. Color: M. 10 R 2/3.

8.5. Restos informes. Color: M. 10 R 2/3.

8.6. Restos. Color: M. 10 R 5/8.

8.7. Restos. Color: M. 10 R 5/8.

8.8. Mancha. Color: M. 10 R 5/8.

8.9, Restos. Color: M. 7°5 R 3/6.

PANEL 9 (Fig. 33) (Lim. 1V.2)

Este panel, muy afectado también por desconchados de la roca, se sithia a 0’27 mts. por debajo
del panel 8, y a 0’59 mts. a la derecha del panel 7.

9.1. Restos de cuadriipedo, muy dafiados por los desconchados de la roca. §6lo se observa la
parte més posterior, con las patas traseras. Color: M. 10 R 2/3.

9.2. Restos de cuadriipedo muy deteriorado por los desconchados de la roca. Lo conservado
pertenece a la parte delantera del animal, observando parte del cuerpo con la linea dorsal, cuello y
cabeza; también las extremidades anteriores, que por su posicion, el animal parece en actitud de ca-
minar hacia la derecha. Color: M. 10 R 2/3 y M. 10R 3/6.

9.3. Restos. Color: M. 10 R 3/6.

9.4. Restos. Color: M. 10 R 3/6.

9.5. Restos de una figura humana de tipo levantino, probablemente muy deteriorada en la par-
te inferior por los desconchados de la roca. Conserva parte del tronco con engrosamiento superior y
un apéndice curvo que surge de la parte inferior; también se observan los dos brazos doblados hacia
arriba, asi como la cabeza, que parece redondeada. Cabria la posibilidad de estar en relacion con la
figura posterior. Color: M. 10 R 3/6.

9.6. Figura humana de tipo esquemitico-levantino, también afectada por los desconchados de la
roca, pero gue conserva parte del cuerpo, largo y grueso cuello, y cabeza de forma ovalada horizontal.
Se observa el arranque de la extremidad derecha, y bien conservada, la extremidad izquierda, 1a cual
sostiene una especie de baston con engrosamiento superior, que por debajo del brazo de la figura, cs
cruzado por una serie de finos y cortos trazos paralelos. Tal como indicibamos para la figura 9.5, cabtria
la posibilidad de que esta figura 9.6 pudiera asociarse con aquella, formando una escena simbolica, aun-
que de dificil interpretacion. De igual forma, también debemos contemplar 1a posibilidad de que esta fi-
gura 9.6 se superponga a la parte inferior de la figura anterior, algo que no podriamos certificar ya que
ese punto esti muy deteriorado por desconchados de la roca. Color: M. 10 R 4/8.

9.7. Restos. Color: M. 10 R 4/8.

9.8. Restos. Color: M. 7'S R 2/3.

9.9. Restos, posiblemente superpuestos a la figura 9.8. Color: M. 7'5 R 2/3.

9.10. Restos. Color: M. 7'5 R 4/8.

9.11. Restos de una posible figura humana, solamente conservindose parte del tronco y el ini-
cio de las extremidades inferiores. A los lados aparecen restos de pintura, que también podrian per-
tenecer a la misma figura, Color: M. 7°5 R 4/8.

9.12. Restos de un posible cuadripedo, muy daiiado por los desconchados de la roca, y del
que pricticamente s4lo se conserva el lomo. Esta figura podria estar superpuesta a 1a figura 9.11, al-
g0 que no podemos confirmar ante el mal estado de conservacion en que se encuentran. Color: M.
7’5 R 3/6.

PANEL 10 (Fig. 34)

Por debajo del panel 9, a unos 0’25 mts., encontramos este panel.
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10.1. Figura en —V— tumbada, la parte inferior con dos pequefios apéndices. Color: M. 10 R
2/3.

10.2. Restos. Color: M. 10 R 2/3,

10.3. Restos. Color: M. 10 R 2/3.

10.4. Restos posiblemente de cuadriipedo, en muy mal estado de conservacion. Color: M. 10
R 2/3.

PANEL 11 (Fig. 35)

El panel mis bajo de todo el conjunto, practicamente situado en la suave vertiente que vne la
pared rocosa con el suelo. A 0'36 mts. por debajo del anterior. Esti sumamente deteriorado a causa
de los desconchados de la roca, y pérdidas del pigmento, incluso algo de cubricidn calcarea.

11.1. Restos informes. Color: M. 7’5 R 3/6.

11.2, Restos informes. Color: M. 7’5 R 3/6.

PANEL 12 (Fig. 36)

Ya en el extremo derecho del conjunto, aparece este panel 12, a 0’66 mts. del panel 9, al igual
que los anteriores, muy deteriorado por desconchados de la roca.

12.1. Restos informes. Color: M. 10 R 4/8.

12.2. Restos (barras 7). Color: M. 10 R 3/6.

PANEL 13 (Fig. 37)

El Gltimo panel de este yacimiento, se encuentra por debajo del panel 12, a yna distancia de
0,54 mts. Su estado de conservacion es muy malo, al ser dafizdo por desconchados de la roca, inclu-
$0 algunas cubriciones calcireas.

13.1. Restos informes. Color: M. 7°5 R 3/6.

13.2, Restos informes. Color: M. 7'5 R 3/6.

13.3. Restos informes. Color: M. 7’5 R 3/6.

13.4. Restos. Color: M. 7’5 R 3/6.

13.5. Restos. Color: M. 7°5 R 3/6.

13.6. Restos. Color: M. 7’5 R 3/6.

13.7. Restos; uno de ellos podria corresponder a una figura humana, eso si, en pésimo estado
de conservacion, Color: M. 7°5 R 3/6.

13.8. Restos. Color: M. 7'5 R 3/6.

13.9. Restos de una posible figura humana, en muy mal estado de conservacién. Podriamos
adivinar el tronco de la figura, cuello, y la cabeza de apariencia triangular. También, parece portar
del brazo derecho algin tipo de objeto (?). Color: M. 7°'5 R 3/6.

13.10. Restos informes. Color: M. 7°S R 3/6.

13.11. Restos informes. Color: M. 7°5 R 3/6.

CONSIDERACIONES FINALES

Con el descubrimiento en el afio 1910 de la Cueva de la Vicja a cargo del
arqueologo Pascual Serrano (noticia que le fue dada al parecer por su hermano),
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los estudios sobre Arte Rupestre Levantino empezaron a tomar una gran fuerza
en la provincia de Albacete. Asi, en 19 11 se inicia la investigacion en el Cerro del
Bosque de Alpera a cargo de H. Breuil, J. Cabré, y el propio P. Serrano, en el
transcurso de 1a cual, se descubre también la Cueva del Queso, ubicada a pocos
metros del anterior yacimiento.

Con todo, serd en 1912 cuando se publican los primeros estudios sobre las
estaciones rupestres del Cerro del Bosque, donde se encuentran los primeros
calcos realizados en la Cueva del Queso (BREUIL, SERRANO y CABRE, 1912).

Tal vez eclipsada por la gran importancia y belleza figurativa, ¢ incluso na-
rrativa, de la Cueva de la Vieja, la Cueva del Queso desgraciadamente ha sufrido
las consecuencias de la falta de proteccion, que unido 2 lo accesible del lugar, y
la falta de conocimiento y escripulos en la accion antropica, hace que nos €n-
contremos con un yacimiento en franco proceso de destruccion, principalmente
en base a desconchados de la roca, muchos de ellos de fractura moderna. En
consonancia con esto, vemos como hay figuras que la publicacion resenada de
1912 reproducia, sin que en la actualidad se puedan localizar y comprobar
(Fig. 38).

Desgraciadamente, Otro problema a resefiar, y que hemos podido com-
prender totalmente al realizar el calco completo de la Cueva del Queso, es la fal-
ta de una investigacion meticulosa sobre este yacimiento hasta el momento, ya
que después de las pocas figuras presentadas en la publicacion de 1912 ya rese-
fiada, solamente se hace eco de esta estacién rupestre, un trabajo sobre Arte Ru-
pestre en Espaia de J. Cabré (CABRE, 1915), la obra de conjunto sobre Arte Ru-
pestre Levantino publicada por A. Beltran en 1968 (BELTRAN, 1968), y mas tar-
de, también la publicacién general sobre el Arte Rupestre del Levante Espariol de
L. Dams en 1984 (DAMS, 1984).

Precisamente es esta Gltima, la publicacion mis completa que habia sobre
las representaciones de la Cueva del Queso (Fig. 39), con la cual, aparte de no
conocer su estado actual de conservacion, ni la morfologia de la cavidad, tal co-
mo se puede comprobar, en nuestra opini6n los calcos no corresponden exacta-
mente con la realidad de las representaciones que en este yacimiento podemos
comprobar, y de ahi que esta investigacion la considerasemos necesaria.

Pues bien, este conjunto rupestre, dividido como hemos visto en 13 pane-
les, se compone de una treintena de figuras identificables, sin contar la cantidad
de restos de pigmento y manchas, que enla mayoria de los casos por desconcha-
dos de la roca, nos es imposible de interpretar, pero que con seguridad, forma-
rian en su mayoria parte de otras figuras.

La figura animal es la mayoritaria en nimero, aunque también estd signifi-
cativamente representada la figura humana, y asi lo podemos comprobar por
ejemplo, en el caso del panel 5 (Fig. 29), donde posiblemente se contempla una
escena de caza, tema muy tipico del Arte Rupestre Levantino, y que sin ir mas le-
jos, podemos observar también en las magnificas representaciones de la Cueva
de la Vieja.
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En este mismo panel 5 debemos resefiar diferentes aspectos. Por un lado,
la acusada diferencia tipolégica de las dos figuras humanas representadas, la fig.
5.1 con remarcado esquematismo, en contraste con la fig. 5.2. Las dos podrian
$¢r arqueros en movimiento hacia el grupo de animales que hay a la derecha;
precisamente, nos confundia el objeto que porta la fig. 5.1, aunque se encuen-
tran paralelos en representaciones de arqueros de tipo levantino, como es el ca-
so de una figura en el yacimiento de La Saltadora, en el Barranco de la Valltorta,
Castellon (VINAS, 1979-80).

También en este panel debemos destacar las superposiciones de figuras en
¢l caso de algunos de los zoomorfos representados, aunque el estado de conser-
vacion del panel dificulta mucho la perfecta delimitacién. Si hay que subrayar el
caso de la fig. 5.3, en principio un claro cérvido, para después a través del repin-
tado de su cornamenta, intentar convertirlo en ciprido. [Antonio Beltrin sefiala
que este tipo de superposiciones de la Cueva del Queso, hablan claramente de
dos épocas diferenciadas en las pinturas (BELTRAN, 1968)].

Por dltimo, sefialar el gran naturalismo en la representacion de un ciervo
joven de la fig. 5.10.

De la misma forma, debemos destacar el panel 3 (Fig. 27), donde aparte de
apreciarse tambi€n una posible superposicion de figuras, destaca el objeto (?)
asociado ala fig. 3.3 que en la descripcion sefialibamos por paralelos, como algo
en relacién con el arco. Asi lo podemos ver en figuras como la fig. 6 del Panel 4,
Abrigo I de Benirrama (Vall de Gallinera, Alicante), en donde el autor describe
como de la varilla del arco cuelgan trazos rectilineos que 2 su juicio resultan de
dificil interpretacion (HERNANDEZ PEREZ et alii, 1988).

En el panel 8 (Fig. 32) encontramos lo que conocemos como serpentifor-
mes, representacion que podemos encontrarla en yacimientos con Arte Rupestre
Esquemitico, asi como en este caso, incluido en un conjunto de tipo levantino,
dato del que podemos ver otros ejemplos como el del Abrigo de Solana de las
Covachas (Nerpio, Albacete), zona 3 del panel general, figura 33 (ALONSO,
1980), en este caso, situado encima de la representacion de un gamo muy natu-
ralista.

Por altimo, con respecto al panel 9 (Fig. 33), debemos destacar las figuras
9.5 y 9.6, lamentablemente muy daiiadas por desconchados de la roca, lo que
hace que la interpretacién no pueda ser precisa. Desde luego, no compartimos
los calcos realizados por Breuil, Serrano y Cabté€ en 1912, ni el publicado por
Dams en 1984, aunque sin duda, somos conscientes de la limitacién que tene-
mos actualmente para una interpretacién, ante el estado actual de conservacién
de las figuras. Lo apuntibamos en la parte descriptiva: podrian ser dos figuras en
relacion, la fig. 9.5 con apariencia de personaje infantil, y lafig. 9.6, con una es-
pecie de baston, en el cual se apoya la anterior. Sin embargo, ante el mal estado
de conservacion, de igual forma podriamos estar ante dos figuras distintas, des-

de luego, tipolégicamente Io son, incluso con una posible superposicion de la
fig. 9.6.
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El Arte Levantino se define principalmente por el caricter narrativo de sus
representaciones y el naturalismo de sus figuras. Ocupa una amplia zona de la
Peninsula Ibérica, desde Lérida y Huesca por el Norte, hasta incluso Cadiz por el
Sur, lo cual hace que, unido a lo subjetivo del término «naturalista», en multitud
de ocasiones se puedan considerar de tipo levantino a figuras de distinta locali-
zacidn geogrifica, que tipolégicamente deben ser bien diferenciadas.

Sin embargo, tal como apuntan los profesores Marti y Hernindez Pérez
(MART{ y HERNANDEZ PEREZ, 1988), los yacimientos del Sur de la provincia
de Valencia, Norte de Alicante, y zonas limitrofes de Albacete, caso del yaci-
miento que nos ocupa en Alpera, presentan una cierta unidad. La localizacion es
en abrigos de escasa profundidad con cornisa de proteccion, y los temas repre-
sentados son bastante uniformes, siendo la caza el dominante.

El origen y cronologia del Arte Levantino ha sido la cuestion mas debatida.
Para su clarificacion ha sido fundamental por un lado, el descubrimiento del Ar-
te Macroesquemitico en varias comarcas de la vecina provincia de Alicante, y
por otro, los avances en el estudio y conocimiento de los paralelos muebles prin-
cipalmente en la zona levantina.

Los paralelos ceramicos fechan el Arte Macroesquemitico en el Neolitico
Antiguo (MART] y HERNANDEZ PEREZ, 1988). A su vez, la estratigrafia cromati-
ca del Abric I de La Sarga (Alcoy, Alicante) y del Abric IV del Barranc de Beniali
(Vall de Gallinera, Alicante), hacen al Arte Levantino de estos yacimientos poste-
rior a aquél. De igual forma, los paralelos muebles para el Arte Rupestre Levanti-
no, aunque escasos, parecen concordar con lo apuntado por las estratigrafias
cromiticas. Tal como sefialan Marti y Hernindez Pérez (MARTI y HERNANDEZ
PEREZ, 1988), de la Cova de L'Or (Beniarrés, Alicante), yacimiento representati-
vo del Neolitico Antiguo con un horizonte inicial caracterizado por la abundan-
cia de las ceramicas impresas cardiales, proceden dos fragmentos cerimicos de-
corados mediante impresiones de instrumento que corresponden al mismo vaso.
El texto de los profesores Marti y Hernindez Pérez es por si s6lo muy significati-
vo: «En uno de ellos se represent6 la cabeza, cuernos y parte del cuerpo de un ci-
prido. En el otro se distingue la parte trasera de un animal con sexo marcado y
largo rabo que parece terminar de forma bifida, y parte de la cornamenta, cabe-
za, cuerpo y patas delanteras de un cérvido. La identificaciéon de la cabra y el
ciervo no ofrecen dudas, mientras el tercer animal parece corresponder a un to-
ro. Los paralelos con el Arte Rupestre Levantino parecen claros, mas alla de la
posible discusion sobre el grado de su naturalismo o esquematismo, y aiin sien-
do conscientes de la mayor rigidez de estas representaciones cerimicas explica-
bles por las limitaciones impuestas por el soporte y la técnica impresa. Por otra
parte, la asociaciéon en un mismo vaso de tres especies animales distintas podria
matizar algunas consideraciones expuestas sobre la aparicién o seriaciéon crono-
l6gica de cada una de ellas en el Arte Levantino. La estratigrafia atribuye estos
fragmentos 2 momentos avanzados del Neolitico antiguo, todavia en contextos
cardiales y con ligeras matizaciones entre ambos, pudiendo situarlos cronologi-
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camente en los Gltimos siglos del V milenio a.C. de acuerdo con la secuencia y
dataciones publicadas para el yacimiento».

De esta forma, los paralelos cerimicos situarian al Arte Levantino a partir
de fines del V milenio a.C., en la parte final del Neolitico Antiguo, al menos para
esta zona del Levante espafiol que integra también al yacimiento que estudia-
mos.

En cualquier caso, hay autores que siguen defendiendo un origen epipaleo-
litico del VI milenio a.C. para el Arte Levantino, siendo uno de los puntos funda-
mentales en el que se basan, el que sean las escenas de caza las abrumadoramente
predominantes, frente a las de cualquier otro tipo, por lo que es un mundo de
poblaciones cazadoras el que se representa principalmente en los frisos pinta-
dos, sin reflejo, segiin estos autores, de una economia neolitica.

Frente a esto, debemos referirnos a estudios realizados en yacimientos ple-
namente neolitizados como la Cova de L'Or (Beniarrés, Alicante), en los que po-
demos observar, a través del porcentaje de restos de animales salvajes encontra-
dos, como el producto de la caza debi6 constituir un complemento econémico
fundamental, siendo en especial los restos de cérvido los mayoritarios (MARTI,
1987).

Para terminar, parece clara la amplia perduracion del Arte Levantino, algo
que se desprende principalmente de algunos de los objetos representados, tal
como las puntas de flecha, las cuales remiten al Neolitico final, Encolitico, e in-
cluso 1a Edad del Bronce (GALIANA, 1985), momentos cronologicos en los que
coincidiria con el Arte Rupestre Esquematico.
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Figura 1
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ALBACETE

1. ABRIGO DE LOS BATANES
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3. CUEVA DEL GITANQ
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Figura 38
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Figura 39
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