Una lectura de lo real a través del punk *F

Andrea Restrepo Restrepo™

Este articulo analiza la forma en que llegd y fue recibido el movimiento punk en la
ciudad de Medellin en la década del ochenta. Se traté de un acontecimiento que
generd rupturas a nivel de las representaciones sociales y politicas para un sector de
la juventud del contexto marginal de la ciudad, convirtiéndose en una alternativa
de vida y en un mecanismo de expresion politica. El trabajo parte de una concepcion
del punk como un movimiento contracultural que trabaja forjando subterraineamente
espacios alternativos, politicos, econémicos y culturales, a través de la musica, la
estética, el cuerpo y el arte. Parte igualmente de una comprensién de la historia
que, siguiendo a Homi K. Bhabha, la concibe como un producto de narrativas que
producen afiliaciones textuales y sociales en las cuales intervienen discursos que
pretenden instalarse como publicos. Se construye asi una concepcion unica y lineal
sobre la realidad de los acontecimientos, la cual se trata de imponer colectivamente,
ocultando el conflicto y lo complejo de los procesos sociales.

Pero, como sucede con el punk, aparecen constantemente otras narrativas que
cuestionan, problematizan y recuerdan los limites de ese discurso, descentrandolo,

% Atrticulo recibido en diciembre de 2004; aprobado en enero de 2005.

%2 Este articulo tecoge algunos de los planteamientos que se hacen en el libto Punk expresion marginal, en
proceso de publicacion por el Fondo Editorial CEREC.
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10 Una lectura de lo real a través del punk

haciendo visible lo oculto y lo marginado en él. De esta forma demuestran que
existen otras versiones del pasado, de la cotidianidad, que estan resistiendo a esa
homogenizacion de la realidad. El punk en su propio discurso, a través de las letras
de las canciones, refleja las fallas sociales que la l6gica colectiva procesa y oculta,
descentrando e invirtiendo el sentido de las cosas, porque el movimiento punk, asi
como su realidad, pueden verse como el inverso de la razén colectiva. Para sus
practicantes la vida es la muerte. Este articulo tomara las letras de las canciones
como fuentes para reconstruir la historia de la llegada del movimiento punk a la
ciudad de Medellin, su impacto social y su razén de ser. L.a forma en que se
estructuran las letras de las canciones demuestra la manera en la que se percibe el
orden social, la politica, la vida. Las letras, asi como su estética, su simbologia y su
arte se vuelven testimonios, fuentes para leer la historia.

1. Ciertos antecedentes

El punk surgi6 en los suburbios de la ciudad de Londres a principios de la década
del setenta, como mecanismo de desahogo social y de bisqueda de la libertad para
cierto sector de la juventud de la clase obrera. A finales de la década del sesenta las
sociedades industriales avanzadas se vefan amenazadas por la crisis del petréleo,
que repercutia al interior de cada una de ellas. Inglaterra venia afrontando un bajo
crecimiento econémico que, en la década del setenta, la colocé en una situacion
cercana al colapso. A mediados de esa década la Rewvista Progreso se referfa al poco
fruto obtenido con las medidas econémicas aplicadas: “Desde hace mas de 25
afios, laboristas y conservadores han recurrido a toda suerte de remedios para curar
los males crénicos del bajo crecimiento econémico, falta de inversion y beligerancia
obrera”" . En 1975 la inflacién britanica alcanzoé la tasa mas alta de Europa, 25%
anual, y el nimero de desempleados llegé casi a un millén, debido a la reduccion de
las exportaciones, a la falta de estimulo a la produccién, al fracaso del contrato
social entre el gobierno y los trabajadores y a la debilidad de la libra esterlina,
haciendo de Londres el ntcleo de la crisis.

La situacion antes descrita fue acabando con las garantias sociales que brindaba el
Estado de Bienestar, afectando directamente a la juventud. Crecian los barrios
pobres, no habfa empleo, la inflacién aumentaba, mientras que las instituciones
tradicionales de cohesion social, como la familia, la Iglesia y el sistema educativo,
entraban en conflicto. La conjuncién de estos factores hizo que las perspectivas de

1 “S.OS. La economia Britinica a pique”, en Revista Progreso, México, julio-agosto, 1975, p. 6.
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vida y las nociones de futuro de la juventud del setenta fueran distintas a las de las
generaciones anteriores. El surgimiento del punk también coincidié con la constatacion
de las problematicas consecuencias humanas de la modernidad, que puso fin al
metarrelato histérico del progreso y la idea de futuro ligado a esos conceptos.

La juventud de la clase obrera fue la primera en protestar y en perder todo tipo de
credibilidad en el sistema. Era evidente que las estructuras sociales entraban en
decadencia y que por parte del Estado no habia respuestas. La actitud de estos
jovenes fue diferente a la de los demas sectores de la sociedad, que seguian creyendo
en el aparato gubernamental y en la monarquia, aunque fuera cada vez mas evidente
el aumento de la miseria en contraposicion con la forma de vida de la familia real.
As{ lo demuestra el siguiente testimonio:

Salis de estudiar como un idiota y no te dan trabajo en ningin lado, te
rechazan y no hay comida en tu casa, tus padres no tienen como alimentarte
ni vestirte; cuando intentas quejarte te tiran los policias encima y ves arriba,
ves que toda la cochina familia real vive sobre tu miseria, la guetra y la
gran bandera inglesa; son pura mierda cuando ves que les importa un
bledo todo lo demas y te das cuenta de que desde que naciste todo ha
sido asi, ellos, los duefios de nuestras vidas aparentando ser una gran
nacion, orgullosos de su atistocracia, de su puta sangre azulZ.

El punk se constituy6 igualmente en un espacio de expresion y de protesta frente a
la sociedad, al mundo y al elitismo que habia acogido el rock, tanto en lo musical,
como en su apuesta subjetiva de la estrella del rock.

El rock de los sesentas, que habia sido considerado el lenguaje de la contracultura
e icono de rebeldia para la juventud, en los setentas se alejé de los temas sociales.
Era el inicio del proceso de comercializacion del rock y éste comenzaba a trabajar
en funcion del monopolio de la industria cultural y de sus apuestas politicas. Este
proceso se harfa evidente en lo musical y en lo ideoldgico. Los ritmos eran cada vez
mas suaves, asemejandose a las estructuras sonoras del pop y la mayorfa de letras
de las canciones no cuestionaban la crisis. El rock se habia convertido en una gran
industria que requeria de una costosa produccién y de un conocimiento musical
especifico. Esto hizo que el rock se consolidara como un medio excluyente, sobre
todo para los jévenes de los sectores bajos de la sociedad; para estos jovenes el
rock ya no era considerado como una valvula de escape.

2 Kolectivo La Haine, “Punk, Una forma de Expresion”, en btp: / /labaine.f2s.com/ Musica/ punkexpresion.bim,
fecha de consulta: 12 de noviembre de 2003.
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12 Una lectura de lo real a través del punk

El punk sacé sus bases de la estructura musical del rock, adopté la velocidad al
tocar, distorsionando las guitarras, mientras que sus voces descifran a gritos la crudeza
de la realidad. El punk sintetiza el ruido urbano, se mimetiza en el asfalto, en las
calles, reproduciendo con el cuerpo y la musica el salvajismo de la ciudad y la crisis
social. LLa musica cobija el complejo de la vida, su engranaje es visceral, revive las
emociones, dispara los sentidos. El “ruido™, la musica es la libertad, es el amor, es
la melancolia, es el odio social. El punk también gener6 una estética. Musica y
estética se convirtieron en maneras de habitar y confrontar el mundo.

El punk nacié como un proyecto de emancipacion individual con perspectivas hacia
un cambid social, revivié el sentimiento de lucha moderna asumiendo la politica
como un medio para producir la transformacién de lo social. Responde local y
globalmente, instrumentalizando al sujeto como un agente politico. Se moviliza en
el nexo social apropiandose de la politica, volviéndola una practica ontologica
cotidiana. Vuelve mecanismo de expresion politica el lenguaje, la musica, la estética,
el arte, el cuerpo, bombardeando asi a la sociedad de mensajes y denuncias directas.
De esta manera la concepcion de cuerpo tradicional se disgrega para convertirse en
un escenario social. El punk asume lo politico como un espacio de constitucion de
los sujetos y hace de la vida una accién directa contra las estructuras de dominacion
social. El sujeto en el punk es ante todo un instrumento de lucha.

El punk moviliza sentimientos de vida y actitudes frente al mundo que se han
relacionado y son en parte la continuidad vital de expresiones contestatarias, artisticas
y politicas que han surgido para abogar por la libertad del ser humano. Ejemplos de
estas expresiones se encuentran en las corrientes literarias del siglo XIX, como los
llamados malditos, poetas y filbsofos que han sido satanizados y mal leidos, pues su
busqueda se referfa a la necesidad de romper con los esquemas estéticos, politicos
y sociales. Ilamaban asf a un cambio de 6rdenes, donde el desarreglo de los sentidos
proclamado por Rimbaud implicaba un rompimiento de la jerarquizacién del cuerpo.
En el siglo XX el punk ha sido relacionado con el dadaismo y el surrealismo por ser
proyectos innovadores y revolucionarios.

En Inglaterra a partir de 1976, con la irrupcién de bandas como The Sex Pistols, que
se hizo famosa por sus escandalos en publico invocando y volviendo una practica
social el caos, el punk se empez6 a expandir por los barrios populares de diferentes
ciudades y comenzo6 a penetrar la clase media*. Pero su auge mas significativo se

3 Expresion usada para referitse a este tipo de musica.
4 TFEIXA, Catles, De Jdvenes Bandas y Tribus, Barcelona, Ed. Ariel, 1999, p. 120.
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dio en 1977, con la proliferaciéon de bandas punk en Londres. El crecimiento y la
expansion del punk hicieron que su lenguaje se ampliara y adoptara nuevas propuestas
de organizacién, que no se restringieron al campo musical. Este proceso se logro
debido a la interaccion del movimiento con otros movimientos contestatarios,
artfsticos y politicos, como el anarquismo. A través de estos contactos surgieron
colectivos en funcién de diversas causas: de género, en pro de la liberacién animal,
a favor de los presos politicos, de contra informacion, etc., creando otro tipo de
practicas sociales, videos, libros, obras de arte, ferias de fanzines,” procesos de
ocupacion de casas, distribuidoras independientes de musica y libros, basadas en el
trueque del material.

Con el tipo de actividades antes descritas se desarrollé la filosoffa del “hazlo td
mismo”, inspirada en la autogestiéon y en contra de la cultura del consumismo. Esta
maduracién del punk dio origen a otro tipo de bandas como The Crass y Discharge
Poison Girl, entre otras, que a través de la musica pretendfan dar soluciones a la
crisis proponiendo la accién politica a seguir. El punk en su complejidad generd
diversas tendencias, desde el estigma del punk no futuro, nihilista y autodestructivo,
hasta el punk de la resistencia, consecuente, activista y propositivo. Estos diversos
caminos que se dieron al interior del punk se han movilizado por el mundo renaciendo
y respondiendo a los contextos donde encuentra una razén social de ser. Es un
sentimiento, una expresion universal que responde al caos urbano.

2. Punk Medallo

Henros generado decadencia ob, ob, ob/ Hennos engendrad la viokencia/ Nuestra pobre
patria es unaputa/ El hinmo y la bandera nos insultan/ Patria vendiday explotada/
Muriendo a cada instante/ No tenenos solucion o, 0i, ot/ Elpan de cadia dia es represion/
Recurso natnral de explotacion/ 1a sangre de tus héroes no me importa/ Sangre derramsada
sin razon/ Patria vendiday explotada/ Muriendo a cada instante/ No tenenzos solucion.” .

A principios de la década del ochentas el punk llegdé a Colombia y, al igual que el
rock, fue traido de Europa y Estados Unidos por las clases alta y media y por los
medios de comunicacién. Se comenzé a difundir en los nucleos urbanos, sobre
todo en Bogota y Medellin, y si bien lleg6 en la misma época a las dos ciudades, fue
en esta ultima donde se consolidé como un movimiento. El afianzamiento del punk

5  Revistas que producen los punk para hablar sobre musica y temas de interés; son espacios de contra
informacion.

6 Banda BSN, Disco Bastardos sin nombre, afio 1987.
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14 Una lectura de lo real a través del punk

en Medellin tuvo que ver, por un lado, con la tradicién rockera de la ciudad, y por
otro, con la necesidad de un sector de la juventud de canalizar la violencia politica
y social generada por el auge del narcotrafico en la ciudad. El rock habfa aparecido
en Medellin a finales de la década del sesenta y principios de los setentas,
paralelamente con el auge de las diversas tendencias de izquierda y del movimiento
nadaista, contexto perfecto para la entrada del rock y para el desarrollo de propuestas
contraculturales. Pero la industria rockera que se consolidé en Medellin involucrd
directamente a jovenes de sectores altos y medios, ya que ésta era la parte de la
juventud que contaba con las posibilidades econémicas para acceder a los equipos,
al estudio de la musica y a viajar para ver las producciones culturales de los otros
paises. La fijacion de la clase alta por reproducir los parametros culturales de las
grandes ciudades, generd en el rock nacional una copia de la cultura norteamericana,
como lo describe Jorge Giraldo Ramirez:

La recepcién del rock en Medellin es copia del fenémeno del Norte. Y
es la clase alta la que tiene los medios y el afan de llegar a la moda. Lo
novedoso en estos afios son las fiestas en los clubes exclusivos como el
Medellin y el Campestre, donde la gente rica se viste hippie y rocanrolera,
trayendo ropa importada o comprando nacional en “la caverna de
Corolo”, para escuchar y bailar las novedades discograficas Sle los

primeros grupos de la ciudad que interpretaban la nueva musica .

De esta manera el rock se insertd socialmente como una expresiéon carente de
contexto y limitada a la clase alta de Medellin. En este sentido conviene tener en
cuenta que en la década del setenta, como parte del desarrollo comercial e industrial
de Medellin, existian en la ciudad empresas como Sonolux y Codiscos, que
incentivaron el desarrollo de la industria musical.

Pero el rock de los setentas se agot6 en los ochentas. Las nuevas coyunturas sociales
que se desarrollaron en la ciudad a rafz de la emergencia del narcotrafico produjeron
el desbordamiento de la violencia social, que se insert6 en los sectores populares de
la ciudad, golpeando directamente a la juventud. La mdusica, como un arte que
recoge la memoria colectiva, como un espejo social a nivel sonoro, necesita de
nuevas expresiones para estar en armonia con los procesos del contexto. Y fue
particularmente la juventud de los sectores populares la que pidié a gritos nuevas

7 GIRALDO RAMIREZ, Jorge, “El rock, sonido para ingeles”, en htp://www.lopaisa.abel-
art.com7 rockhistoria.biml, fecha de consulta: 2 de noviembre de 2003.
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musicas y lenguajes que le ayudaran a afrontar y a canalizar la realidad de muerte y
guerra que se afinc en la ciudad. Fue en este sentido que la sociedad misma de los
ochentas demando sonidos fuertes y reales como el punk y el metal:

Mucha gente estaba cansada del estancamiento musical dentro del rock
que habia llegado a Medellin. Se querfan buscar ideas nuevas; el punk
nos daba la oportunidad de autonomia, de libertad, de estar mas de
frente a nuestra realidad social. Algunos empezamos a investigar; tomamos
libros y revistas extranjeras que hablaban del punk; recuerdo en especial
un librito que se lamaba punk, muerte joven, era un librito de edicién muy
limitada, cuando fuimos a buscarlo a una librerfa era el dltimo que
quedaba. También tradujimos algunas letras de los Sex Pistols, de un
cassette que nos presté un amigo de Bogota, nos dimos cuenta que esto
era muy aplicable a nuestra realidad, habfamos encontrado nuestra propia

valvula de escape8 .

El punk se lo apropi6 parte de la juventud de los sectores populares, llenando esta
expresion de sentido, auto representando con ese sonido y en esas letras la historia
de sus vidas y de su cotidianidad.

Los afios ochentas constituyen el telén de fondo de cuatro ejes historicos: el
narcotrafico empezé a consolidarse como empresa y sus lideres pretendieron emerger
en la vida politica; comenzaron los intentos fallidos de la mayorfa de los procesos
de paz; paralelamente se desarroll6 el paramilitarismo’ y se terminaron los gobiernos
de corte social por las presiones del Banco Mundial, acordes con el ascenso del
neoliberalismo en las politicas econémicas mundiales. Estos cuatro ejes interactuaron
en medio del desarrollo de una cruda politica anti izquierdista, que comenzo6 con la
instauracion del Estatuto de Seguridad por parte del presidente Julio Cesar Turbay.
Se trataba de una nueva estrategia para legalizar la violencia de parte del Estado,
que fue seguida por las Fuerzas Armadas que operaban dentro de la doctrina de
Seguridad Nacional, una propuesta de organizacion estatal para acabar con la
insurgencia. Estas medidas, por un lado, establecieron las bases para que desde el
Estado se pudieran atacar las protestas de los sectores populares, las manifestaciones

8 URAN, Omar, (Coordinador investigativo), Medellin en 1ivo, Medellin, Instituto Popular de
Capacitacion, Corporacion Region, Viceministerio de la Juventud, 1997, p. 99.

9  Los paramilitares surgieron legalmente mediante la ley 48 DE 1968, como un mecanismo de justicia
privada para reforzar las medidas del Estado.
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y todo tipo de acciones colectivas de oposicion. Por el otro, legitimaron la evolucion
y las acciones de los grupos paramilitares y de limpieza social en contra de todos
esos sectores. Fue precisamente por estas razones que en la década de los ochentas
las violaciones a los derechos humanos pasaron a ser uno de los temas de relevancia
nacional, reflejo de la ineficacia del Estado para dar soluciones a las injusticias
sociales y el uso de la represion y la violencia como mecanismos para controlar,
mas no solucionar, los conflictos. Siguiendo a L.eopoldo Munera, esta ineficacia del
Estado gest6 un nuevo “orden plural de la violencia”, la cual se hizo publica con el
genocidio politico de la Unién Patridtica, a fines de los ochenta:

Los planes para eliminar fisicamente a la UP hicieron parte de la llamada
gierra sucia, que caracterizé la represion politica desde la presidencia de
Turbay hasta la de Barco y, por consiguiente, acompafié la propuesta de
paz de Betancur. De 1978 a 1988 fueron cometidos 8.709 asesinatos
politicos y se presentaron 2.851 casos de tortura y 1.054 de detenciones-
desapariciones; la mayor responsabilidad por taleswdelitos recay sobre

las Fuerzas Armadas, la Policia y los paramilitares

ILa percepcion de esta situacion se reflej en las letras de las canciones, como se aprecia
en una cancion de la recopilacion Punk Medallo de la ciudad de Medellin, de 1984.

Sertores contra lapared/ Papeles... un dos tres... cerdos/ Eiste mundo est

perdido, elgobierno estd podyido/ Mcha tierra para pocos/ Colonzbia es de locos/

Y el prteblo se maere de hanmibre/ elgobierno es ignorante/ Ya vienen las elecciones inocentes en
prisiones/ Y 1o no, 110 podensos protestar pues la bota miilitar] Ya vieney nos va a matar” .

El punk en Colombia se involucré directamente en la historia del conflicto,
proporcionandole a la juventud otra manera de actuar, criticar y cuestionar a la
sociedad y sus relaciones de poder. Por ello su musica adquirié inmediatamente un
caracter social y llegd a un sector de la juventud antioquefa excluida por el Estado
y la elite de la ciudad. Se trataba de una juventud sin educacién, sin salud, sin
trabajo y sin opciones de vida digna, que por eso mismo despreciaba su patria y su
historia y era incrédula frente a la politica tradicional, el Estado, sus instituciones y
propuestas de cambio. El punk coincidié también con el desarrollo del fenémeno
del sicariato en estos sectores de la ciudad, a raiz de la aparicién del narcotrafico. El

10 MUNERA RUIZ, Leopoldo, Rupturas y continuidades. Poder y Movimiento papular en Colombia 1968-1988,
Bogota, IEPRI, Universidad Nacional de Colombia, CEREC, 1998, p. 278.
11 Recopilacion Punk Medallo, afio 1984.
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sicariato, al igual que diversas formas de delincuencia juvenil y el uso y
comercializaciéon de la droga, se impusieron en esta década como alternativas de
subsistencia para la juventud de las comunas. Esta situacion evidencia el nivel de
descomposicion social de estos sectores y refleja la ineficacia del Estado en la
promocion del desarrollo social. Fue sélo hasta 1982, cuando un sicario maté al
Ministro de Defensa Rodrigo Lara Bonilla, que el Estado le presté atencién a la
situaciéon de la juventud “marginal”.

Expresiones musicales y culturales como el punk y el metal ofrecieron opciones y
refugios de vida para aquellos jovenes que no quisieron involucrarse directamente
con el sicariato y prefirieron afianzar sus vidas con expresiones contraculturales.
En 1982 la banda Complot empez6 a tocar canciones de The Sex Pistols y The Clash.
A partir de 1983 surgieron los parches' de punkeros en los barrios de Aranjuez,
Castilla, Morabia y Villa Hermosa, entre otros. Patricia Valencia, en una resefia
sobre la historia del rock en Medellin, describe como “en los barrios de las laderas,
de los obreros, se imponen los cabellos largos, las botas de obrero, los pantalones
tubo ajustados, pintados y rotos, las correas de taches, el negro absoluto, los jeanes

sucios y la suerte con el amor y la paz”"?

. En este mismo afio surgi6 la banda
Parabellum, que oriento el caracter de denuncia social y de vivencia marginal que
acogi6 el punk de los ochentas, estableciendo un divorcio radical entre el punk y el
metal. A partir de este momento el punk se concentré en la protesta social, mientras
que el metal se centré en el desarrollo del virtuosismo musical, poniendo en segundo

plano el mensaje de las letras.

La ruptura ideolégica entre el punk y el metal originé “La batalla de las Bandas”,
una guerra entre los dos géneros. Este enfrentamiento, ademas de ideolégico, se
estructur6 sobre un problema de clase social: los metaleros fueron considerados los
burgueses y los punkeros los representantes de los sectores populares. Las dos
posiciones estructuraron el uso y el sentido que desarrollaron estos géneros musicales.
El metal buscé el reconocimiento comercial, mientras que el punk le dio origen a
un movimiento subterraneo, anticomercial, underground, que creé sus propias redes
de distribuciéon de la musica, consecuente con la trayectoria de su movimiento. A
partir de 1984 surgieron bandas de punk como Restos de Tragedia, Mortikans, Pe-ne,

12 Grupos de individuos que se rednen para compartir afinidades en comtin, en este caso la musica y el
estilo de vida. Estos encuentros solfan hacerse con grabadoras en las esquinas de los bartios, en casas
de amigos y en conciertos.

13 VALENCIA ESTRADA, Patricia, “Resefia de la histotia del Rock en Medellin”. h#tp:/ / altair.ndea.edu.co/
zonanaranja/ version1 [ rock3.btm, fecha de consulta: 2 de septiembre de 2003.
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Podrida Sociedad, Sociedad Violenta, Mierda, todas provenientes de las comunas
nororiental, noroccidental y centro-oriental de la ciudad. Igualmente, a lo largo de
la década proliferaron las bandas, que con sus propuestas hicieron vibrar a la ciudad,
visibilizando lo oculto, lo excluido, lo marginal y develando con la estética, la musica,
el lenguaje y las letras de las canciones el peso de una historia marginal, como lo
muestra el siguiente testimonio:

Las cadenas no las usamos para amedrentar a la gente, son un simbolo
de opresion; los ganchos simbolizan sostener ideas; los zapatos, las botas,
son para que duren 2 6 3 aflos, son una afrenta contra el consumismo
de los que creen que la marca hace al joven; las chaquetas las compramos
en la plaza minorista o en la salida del anfiteatro, todavia con el olor del
muerto fresco, y después las arreglamos a nuestro gusto, el atuendo lo
usamos porque nos gusta agredir vis??lmente ala gente y después escuchar

las idioteces que dicen de nosotros

Ese sentido de denuncia del punk, como ya se ha dicho, se expresa igualmente en
las letras de las canciones, como se aprecia en el siguiente aparte:

Eiste mmnndo estd podiido, 1o se puede vivir aqui/ el gobierno nos mata/ como extirpando a
las ratas/ sin trabajo, de hanzbre/ con hansbre o hay paz/ 'Y se viven guejando porgue hay
inseguridad) gobierno de ierda, sociedad de rutina/ nundo de guerra, buele a mortecina/ la
gHerva es un paraiso para que la vida niera) sélo piensan en ellos y los denads

que coman miterda” .

3. El punk como reflejo de su propia historia

Oriées elprogreso) Nuevos antos en el mercado] Qué es elprogreso) Ampmentar los ingpuestos/
Qrées elprogreso/ Nuevas armas para la gnerra) Cudl progreso, tu progreso/ Mientras otros
ysteren de handbre) Eilnnevo presidente/ Habla de progreso/ Nuevos alipnentos/ Nuevos
policias/ Nos tienen consuridos/ INos tienen atrapados/ Cudl progreso, tn progreso” .

La historia de Medellin se desarroll6 a partir de los imaginarios de progreso y
modernidad!'”. En los ochentas estos imaginarios hegemoénicos de ciudad se

14 URAN, Omar, gp. ait., p. 105.

15 Banda Rasix, Disco Reaopilaciin Medellin contra el quinto Centenario Cancidn, Huele a Mortecina, afio 1988.

16 Banda, Aversion, Disco, Averxion /CTC, Cancién Progteso, afio 1990.

17 NARANJO, Glotia y VILLA, Marta Inés, Entre luces y sombras. Medellin: espacio y politicas nrbanas, Medellin,
Corporacion Region, 1997, p. 11.
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desbordaron. El desarrollo de un proceso de industrializacién en un pafs en conflicto
y la pobre propuesta de Estado, produjo una situaciéon opuesta a estos ideales. Se
establecieron dos ciudades, la del centro con su eje en el poder y la de la periferia con
su eje en la pobreza. Medellin en esta década ya no fue reconocida como la ciudad
moderna, sino como la urbe violenta. El punk en sus letras recogio la contra historia
de la ciudad, la ajena a la versiéon del progreso y la modernidad: la de la exclusion.
Cont6 el entorno de sus engranajes, visibilizo su lugar de enunciaciéon y su version de
la realidad. Ampli6 y descentré la narrativa de la historia oficial de la ciudad.

huno, rvido, quiniicos/ Fabricas contanzinantes/ enpresarios ambiciosos/ destruyen la capa
de ozon0/ Los rayos del sol entran podyidos) Gobiernos initiles/ vendidos porel délar/
entrevistas de los recirsos naturales/ engariando la gente con falso progreso/ Gringos
acaparando todo en su beneficio/ basta de bastardos/ engpresas exctranjeras asesinando
trabajadores | porgue protestan por el nisero salario/ Muerte, desolacion, pobreza solo qreda
en los cangpos/ en las cindades sélo hay represion/ desolacion social, caos/ tenor, ya no hay
Solucion/ policias y narcos tienen un precio/ terroristas y sicarios con sus bombas/ por dinero
destrmyen alpueblo/ basta de bastardos.”®

El proceso de industrializacion de Medellin se dio en las primeras décadas del siglo
XX, mediado por la utilizacién de nuevas tecnologias, que aceleraron el desarrollo
del escenario urbano hasta mediados del siglo. La ciudad inicialmente tenia su centro
en la Plaza de Berrfo y, con relacion a este centro, se enunciaba la importancia y el
significado de los otros espacios urbanos. La industrializacién, sumada a la
agudizacion de los problemas sociales en el campo, dio lugar la llegada de nuevos
actores a la ciudad. Esa poblaciéon se asentd en las zonas periféricas nororiental,
noroccidental y centro-oriental, respondiendo a dos procesos. Uno de ellos, mediado
por la intervenciéon del Estado y las empresas privadas para la promocién de barrios
obreros, con el fin de constituir una clase obrera que sirviera al desarrollo de la
industria. El otro, originado en los procesos auténomos de ocupacion de territorios,
sin intervencién del Estado y de entidades privadas. Los dos procesos se han
caracterizado por la supervivencia con base en la ayuda mutua, la cooperacion y la
solidaridad. Esta actitud ha permitido soportar la exclusiéon politica, econémica y
social por parte del Estado y de la elite local y ha sido respaldada por la Iglesia. Esta
ultima ha tratado de suplantar el papel del Estado y ha forjado la identidad del
sujeto trabajador, la dignidad de la pobreza, ayudando a crear el sujeto sumiso.
Establecié un control social y moral, arraigado a un nucleo familiar que
posteriormente se fue fragmentando.

18 Banda CTC, Disco Avexion/ CTC, Cancidn Basta de Bastardos, afio 1990.
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Los barrios obreros se planearon con el modelo de la Ciudad Jardin, que tenfa una

logica de demarcacion urbana articulada con un proyecto de vida para el obrero. Se
proyectaba que fueran construidos alrededor de las fabricas, con las supuestas
comodidades basicas: servicios publicos, higiene, zonas verdes, espacios de
socializacion e iglesias. Asi el obrero no tendrfa la necesidad de movilizarse por otros
sectores que lo dispersaran de su actividad laboral, no se contaminarfa con valores
ajenos a la moral cristiana y no entrarfa en contacto con otras formas de vida.

Para todo estds marcado, un puesto fijo estratificado, fe probiben el acceso a ciertos lugares, fe
regulan el espacio, fe cobiben tus ideas, te opones y e tildan de revolucionario, marcado con
desprecio por la sociedad del peso, clasificado por tus bienes, privado de derechos.”

De esta propuesta surgieron barrios como Aranjuez y Manrique. Sin embargo, en
esos barrios en los que hubo intervencion de entidades privadas y estatales, nunca
se suplieron las necesidades basicas de salud, educacién y vivienda. En términos
generales, el poblamiento se desarroll6 mediante un proceso colectivo autogestionado
y de lucha continua por la apropiacion del territorio y el asentamiento de la vivienda.
Como lo plantea Gloria Naranjo:

La consecucién de la vivienda fue para la mayoria el anhelo mayor de su
existencia. Las casas se iban conformando inicialmente en forma dispersa.
En primera instancia, la vivienda partia del clasico tugurio construido
con base en palos, latas y cartén, seguramente siguiendo la tradicion
rural del patrén de asentamiento; le daban gran consideracion al espacio
exterior que les servia de pequefia huerta. Conformaban viviendas
diseminadas pero unidas con base a necesidades comunes. La produccién
del lugar para vivir va creando c6digos lingiiisticos y de comportamiento
que les permite enfrentarse a la gestién del habitat

Esta forma de poblamiento se caracterizé por el desamparo estatal en todas sus
formas y por la continua lucha por la apropiacion, la organizacion y la transformacion
del espacio para adquirir las minimas condiciones de vida. Se inici6 con la guerra de
ocupacion, la construccion de la casa y el reconocimiento como barrio para gestionar
los servicios publicos. La poblacién fue asi objeto de una doble exclusion: la que
tuvo que afrontar en el campo a raiz del conflicto social y la que afront6 al llegar a

19 Banda Aversion, Disco Averxién/ CTC, Cancion Estratificacion, afio 1990.
20 NARAN]JO, Gloria, Medellin en gonas, Medellin, Corporacion Region, 1992, p. 7.
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la ciudad. LLas dos han sido mediadas por la violencia en que se han enmarcado
estos procesos:

Problena de enfermedady pobreza/ es lo que realpente mae preocupa/ quiero gritar, gritar,

Gritar/ hacer algo por-el dolor que siento/ parecensos cuerpos abandonados/ esclavos del
sufinsiento] 1o se hace i prta nierda por salir de esto/ pesadillasy tormentos/ todavia no es
Hienpo/ todavia no es tHengpo/ aiin o es tempo de maerte/ odio el desespero en i cerebro/
nadie da respuesta a s preguntas/ las puertas se cerran/ el dolor anmenta/ inconforme me

ahogo/ asustado no veo solcion/ basura, basura, basura/ Egodsimo, bipoeresia/ dinero depor
edio] interés y marica vanidad para nada/ existo agui'y ocupo espacio’’

En 1964 Medellin recibi6é el 55.4% de la poblacién del departamento, que
autbnomamente se instalé en zonas periféricas. Los parametros de ciudad moderna
se comenzaron a desbordar por varias razones: el aumento de las migraciones a la
ciudad, el inicio de la recesiéon econdmica, la flaqueza de la industria que era el
sustento econémico de estas zonas, lo que produjo el incremento de las tasas de
desempleo y de la economia informal, la pérdida de hegemonia de la iglesia y los
partidos tradicionales y la resonancia de los cambios sociales, culturales y politicos
a lo largo de la década del sesenta. La elite local no respondié a estos problemas y
cambios sociales, resguardandose en la pérdida de los valores fundacionales de la
ciudad, negando y desamparando el crecimiento de las periferias. Se estructuraron
dos ciudades: una huérfana e improvisada, producto del conflicto social en el campo,
y otra resguardada en la administracién local. La elite local frente a la periferia
recre6 una representacion basada en la negacion, en la ilegalidad, en la vergiienza
social. Promovié un imaginario colectivo del lugar como un espacio vacio, sin gente,
sin nifios, que se podia intervenir militarmente, reprimir, azotar, violentar. Culpé a
la poblacién de la periferia de desarticular las redes sociales de la ciudad y su supuesta
imagen homogénea. Oculté asi la ineficiencia social del proyecto de ciudad y de
pafs basado en un concepto de modernidad excluyente. En la “marginalidad”? se
aglutinaron los resultados inevitables de la ineficacia politica, econémica y social
de la administracién local y nacional, como se expresa en las canciones:

Problensas de capitaly trabajo/ riguezay pobreza/ salud de nirios y mjeres/ desanmparo de
invilidos y vigjos/ Salariosy hovas de trabajo/ trabajo exesivoy falta de ocupacion/ bigiene y

21 Banda Restos de Tragedia, Disco Ser y No Ser, Cancién Adn no es Tiempo, afio 1988.

22 “La marginalidad es fundamentalmente una condicion social resultante de la falta de acceso a los
servicios de educacion y salud, y de la falta de oportunidades de empleo... se traduce en la no incorporacion
de un grupo cada vez mayor de gentes a los beneficios del desarrollo” (NARANJO, Gloria y VILLA,
Marta Inés, op. ait., p. 73.
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enfermedad) viviendas y terra por cultivar/ poder de pocos y esclavitid de ninchos/ nongpolio
_y Jalta de confianza/ diner y falta de dinero/ antagonismo social, antagonismo social”’

El crecimiento de la “ciudad ilegal”** y la emergencia de movimientos de protesta
urbana llevaron a que en la década del setenta el tema adquiriera una dimension
politica. El Estado propuso alternativas basadas en la redemarcacion del perimetro
urbano, que fueron la causa de desalojos forzados y de la legitimacion del uso de la
violencia por parte de la administracion local hacia los sectores populares. Se propicié
asi un mayor derramamiento de sangre, en vez de dar soluciones a los problemas de
inequidad en la tenencia de tierra al interior del departamento y del desplazamiento
forzado. La mayorfa de politicas de desarrollo urbano terminaron beneficiando a la
elite de la ciudad, con lo cual se ampli6é atin mas la separacion entre las dos ciudades.

La ineficacia del Estado también se evidenci6 en la solucién de conflictos. Incentivo
en la poblacién la utilizacion de mecanismos privados para la solucién de problemas
sociales, que posteriormente se convirtieron en formas de delincuencia ciudadana.
Medellin comenzo la década del ochenta con la legalizacion de los grupos de
autodefensa, bajo la alcaldia de Bernardo Guerra Serna, lo que dio origen a las campanas
de limpieza social como estrategia para acabar con los problemas sociales. Este perfodo
comenzo con la coexistencia de tres escuadrones de la muerte actuando en la ciudad®:
«asociacion prodefensa de Medelliny, uno parapolicial y otro al servicio del narcotrafico,
que concentraron sus acciones en los barrios populares. La practica de la “limpieza
social” en la sociedad antioquefia se transformé en una expresion cultural, una logica
politica, una manera de estructurar, de mantener el poder:

Sociedad morgne/ sociedad corrupta/ camgparias de lingpieza/ que sacuden nuestros barrios/
Veredas y canzinos/ Camgparias de facilitacion/ que cansan ennocion a niiles de engpresarios/
_y 11l gué sabes?/ No sé... No s¢ nada.”

Inspunidad, imgprnidady no parecentos humanos/ la vida yapoco inporia/ corre sangre de
gente inocente/ Delitos en la ingpunidad) unos roban, otros matan, otros miienten/ 1 os gue 1o
10ban ni matan, mienten, mienten.”’

El desconocimiento humano, politico, econémico y cultural, la falta de soluciones
a los conflictos acumulados a lo largo del siglo y el constante crecimiento de los

23 Banda Restos de Tragedia, Disco Ser Y no Ser, Cancién Antagonismo Social, afio 1988.
24 Llamada asf por la administracién local.

25 Ver SALAZAR, Alonso, Subculturas del narcotrifico, Medellin, Cinep, 1992, p. 60.

26 Banda Bastardos Sin Nombre, Disco Guerra Bacterioligica, Cancién No Se Nada, afio 1986.
27 Banda Restos de Tragedia, Disco Medellin Presente R.D.T.; Cancién Impunidad, afio 1988.
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sectores populares produjeron en la década del ochenta la proliferacion de mualtiples
expresiones de violencia, que se aliment6 con la apariciéon del narcotrafico en los
escenarios politico y social. Esta situacion acrecentd la progresiva situacion de no
futuro en los barrios marginados. De otra parte, Medellin empez6 la década de los
ochenta en medio de la crisis de la industria. Fabricato y treinta empresas del valle
de Aburra se declararon en concordato. Estos hechos empeoraron la inestabilidad
econémica de los sectores populares, aumentaron las tasas de desempleo en un
porcentaje mayor al resto de las ciudades de Colombia, lo que fortalecié el mercado
de la droga en la ciudad. La violencia se profundizé y se instauré como una forma
de habitar la ciudad marginal, que comenzé a definir el espacio, el tiempo y el ritmo
de la vida. El punk entr6 en escena reflejando y gritando el cansancio que producia
una historia basada en la lucha por la inclusion, por la subsistencia, y demostrd
como la imposicion de la modernidad en la ciudad, asi como el proyecto de pais y
de Estado habfan causado la miseria y la muerte. Esta realidad acompané al punk a
lo largo de la década:

Los punkeros de Medallo eran una raza legitimamente bastarda, hijos
del odio, la intolerancia de un tercer mundo y de un pais quebrado hasta
los tuétanos. Hijos sin padre o hijos de la primera generacién de migrantes
campesinos asediados por las guerras, de obreros en paro forzado,
habitantes de las laderas de la ciudad; 12 de Octubre, el Popular, Santa
Cruz, Villatina, entre otroszs.

Quién esti matando a nuestra gente/ cvdl es la razon de tanta nuerte/ por qué se ha perdido
el respeto por la vida/ cudndo acabard esta guerra incivil) la ciudad morgue/ todos
atrapados/ dentro de cajones de cementos/ crimenesy desconcierto/ es lo tinico cierto/

la cindad mopgne”’

4. El punk como contravisiéon del proyecto de juventud
de su contexto

Citando cansino/ por las calles de esta cindad) veo la ninerte aquty alld) jahi va! Con su

cara de gatillo/ jahi viene! Con sus gjos de howzicidio/ en las esquinas, rondando el barrio/
acechando en todos lados/ va y viene de casco y botas/ vieney va de fenis y gorra/ o puedes
permitir/ que un imbécil piense por 17/ qute te llene la cabeza de gusanos/ que te ponga un
feerro en las manos/ que te haga su perro amaestrado/ que te ponga a comser de su mano/ que

28 URAN, Omar, gp. cit,, p. 99.
29 Banda: Bastardos Sin Nombre, Disco: Bastardos sin Nombre, Cancién: Ciudad Morgue, aflo 1987.
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te pinte ilusiones de miierdal y que te convierta en nna gonorrea/ basura en el cine, basura en
latv/ violencia en las calles y fodo estd niy bien/ porque lo sinico que ingporta es lo que
prredes conseguir/ porque la ley delfirerte dice: tener o morir/ basura politica, basura dasista,
basura anarquista, basura fachista/ todas te offecen un furtnro y nna prosperidad) para que la
pagstes con 11 sangre o la de los dends/ fitinmos educados para ser alguien/ y tenerle miedo a

ser nadie/ que nunca pienses solo que siengpre estés con ellos/ el partido, con el culto/ con el
conbo, con el gremio/ todos te repiten que eres libre de elegir/ basira o basura/ es lo que
tienen para t7/ basuray mentira/ es lo que tienen para . ™

Mas alla de sus implicaciones politicas y econémicas a nivel nacional e internacional,
el auge del narcotrafico y sus despliegues en la vida nacional establecieron una
nueva dinamica de cohesién social, cultural y econémica. Una de las consecuencias
directas en la ciudad de Medellin fue la pérdida del control social por parte de las
instituciones tradicionales, el sector empresarial y la clase politica, que habian
impuesto sus intereses sobre el resto de la poblacion. El narcotrafico, alimentandose
de esta crisis, se instalé socialmente como una salida. Se convirtié en la alternativa
econémica mas viable y traté de reemplazar el vacio politico y econémico generado
histéricamente por la exclusion del Estado y la elite local.

El punk surgié en forma paralela a la inserciéon del narcotrafico en los escenarios
sociales y politicos. Este dltimo se consolidé recibiendo el apoyo directo de algunos
sectores de la politica nacional, al tiempo que sectores de la mafia se unieron al
paramilitarismo. La violencia del negocio de las drogas se inscribi6 en el conflicto
nacional: “El primero de diciembre de 1981 se crea el MAS (Muerte a
Secuestradores), 22 capos de la mafia criolla aportan 9 millones de délares y 200
hombres para combatir el secuestro, ejecutar delincuentes comunes y grupos
guerrilleros™' . Las fuerzas del MAS se sumaron a la guerra en contra del comunismo
y la guerra sucia iniciada por el presidente Turbay. Los barrios populares se volvieron
el epicentro de la violencia. Recibieron directamente la guerra iniciada por el gobierno
y alimentada por el narcotrafico:

Atentados terroristas en las calles/ un carvo bomiba explota, en la cindad dentos de inocentes
mtertos/ el objetivo es pa callar/ narcoterroristas, narcoterroristas/ elgobiermo es asesino/
los terroristas también/ caos, represion, confusion/ todo esta en mii mente/ ya no salgo a la
calle/ pues me van a encarcelar/ ya no salgo a la calle/ pues me van a matar” .

30 Banda: Libra, Disco: Libertad y desorden, afio 1997.
31 SALAZAR, Alonso, op. cit., p. 61.
32 Banda: Bastardos Sin Nombre, Disco: Guerra Bacterioligica, Cancion: Narcoterroristas, afio 1980.

Historia Critica No. 29



Abwndrea Restrepo Restrepo 25

Por otro lado, la relacién del narcotrafico con los grupos dirigentes y el Estado se
hizo cada vez mas evidente. En 1982 Pablo Escobar fue elegido Representante a la
Camara por el movimiento de Renovacion Liberal liderado por Jairo Ortega Ramirez,
aunque posteriormente el galanismo antioquefio lo denuncié y lo expuls6. Hasta
esta fecha el narcotrafico crecié apoyandose en las politicas tradicionales del Estado.
Paralelo a este proceso Pablo Escobar, mediante la Corporacién Medellin sin
Tugurios, hizo un barrio con su nombre, ademas de repartir mercados, arreglar la
infraestructura de otros barrios y generar empleo. De esta forma, Pablo Escobar se
consolidé como el protector de los pobres.

ILa base social de la politica del narcotrafico se sustent6 en la generosidad para con
los sectores populares; sin embargo, el boom de la coca no reestructuré las dinamicas
de la distribucién del ingreso econémico a nivel social, por lo que no cambié la
condicion de vida de los habitantes. ILa escasa inversion que el Estado habfa realizado
en estos lugares, sumada a la crisis econémica, hizo imposible el mejoramiento de
la calidad de vida de la poblacién, aunque entrase dinero del narcotrafico. Esta
situacion la explica Gabriel Misas:

Si observamos la evolucion de los indicadores de desarrollo social hasta
los afios setenta, las tasas de cubrimiento de educacién y de salud, por
ejemplo, podemos constatar que eran muchos mas reducidos en
Colombia que en el resto de América Latina. En Colombia sélo se
puede hablar de Estado a partir de los afios sesenta cuando empieza a
aumentar la participacién del gasto publico dentro del PIB. Durante
largos periodos, hasta finales de la década de los sesenta, la participacién
del gasto publico en el PIB fue inferior al 4.5%, cuando en el resto de

los pafses de América Latina estaba en ese mismo momento alrededor
33
del 12% .

El narcotrafico comenzé a representar una herramienta de subsistencia dentro de
los sectores populares antioquefios. El deterioro y la pérdida de credibilidad de las
instituciones tradicionales en Medellin, como la familia y la iglesia, sobre todo en
estos sectores, hizo que la juventud tuviera que desarrollar formas de vida y de
subsistencia a través de mecanismos privados ajenos a las estructuras tradicionales
de socializaciéon. La juventud no tenia alternativas, no habfa empleo, no habia

33 MISAS, Gabriel, “Modelos de desarrollo”, en VALENCIA GUTIERREZ, Alberto (editor), Exclusiin
social y construccion de lo piblico en Colombia, Coleccion Sociedad y Economia N° 2, Bogota, CIDSE-
Universidad del Valle, CEREC, 2001, p. 344.
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educacion y ya no se confiaba en los partidos, ni en el ejercicio de politica tradicional.
Los nexos con movimientos politicos de izquierda estaban siendo obstaculizados
por la guerra sucia iniciada por Turbay y el narcotrafico. “La izquierda, a pesar de la
permanencia en los sectores populares, no logré catalizar la crisis hacia una

radicalizacién social en contra del Estado™*.

La conjuncién de los anteriores factores dio lugar a que muchos jovenes terminaran
involucrandose en el trafico de drogas, dando asi origen a un nuevo movimiento
econémico y cultural dentro de la juventud: el sicariato. Este dltimo brindé un
sentido de pertenencia, forj6 una identidad y consolidé una base econdémica,
relaciones que nunca generé el Estado. Por otro lado, la violencia que comenzé a
desarrollarse en el sector marginal le impuso a la juventud la necesidad de hacer
parte de una banda para poder subsistir. La logica de vida que se ofrecio a través del
narcotrafico monopolizé a la mayoria de la juventud del sector marginal.

Las primeras bandas de sicarios y las primeras bandas de punk salieron de los mismos
sectores de la ciudad, de las comunas nororiental, noroccidental y centro-oriental, de
barrios como Castilla, Villa Hermosa y Aranjuez, entre otros. Hicieron parte de un
mismo contexto social, pero sus busquedas se contrapusieron. El punk buscé su
libertad, por lo que su lucha se concret6 en la critica social y en la no contribucién con
el sistema, en hacer de la vida un acto de permanente enfrentamiento con las redes
sociales, sus valores, sus normas, sus instituciones, su disciplinamiento. Repudi6 al
sistema, su opresion, la desigualdad que habia generado, la violencia que lo habia
demarcado, por ello lo irrespeta, lo subvalora y se autonombra como antisistema. El
sicariato regenera las estructuras del sistema, las mantiene, reafirma las jerarquias
sociales, la violencia politica, los valores tradicionales, el patriarcado, fortifica
instituciones como la familia, la religién y dinamiza la economia capitalista a través
del mercado de la droga, potenciando la cultura del consumismo, de lo ostentoso, del
poder a través del dinero. Por el contrario el punk promueve una lucha y una conciencia
anticapitalista, pretende deshacer la cultura del consumismo, aboga por la igualdad
social, rechaza las jerarquias sociales, la religion, el concepto de poder, el hacer de la
vida un acto de esclavitud por dinero, como se puede ver en esta letra:

Ha llegado la hora de asesinar/ vas a tener que ingplorar un trabajo/ sélo por no tenerun
pato peso en el bolsillo/ el sistemsa es prostituto] y 1 eres la puta de élf el sistema esta
podride/ y tn que piensas vivir bien.”’

34 SALAZAR, Alonso, op. cit., p. 65.
35 Banda: Bastardos Sin Nombre, Disco: Guerra Bacterioligica, Cancion: Sistema de bolsillo, afio 1986.

Historia Critica No. 29



Abwndrea Restrepo Restrepo 27

Esta discrepancia entre el punk y la légica de vida comun al sicariato se puede ver en
el articulo del fanzine Nueva Fuerza, refiriéndose a la pelicula Rodrigo D. No futuro:

La pelicula comete el grave error de MEZCLAR el ambiente de nosotros
con el de un grupo de individuos dedicados a todo menos a escuchar y
a sentir la musica, lo que origina que irremediablemente los que vean la
pelicula relacionen el ambiente de los punk y de los metaleros con el de
los traquetos. Mientras la violencia punk es a través de las letras y de una
forma de vida que rechaza el sistema, pero que a la vez trata de generar
conciencia critica en sus seguidores. La violencia del lumpen es a través
de armas y de acciones que sélo buscan la supervivencia econémica y

. ., 36
mantener su propia vida .

En este contexto, el punk traté6 de movilizarse en contra de la mecanica social,
descolonizandose de sus tradiciones politicas y culturales, de la corrupcion, la
injusticia, la doble moral, el consumismo y de sus formas de accionar, la violencia,
la represion y la muerte y se convirtié en una fuga, en un resguardo para esa juventud
despojada de futuro y obligada a vivir bajo la realidad de la guerra del narcotrafico
y de la “marginalidad”. Se convirtié6 en un medio regenerador de la conciencia
humana, en una manera de interpelar al mundo, de autorepresentarse y salir del
anonimato social. En un mecanismo para rechazar la impotencia social y ser
escuchados cuando siempre habian sido callados, para ser pensantes cuando habian
sido histéricamente ignorantes. Significé un renacimiento en el nivel moral y adquiri6
la fortaleza necesaria para retar la historia y ser intolerante frente a las injusticias
cotidianas. Por esto, a través de la musica, analiz6 la sociedad y devel6 esa “verdad”
politica que ha limitado el ejercicio de la vida en el espacio marginal:

1,2,3,4, miil, veinticinco muertos a diario/ 'y todvs siguen siendo partidarios/ de tan podridos
politicos mercenarios/ que sélo ven el dinero en su ansia de matar/ protegidos desde su corte
mariscal) tienen comeo tinico derecho/ cederte a una turmba para pagar/ y nunca olvidarel
impuesto predial’”

Esta forma de oposiciéon en un ambiente de guerra llevé a que cualquier accién
tuviera que responder a esquemas de violencia:

Eran adolescentes “acelerados” sin antecedentes penales. Sus delitos mas

graves eran el atraco y el consumo de droga. Pero la dinamica de la

36 Revista Nueva Fuerza, Medellin, 1989, p.4.
37 Banda: Bastardos Sin Nombre, Disco: Guerra Bacterioligica, Cancién: Holocausto, afio 1986.
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violencia los envolvié. La guerra entre pandillas, que empezé con
escaramuzas de piedra y cuchillo, fue cogiendo un tono dramatico. El
desafio de los enemigos los puso no sélo en la tarea de defenderse, sino
ante la necesidad de dar lecciones para demostrar la supremacia de

38
unos contra otros .

El punk en este periodo se convirtié en otro epicentro de violencia, un movimiento
contestatario, contracultural, contrapolitico, contrahistérico, contra todo. Implico
el inicio de otra guerra. Ellos en su conjunto representaban una amenaza para los
grupos de limpieza social, los paramilitares, los distintos ejes del narcotrafico, la
policia, la iglesia, las milicias urbanas; todos vefan en esta expresion musical una
forma de delincuencia juvenil.

El movimiento mezclado con este marco social consolidd seres antisociales,
depresivos, locos, violentos, desprendidos de todo tipo de prejuicio moral y social.
Estos sujetos aprendieron a concebir la vida en el instante, una vida carente de suefios,
de roles de “vidas normales”. Fueron seres que le jugaron a la subsistencia, una
subsistencia atravesada por la intensidad de la violencia, de las armas, de la droga y
de la guerra, imbricada a una necesidad de libertad. Esta situacion generd la adaptacion
a la muerte, que ataron a su existencia como un ejercicio de reto a la realidad. Por
esto, el odio social se convirtié en el eje de su lucha antisistema, demarcando sus
expresiones cotidianas, la estética, la musica, la actitud ante la vida:

El Punk, Hardcore, son expresiones auténticas de la crisis del modernismo,
del crecimiento urbano, de la formacién de la ciudad. Nos estin
profanando nuestros rituales del alma, un edificio aca, otro alla, y si
bostezamos, las quijadas se nos quedan pegadas entre los edificios. Los
espacios se nos estan achicando, si uno grita dicen que esta loco y si uno
brinca, tiene que caer, porque la gravedad lo obliga, pero no la gravedad
de la naturaleza, sino la gravedad social, por eso buscamos formas de
ingravidez, de detener el tiempo y la realidad, de restregar nuestro odio

39
en la cara de la gente .

En este contexto los punks lograron hacer del caos una creacion, le sacaron belleza a
la miseria y se inspiraron a través de la violencia. Tal actitud permitié iniciar un
camino, haciendo de la musica una territorialidad y una lucha por construir otro mundo:

38 SALAZAR, Alonso, gp. cit, p. 85.
39 URAN, Omar, gp. cit,, p. 104,
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Los punks estamos luchando para construir nuestro verdadero mundo
sin tantas reglas que cumplir, sin a quien obedecer, sin a quien alabar... E1
absurdo y gran fraude que causa la discriminacién de los punk, es lo que
nos impulsa a ser agresivos y nos ayuda a ver la realidad que quieren que
ignoremos. Nuestra musica siempre gira dedicada a buscar la realidad
que el sistema nos esconde. Y jja, ja, jal, nosmreirernos de ustedes, hoy y

siempre porque sabemos que somos reales

Muchos punks de este periodo trataron de generar otras alternativas de vida. Algunos
se fueron a vivir al campo o cerca del mar; el retorno al campo aparece en las letras
como icono de libertad. Sin embargo, en el ambiente de violencia que vivia la ciudad
la mayorfa de punkeros de esta generacion encontraron la muerte. Gran parte de
ellos fueron asesinados y otros se suicidaron. Decfan que la vida después de los 25
afios no tenfa sentido, preferfan no seguir viviendo en medio de la guerra con un
futuro incierto, ni ser parte de la sociedad, fueron una especie de suicidas sociales.
Esta primera generacion de punkeros se constituy6é como la generacioén del no futuro,
un no futuro promocionado por las dinamicas politicas, econdémicas y sociales en
las cuales se estructurd esta sociedad.

El peso del nihilismo social, inherente al contexto, fue un obstaculo para que el
movimiento punk generara otro tipo de intervenciones que canalizaran el odio social
hacia un cambio radical. La situacién en general impidié que esta primera generacion
se transformara en una verdadera amenaza politica. Sin embargo, alcanzo a despertar
una conciencia critica y de analisis social, que desafiando el ambiente de guerra, le
dio un giro a la realidad de estos jovenes y al quehacer politico dentro de la sociedad:

Yo creo que en paises como éste, este movimiento tiene una validez
muy grande, es educar a la gente desde afuera del sistema, es educarlos
aunque sea con el sonido que escuchamos, es el abrir los ojos a una
cantidad de cosas, es el protestar de una manera no violenta, sino mas
bien a través del arte

Asi mismo, el movimiento fue creciendo e inmiscuyéndose en otros sectores sociales,
especificando y madurando sus luchas, ya que la necesidad de libertad y de cambio
se hacfa cada vez mas apremiante en el conjunto de la sociedad. Atravesé asi todos

40 Revista Subterraneo Medellin, Medellin, No. 5, 1990, p. 14.
41 Entrevista a Sandra Rojas, Banda: Polikarpa y sus viciosas, 10 de febrero de 2003.
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los estratos sociales: “El punk no morira mientras exista el odio. Uno escribe con
odio, odio a los impuestos, a la religién, a los profesores mediocres, a los politicos,

a los militares™*?.

Aqut estd nuestro legado/ legado de odio claro estd/ y como el odio tanibién es una
consagracion/ recibinoslo] y continuenios con esta locay absurda carvera/ cansado de que
vengas a reprocharmae/ que hablo nial, gue repare nii vestimenta/ de i olory de que guieras
apartarte/ de las ganas gue te sobran de matarmee/ fe repito no me dejes so bastardo/ que asi
110 canbiards nii pensandiento/ si naatarme in orees gue megjore algo/ aqui estoy apunia bien/
Y050y 11 blanco/ si supieras cudnto te odio sociedad) i a la cara podyias iirarme/ ni
Siguitera te atrevas apreguntar/ pues lo niisimo yo te voy a contestar/ yo agui me voy a
guedar/ molestando cono nunca ya verds/ in me haces la vida ingposible a niif ingposible la
vida yo te haré a i} dices que no tengo yo ya nada que hacer/ en esta sociedad cuyas reglas
madis esenciales desconozio/ y qute ti e vas a gjecrttar/ yo aguti me voy a guedar/ i a i no

e vas a hacer cambiar/ 1 mee odiias y yo fe odio, no esti mal/ que la carrera contindie, que

estamos apar’™ .

Al analizar las letras de las canciones de los ochentas y principios de los noventas
se perciben al menos treinta y tres ejes de referencia*, que estructuran el lenguaje
y que constituyen los temas sobresalientes alrededor de los cuales va a girar el
discurso punk de este periodo. También se perciben ciertos cambios y especificidades
dentro de su marco de pensamiento, que se pueden agrupar en tres etapas. La primera
etapa del discurso se centré en la negacion del proyecto moderno y denuncié sus
consecuencias naturales y humanas. El lenguaje de esta etapa se basé en la relacion
entre los conceptos naturaleza, mente (refiriéndose al desarrollo de la razén
instrumental) y muerte. El punk odia lo que el hombre generé con la modernidad,
el desarrollo de la devastacion de la naturaleza y la disciplina impuesta a la vida con
fines sociales que ya han fracasado. El punk repudia al hombre por ser el culpable
de hacer del mundo un cementerio rodeado de miseria. Aunque en esta etapa el
discurso fue universalista —se referfa al hombre y al mundo en general—, habia también
una autoconstrucciéon del punk, imponiéndose en su territorio, Medellin. En las
primeras letras habfa un proceso de introspeccion que pretendia descifrar una verdad
individual, por eso atacaba la moral, la religién y todo tipo de valores que inhibfan
su emancipacion.

42 URAN, Omar, gp. cit., p. 109.

43 Banda: GP, Disco: Para la sociedad, Cancion: La carrera, afio 1988.

44 Vida, servicio militar, hombre, sistema, como nombran al punk, pattia, progreso, policia, potencias
mundiales, realidad, mente, calle, luchar, guerra, cuerpo, educacién, muerte, pueblo, tipo del punk al
que se oponen, gobernantes de naciones, dinero, naturaleza, natcoterrotismo, Medallo, futuro, presente,
problemas, pasado, trabajo, religion, moral, familia, pogo.
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En la segunda etapa el discurso se especifico y se localizo, se dirigia a Colombia y a
Medellin. El punk se encontraba ya constituido y era reconocido socialmente. Las
letras comenzaron a hablarle al hombre paisa, se nutrian de la cotidianidad, los
problemas que expresaban eran la violencia, la pobreza y develaban la mecanica de
la historia de Colombia. El desprecio por el hombre permanecia, pero los culpables
tenfan nombres propios, eran los presidentes, los gringos, los narcoterroristas. En
esta etapa los conceptos de muerte y gobernantes se relacionaban constantemente.

La tercera etapa fue la del agotamiento. Los analisis del movimiento social, politico
y econémico se hicieron cada vez mas especificos, pero el discurso no encontraba
salidas a los problemas que denunciaba. Es la etapa del estancamiento, el mundo
no cambia y la muerte y la violencia se acrecientan. Sin embargo, se comienzan a
perfilar distintas posiciones frente a lo que debe conllevar el punk: unos lo reivindican
como lucha hacia un cambio, acercandose a posiciones politicas ya existentes,
mientras otros reivindican la muerte como salida.

5. El concierto como espacio de intervencion
social del discurso punk

“Gritando nuestra inconfornidad) contra la asaniblea constitncional) pactos y leyes qte
quieren cansbiar] Bufones encorbatados se vuelven a burlar/ con nuestro dinero a ellos
pagardn/ nmnca nos van a escuchar/ seremos su mediocridady 1o tenenos por qué callar/
tarpoco por qué luchar/ canibios y engarios envelven a la gente/ ponen todo a su favor/ con
ideas delpasado/ niterdas y decretos que no entendemos/ a ellos qué les imgporta lo gue
pensenmos/ esto sigie igual) no querenos aceptar/ que esto o van a carmbiar/ tfodo es un
engario de la corvecta humanidad) cantidad de entes engaritados en lo que hacen idiotizados por

canparias nunriendo de hambre/ de su ignorancia no guieren salir’™ .

El punk de los ochentas entré en escena deshaciendo las normas de participacion
impuestas por el Estado y la izquierda. Cre6 otro lenguaje politico a través de la
musica y abrié un nuevo espacio para la protesta. Mediante sus canciones generd
una participacion directa que fue plasmada socialmente a través de los conciertos,
a diferencia de lo que fueron las otras formas de participacion. Como plantea Ana
Marfa Jaramillo: “Medellin puede ser considerada como un ejemplo de coexistencia
entre formas de participacion de caracter civilista y de maltiples expresiones de la

violencia social y politica en un escenario urbano»*.

45 Banda: Infesto, Disco: Aunsiedad Insaciable, Cancion: No Cambiatd, afio 1989.
46 MEDINA, Medéfilo y JARAMILLO, Ana Matfa, Nuevas Formas de Participacion Politica, Bogota, FESCOL,
1996, p. 63.
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Los tres sectores populares donde surgieron las primeras bandas de punk (las comunas
nororiental, noroccidental y centro-oriental) habifan recibido una fuerte influencia
de la cultura catdlica, al tiempo que habfan coexistido alli las tradiciones politicas
de izquierda y del bipartidismo. Pero también habian sido sectores caracterizados
por poseer una organizacion relativamente autbnoma, en el sentido de que ellos
mismos habifan luchado por sus reivindicaciones sociales, politicas y econémicas.
Esta autonomia se ha visto restringida por la nocién de lo politico y de la organizacion
para satisfacer las necesidades basicas de la poblacion, que ha sido manipulada por
los partidos tradicionales, dando lugar a una idea cerrada de lo politico y de las
formas de accionar. En estos sectores el Estado ha impuesto como formas legitimas
de organizacion y participacion a las Juntas de Acciéon Comunal.

En la zona nororiental los primeros impulsos organizativos fueron dados por el
partido liberal en las décadas del treinta y del cuarenta, que instauré Centros Civicos
en donde se negociaban las mejoras publicas de los barrios. Se puede decir que la
hegemontia politica liberal se mantuvo hasta la década del sesenta. En los setentas,
con el proceso de legalizaciéon de los barrios, los lideres comunales liberales
comenzaron a actuar mas en funcién de la hegemonia del partido y de sus propios
intereses, que en términos de las necesidades de la comunidad, lo que generd una
crisis y un replanteamiento de las Juntas de Acciéon Comunal. La izquierda estuvo
representada fundamentalmente por el Partido Comunista de Colombia y en la década
del ochenta por la Unién Patridtica. Las propuestas de la izquierda se introdujeron
igualmente a través de las Juntas de Accion Comunal y de algunas organizaciones
independientes; sin embargo, ya en la década del ochenta este sector tendifa hacia la
autonomia politica y organizativa.

De otro lado, en la zona centroriental se instauré la supremacia del partido
conservador en alianza con la Iglesia Catélica que, en todo caso, coexistié con
corrientes de orientacion liberal y con la presencia de grupos de izquierda en la
parte alta del sector. Estas organizaciones politicas, al igual que en las otras zonas,
ingresaron a través de las Juntas de Acciéon Comunal. En este sector se arraigd una
nocién paternalista de la politica, en donde los parrocos y los lideres politicos son
vistos como los salvadores, en quienes se descarga la toma de decisiones. De igual
forma, el paternalismo y el clientelismo se retroalimentan, negando la participacion
democratica. En esta parte del territorio de la ciudad surgié un grupo inspirado en
la corriente de la iglesia popular, un grupo de cristianos camilistas, quienes trataron
de impulsar, a través del pensamiento de Camilo Torres Restrepo y de la teologfa de
la liberacién, un tejido organizativo—religioso que forjara la independencia politica
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frente a los partidos tradicionales y el Estado. Asi mismo hubo presencia de
organizaciones como la Unién Patridtica, el M-19 y el EPL, situaciéon que desato
una gran represion hacia la zona.

ILa zona noroccidental se estructur6 politicamente a partir de una fuerte influencia
liberal, con la presencia de ciertos nicleos conservadores, que se instauraron a
través de las Juntas de Accion Comunal. Sin embargo, este es un territorio que se ha
caracterizado por la fuerza del sindicalismo, el cual fue alimentado posteriormente
por el movimiento estudiantil, consolidandose un activo movimiento obrero. Desde
la década del sesenta se hicieron visibles en esta zona organizaciones de izquierda
como el Partido Comunista de Colombia y en los ochentas la Unién Patridtica.
Estas organizaciones proporcionaron una direccion efectiva a las movilizaciones y
organizaciones comunitarias y lograron hacer efectiva la presencia del Estado en
términos de inversion social. Con estos resultados legitimaron los procesos de la
izquierda en esa parte de la ciudad. En términos generales este sector de Medellin
se ha caracterizado por su activismo politico, en el que la base ideolégica de sus
organizaciones proviene de la influencia de los sectores de la izquierda y del
sindicalismo y se nutre del caracter politico activo y participativo de los pobladores.

En la década del ochenta estas tres zonas se encaminaron hacia la independencia
politica, como consecuencia de la situacion que se vivia en la ciudad y por las malas
experiencias y los pocos resultados del trabajo bajo los canones de la politica
tradicional. Se desvanecieron las bases de control social y se incit6 a la poblacion a
un cambio en los referentes de participacién y de organizacion, construyendo un
proceso de autorepresentatividad.

Sterpre viven diciendlo un nonton de cosas/ 'y para qué si no hacen nada/ los punfkes pide e/
cantbio] los gobiernos dicen qute darin la paz; otros gue libertad) pero para que/ si no hacen
niada/ prometeny prometeny 1o hacen nada/ nada, nada/ otros dicen que hardn justicia/
otros dicen que el firtnro serd mejor/ pero para qué si no hacen nada’”

Semnterrmmpe la TV/ Suena el Hinano Nacional] Es el cucho presidente/ Qune al pueblo va
a hablar] Es un cucho de corbata) Frente a una lista/ Dispuesto a convencer/ Alpueblo
nacionalista) 'Y se quea, refunfiia) Que todo andea nmy mal) Toma agna, no ermca/ Tira
baba nacional] Qune pereza/ Elegido por un pueblo/ Oune se gria de un color/ Se discuten los
partidos] Y escogen alpeor/ Pinta castillos de oro/ Soluciones pag, paz/ La bistoria se
repite/ Y la bistoria se repite/ Como en los aros atris.*

47 Banda: Imagen, Disco: Y abora Que, Cancion: Prometen.... (Y no hacen nada).
48 Banda: Rasix, Disco: Latinoamérica, Cancion: El cucho Presidente, afio 1987.
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El proceso que se vivi6 en los ochentas promovi6 el desarrollo de nuevas iniciativas
participativas y de diversas expresiones contraculturales a partir de la musica. Lo
mas “significativo —anota Ana Marfa Jaramillo— es el vigor de un movimiento juvenil
que hoy se expresa bajo dos vertientes, una musical underground que cobija las
expresiones de musica rock y un movimiento por la participacién juvenil, la red de
Consejos Municipales de Juventud»*. Por esto el caracter politico que asume el
punk se puede entender como una prolongacién de lo que ha sido la permanente
lucha politica en estos barrios. Sin embargo, el punk desborda los canones
preestablecidos desdibujando el aparato estatal como referente de lucha y de
conquista, y rechaza los cambios a través de las leyes, asi como las diversas corrientes
tanto de derecha como de izquierda que han imperado en esas zonas. El punk,
agotado del quehacer politico en estos barrios, sus formas de accion y organizacion,
va a reivindicar la autonomia en todos los aspectos, y a través de sus canciones va
a tratar de concientizar a su poblaciéon de lo que ha sido el juego de la politica:

“Dromesas y problemsas en esta sociedad) eligen marionetas para gobernar/ engarian a
preblo/ con promesas de canibiar/ promesas y promsesas y solo escoria dan/ gobiernos de
pobres que nunca llegardn) y sienpre los ricos nos van a explotar/ izquierdas o derecha la
waismea piterda da/ pues siengpre este pueblo con hanibres seguird™ .

“tlgobierno pretende desarmar a los cindadanos dandole mongpolio a las fuerzas asesinas/
nuestra realidad es un narco que secuestra y mata/ para que el Estado ablande su ley/ se les
perdona sus horribles crimenes/ abriéndole las puertas a la burocracia/ declarindole la
guerra a nuestra propia gente/ sonmss sélo montones de indefensos humanos/ con diferente
ideologia lchando por ntgpias se han burlado de todos con altas posiciones/ violando al
régimen las corruptas guerrillas/ vendiendo sus luchas haciéndose elegir’" .

El punk en este contexto innovo los escenarios para la participacion. El concierto
fue uno de los lugares en donde se plasmaron socialmente las criticas politicas y se
forjaron las nuevas utopias. El concierto, “los parches”, representaron una nueva
forma de organizacion. El concierto fue una forma de invadir el espacio publico,
haciendo de la musica una territorialidad de expresiones politicas. Entre tanto “el
parche puede ser una esquina, una ‘plancha’, una terraza, una cancha deportiva, un
cementerio, un sétano, un solar, una casa abandonada, una manga, una casa de
habitacién, un parque... En general, son sitios poco concurridos, lo que les da un
aire de clandestinidad ‘underground’».>

49 MEDINA, Medoéfilo y JARAMILLO, Ana Matfa, gp. cit., p. 68.

50 Banda: Censura, Disco: Medellin Contra el quinto Centenario, Cancién: Promesas y problemas, afio 1988.
51 Banda: Infesto, Disco: Ansiedad Insaciable, Cancion: ¢Cual entrega?, afio 1989.

52 URAN, Omat, gp. it,, p. 100.
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Se tiene documentacion sobre los primeros conciertos a partir de 1984; sin embargo,
tenfan lugar antes de ese afio pero de forma mucho mas «underground». Desde el
principio los parches eran autéctonos de cada barrio. Eran mas que todo reuniones
en torno a la musica: coger una grabadora, ponerla en cualquier lugar y por medio
del sonido cambiarle la condicién a la realidad. También eran puntos de encuentro
para intercambiar musica y compartir el sonido; a veces eran las esquinas de los
barrios. Estos parches se empezaron a expandir a lo largo de las comunas populares.
Cada barrio tenfa su propia forma de expresion ajustada a las leyes internas y aunque
los punkeros pretendian escapar a cualquier forma de autoridad, los punkeros de
barrios distintos se enfrentaban a muerte.

Los conciertos en esta época representaban la confluencia de la mayoria de los
factores sociales. Eran nucleos sectorizados no sélo por los barrios y sus respectivas
bandas, sino también por las concepciones que se tenfan frente a la musica. Eran
un escenario abierto, estar ahi era una forma de combatir, de enfrentar la vida y los
conflictos que de ella emergfan. El pogo era el lugar del desahogo; ahi se despojaba
el resentimiento social: brincar, empujar, golpear, eran formas de demostrar que se
estaba vivo. Esta forma de contacto fisico, producto de la interaccion del odio y la
alegria, deshacfa el dolor corporal aunque la gente saliera herida. Todo se basaba en
el acto de intercambiar la «energfa» a través del ritmo del sonido. Sentir las vibraciones
del sonido ayudaba a sobrepasar cualquier forma de dolor. Era una forma de
exorcismo social, una especie de limpieza fisica y emocional que se volvia una
terapia adictiva y necesaria para afrontar la realidad. El pogo es el retorno al baile
tribal, al baile en citculo colectivo:

“No voy a olvidar la crisis de escapar/ estd mny asqueroso y asi me va apasar/ estaré
divertido sin presion i tributo/ insultando las leyes que son un escorbuto/ e voy a refr con
Srerzay a gritar/ de que perdieron el tiemgpo democracia con disfrazy/ les dije qure era falso

gute los iban a engariar/ y yo tan divertido por sienpre voy a estar/ pogo, pogo pogo inpotable
diversion/ linenos las asperezas de una falsa sitnacion/ metdnmonos alpogo inpotable
diversion/ la risa me devora inpotable diversion/ siermpre mi presencia va a guerer
distorsionar/ ingpotable y divertido nadie me va a molestar/ rechazands lo que todos 1o se
cansan de aguantar/ viéndomze en tv cara el orden voy a violar/ destriyendo el confornzisimo
que 1 tratas de implantar/ asfixiado de la visa al final voy a quedar...” .

El pogo era una expresion corporal ligada al movimiento del contexto, asi como la
musica una consecuencia ritmica de la realidad, tal como lo describe el siguiente
testimonio: «Se metian al pogo con navajas abiertas y cadenas. No usaban taches

53 Banda: LR.A, Disco: “Antologia” Cronicas de una Désada podrida, Cancién: Impotable diversion, afio 1988.
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como los que venden ahora; eran tornillos salidos de las botas y las chaquetas.
Muchos de esos conciertos terminaban siempre con muertos»*.

A partir de 1985 los conciertos salieron un poco del anonimato de los barrios. Se
comenzaron a hacer en lugares publicos como bodegas y locales en los diferentes
sectores de la ciudad y se convirtieron en un espacio de confrontacién multilateral.
El enfrentamiento mas directo se dio contra la policia, que era llamada por la familia,
los vecinos o la iglesia. Todos protestaban por el ruido que producia la musica, la
actitud de la gente y la apariencia. La policia como expresion de la represion y de la
corrupcion, llegaba a los conciertos y metfa a toda la audiencia en un camion.
Decomisaba botas, cadenas y chaquetas, armaba balaceras y destrufa equipos que
habfan sido construidos por los participes del concierto. «Se armaba un parche y ya
llegaban dando balin»™.

Lo caracteristico del concierto punk es el espacio de libertad y de desahogo politico
y social que genera. Cada participe se une al otro en el inconformismo social, en el
escepticismo frente a las estructuras que ha creado la sociedad. Pero ve en el
quehacer de la musica una salida, una alternativa y una forma de gestar el cambio,
asi ese cambio se ramifique en numerosas contradicciones, como la violencia, la
exclusion y la guerra contra otras expresiones del rock. Sin embargo, la funcién de
los conciertos punk es ayudar a entretejer un conglomerado de ideas. Significa
apropiarse de un espacio para recrear un tipo de conocimiento que se transmite
discursivamente por medio de las letras de las canciones. Por esto, la infraestructura
del lugar es lo de menos: puede ser un basurero o puede ser un coliseo. Si no hay
luz, se roba con un cable de cualquier poste y se electrifica el equipo de
amplificadores. Muchas veces la baterfa es construida, al igual que el resto de los
instrumentos. Finalmente son ante todo un medio y no la razén de ser del concierto.
Lo importante es gritar a través de las letras verdades que afectan. Los conciertos
también son espacios de contra informacion: alli se intercambia musica, fanzines,
parches, botones, libros, es un espacio de difusién politica.

En escena hay una relacion directa entre el publico y la banda. Las estrellas del
punk se desvanecen entre la colectividad, porque todos adquieren la misma
trascendencia, llevando inconscientemente a la practica el concepto del artista de
Proudhon: “Un artista sera en adelante un ciudadano, un hombre como cualquier
otro;... hablara el mismo lenguaje, ejercitara los mismos derechos, cumplira los

54 Entrevista con Andrés Felipe Tobon, Medellin, 2002.
55 URAN, Omat, gp. it,, p. 100.
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mismos deberes. Se acab6 el tiempo de la idolatria, de los hombres excesivos™*.

En escena, la distancia entre la banda y el publico se quiebra; se hace parte de un
todo que es sentir la musica. Todos tararean las letras de las canciones y el que
quiere, si hay tarima, se sube y grita, o el de la banda baja al pogo y baila. Siguiendo
a Hakim Bey en su propuesta de Zona Temporalmente Autbnoma, «es como una
revuelta que no se engancha con el Estado. Una operacion guerrillera que libera un
area de tierra, de tiempo, de imaginaciéon y entonces se disuelve para reconstruirse
en cualquier otro lugam®’. Permite a través del sonido el desbordamiento del espacio
publico tradicional.

El concierto es una forma de apropiarse de lo urbano y convertirlo en escenario
musical. Lograr hacer de un espacio vacio un entramado social imbricado de
concepciones frente a la vida, la sociedad, el pafs, la politica, el mundo, como lo
describe el siguiente testimonio:

Es un espacio donde uno se encuentra con ese deseo de libertad, de mil
rostros que reflejan la angustia de querer ser parte de algo, de reafirmar
mis ideas sea para descontento o felicidad, un lugar para compartir con
los que creo tenemos cosas en comun, y donde voy como individuo
libre, con la esperanza de que todas las protestas, la euforia, las rabias y
risas consglas que salimos de este encuentro nos ayuden a ser mejores

personas

Oh vidas maltratadas/ sangre inolvidada/ seres inocentes callan para siemspre/ por nuestras
mentiras/ portodas las esquinas/ quitero escaparob, ob, ob/ quiero desertar ob, ob, ob/
vidas tortnradas/ gente maltratada) nmerte y secuestyo patrinionio nuestro/ por qué es tan
vendida) Colomibia esti en la ruina/ Quiero escapar/ quiero desertar” .

56 RESZLER, André, La Estética Anarquista, México, Fondo de Cultura Econémica, 1974, p. 35.

57 Hakim Bey, Zonta Temporalmente Autonoma (TAZ). www.dev.poliforma.org/textos/bey/
bey_taz.html-144k

58 Entrevista a Paola Loaiza Banda: Polikarpa y Sus Viciosas, Medellin, 2002.

59 Banda: Bastardos Sin Nombre, Disco: Bastardos sin Nombre, Cancion: Quiero Escapat, afio 1987.
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