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RESUMEN

José Luis Cano es una de las figuras mas significativas en el panorama cultural espariol de
posguerra. A su labor como antélogo, fundador de la coleccién de poesia Adonais, y responsable de Ia
revista Insula se debe afiadir la de corresponsal de los poetas exiliados de la Generacién del 27.
Ademas, el poeta algecirerio posee una interesante obra poética dotada de unas claves muy sugerentes
y personales.

ABSTRACT

José Luis Cano is one of the most significant figures of the cultural panocrama following the
Spanish Civil War. Apart from being an anthologist, the creator of the poetical collection Adonais and the
co-ordinator of the magazine insula, we must point out his role as a bond of the exiled poets belonging to
the Generation of 1927. Moreover, this poet, born in Algeciras, is the author of a very interesting poetic
work full of personal and suggestive traits.

“Se me aparece la imagen del andaluz sin edad que fue sumando
ciencia por las playas desnudas sin perder su candor”.

(Vicente Aleixandre)

En estos afios que abren el nuevo milenio ain podemos plantearnos si José Luis Cano es un
poetaen su tierra (YBORRA, 1986). A pesar de sucesivos reconocimientos a su obra que se remontan al
realizado en 1970 por la revista poética local Bahia y que llegan hasta nuestros dias cuando el Instituto
de Estudios Campogibraltarefios le dedica en 1999 sus | Jornadas sobre el Campo de Gibraltar y la
Creacién literaria o, en fechas mas recientes, cuando la Asociacién Andaluza de Criticos Literarios lo
homenajean en sus IX Jornadas sobre la Critica Literaria y la creacion en Andalucia, el estado de la
cuestion sobre la poética de Cano plantea no pocas puntualizaciones.

A estas alturas, puede afirmarse sin ambages que el reconocimiento de la labor metaliteraria
de José Luis Cano resulta plenamente constatado. Puede parecer una recurrencia resaltar su interés
como antélogo, critico y verdadero mantenedor de la cultura no oficial en los oscuros anos de
posguerra. Pero esa no es sélo la razén que determina el papel del autor algecirefio, ya que éste no
puede verse completo sin la puesta en valor de su produccion poética, ya que la estética de Cano
tendra mucho que ver no sélo con su ética, sino con la configuracién de un universo creativo bien
original por loraro y -por qué no- excepcional.

Frente a su papel ampliamente resefiado de critico, antélogo, responsable de los Premios
“Adonais” de poesia, el de Ia Critica o de la revista /nsula durante cuatro largas décadas, se observa un
proporcional desconocimiento de su obra de creacion, desconocimiento que puede deberse a una
sumade factores que ayudan a perfilar su propia estética.
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Se puede observar un decidido interés por auto-excluirse de sus propias antologias (COZAR,
1999). Este afan resulta cuanto menos inusual en estudios generales de literatura y convierten en casos
poco comunes el de la Antologia de la nueva poesia espariola (CANO, 1958). Esta labor de antélogo
debe ser considerada en un contexto generacional bien determinado. La conocida como Generacién
del 36 -ala que cronolégicamente pertenece José Luis Cano- esta formada por escritores donde no son
raras obras con un decidido afan divulgativo, tal como se observa en el Diccionario de Filosofia de
Ferrater Mora; la Historia de la Filosofia de Julian Marias; el Diccionario de literatura espariola de
German Bleiberg o los numerosos trabajos ensayisticos que, sobre la poesia de los Siglos de Oro,
realizara José Manuel Blecua (MAINER, 1999). Pero junto a esta tendencia de grupo, se observa en
Cano un rasgo bien peculiar: su propia posicién en el panorama cultural de la posguerra lo convierte en
verdadero mediador, corresponsal y albacea de la poesia del exilio y el efectivo introductor de la misma
para varias generaciones de espafioles que se vieron privados de numerosas lecturas en las primeras
décadas transcurridas desde la finalizacién de la Guerra Civil. Este ha sido uno de los papeles mas
valiosos desempefados por la figura de Cano, el cual no sélo ha sido uno de los verdaderos definidores
de la propia configuracién de la Generacién del 27 como hoy la conocemos (RAMOS ORTEGA, 1999),
sino un autor eminentemente transitivo (MAINER, 1999), mas preocupado en dar a conocer la obra de
sus amigos: bien los poetas que no pueden publicar en Espana a causa del destierro o bien los que en
el interior padecieron las trabas impuestas por su disconformidad con el poder. En este caso, pues, la
transitividad se ha encargado de aupar al Cano estudioso y divulgador de la poesia de su tiempo a
costa de arrinconar su propia creacion.

Estamos, pues, ante un escritor heterodoxo (GONZALEZ TROYANO, 1999), que hace suyos
los rasgos de los autores de los que se encuentra mas cerca. Asi, el elemento diferencial de creadores
como José Maria Blanco White, Luis Bonafoux (GUERRERO, 1991) o Manuel Azafa, se convierte en
sefales desde donde podemos aproximarnos a la estética de Cano, una estética donde sus afinidades
y amistades pudieron en no pocas ocasiones sobre su propia creaciéon, como bien atestigua Vicente
Aleixandre, el poeta del 27 que mas traté y mejor conocié al autor algecirefio:

“De ti mismo, de tu manera de ser, caracter, etc., te podria decir muchas cosas. Por ejemplo, de tu
magnifica vocacion para la amistad, de esa delicada atmdsfera natural que te acompaiia y que poca gente ve. Enella
el sentimiento amistoso se desarrolla como en su propio clima, porque encuentra la luz y el calor que le son
naturales. Ta, mientras, andas un poco esquinado, aburrido a ratos contra ti mismo, haciéndote un poco de
injusticia.” (ALEIXANDRE, 1986, P. 23).

Desde la década de los treinta hasta bien entrada la de los ochenta es el periodo en el que José
Luis Cano cultiva la poesia como creacion estética. A lo largo de todos estos afios nuevevan a ser los
titulos que vera publicados: Sonetos de la Bahia, Voz de la muerte, Las alas perseguidas, Otorio en
Maélaga y otros poemas, Luz del tiempo, Poemas crepusculares, Poemas para Susana, Retratos y
evocaciones y Poemas olvidados. Todos ellos se publicaran en su volumen péstumo Poesia completa
(CANO, 2001). Ante su corpus poético comienzan ya a apreciarse intentos criticos por atisbar una
evolucién en la trayectoria de Cano, intentos que van desde algunos mas apasionados que observan
una progresion desde el “tunel I6brego” de los Sonetos de la Bahia al “deslumbramiento” de Poemas
crepusculares (RIOS VERA, 1999), hasta los que ven que desde la poesia del desarraigo se desemboca
en el gozo poético (COZAR, O. 1999). Sin embargo, por encima de estas interpretaciones diacrénicas,
la estética de José Luis Cano puede caracterizarse por unos componentes tematicos que configuraran
desde su primer libro hasta el final un universo estético basado en simbolos e imagenes que poseen
categoria de recurrentes sefales identificatorias de la lirica de una primera persona nostalgica y
melancoélica de inspiracién post-romantica, junto a referencias cada vez mas abundantes a la creacion
de sus poetas amigos, configurandose una peculiar tensién entre la expresién del yo y la del vosotros.

Con Sonetos de la Bahia, José Luis Cano se da a conocer como poeta en 1942. Se trata de un
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libro muy unitario, no sélo desde el punto de vista de una estrofa que venia dada por la tradicién literaria
de la llamada Generacién del 36 -he ahi los casos bien cercanos de Bleiberg o Rosales-, sino desde el
punto de vista tematico, ya que todos ellos se inspiran en la bahia algecirena de su adolescencia y
juventud (TELLEZ, 1987). Es un poemario donde se insertan no pocas referencias autobiogréaficas, no
s6lo en el paisaje -decididamente local- sino incluso en las relaciones personales. En el texto se
muestra recurrente la figura de Mari Pepa Diez, joven algecirena que inspira no sélo numerosos textos,
sino que se perfila como determinante de una adscripcion ideoldgica del autor que acabaria
causandole no pocos quebrantos™. Se trata, pues, de un libro que se inspira en los primeros afios de la
Guerra Civil, cuando el poeta es retenido enia carcel de Escopeteros y es condenado a cavar trincheras
en los alrededores de la ciudad. Sin embargo, en ningin momento el tema bélico se hace presente ni
en el texto en sini en larememoracién que realiza el propio autor de aquellos dolorosos afnos:

“Aunque parezca mentira, y atin sabiendo que cualquier madrugada me podian enviar al paredon para ser
fusilado, yo no recuerdo aquella época como demasiado infeliz y tragica, sino mas bien extrafia e incluso
interesante. Eso de estar condenado a muerte, sobre todo si era por motivos politicos, parecia dar a nuestra vida
clerta aura romdntica y heroica, lejos de la monétona vida burguesa que podia llegar a ser insoportable y aburrida. Y
ya se sabe que nada hay mas incompatible con la felicidad que el aburrimiento (...). Aquella posibilidad de ser
fusilado me parecia algo absurdo, fantastico. Y yo era el héroe de esa aventura, el protagonista de esa novela.
Cuando sali de la carcel y volvi a la realidad pensé que quiza mi subconsciente habia trabajado para buscar esa
ancora de salvacion que era mi supuesta aventura novelesca, gracias a la cual me pude evadir de la terrible realidad
de la muerte cercana.”(CANO, 2002, pp. 85-86).

Estamos, pues, ante un caso concreto del tremendo poder de laimaginacién para superar una
experiencia traumatica, como un elaborado ejercicio de formalizacién de laimaginacién es el poemario
de los Sonetos de /a Bahia. En ellos, la geografia maritima real de Algeciras y la experiencia amorosa
vivida por el poeta se convierten en soporte de una creacion estética de clara inspiracion literaria.
Desde Garcilaso y San Juan hasta Miguel Hernandez, Luis Rosales o German Bleiberg, pasando por
Bécquer o Juan Ramén Jiménez ( De LUIS, 2001), la tradicién clasica, romantica y modernista se
configuran en la trama sobre la que se teje la urdimbre de un texto con un eje tematico doble: el amory
el paisaje. El primero de ellos se contempla desde una perspectiva decididamente erética a la par que
relacionada con el transcurso temporal: la aniquilacién de la pasion se identifica con un mar nostalgico
enuna personal visién del topico del tempus fugit. El tratamiento de la naturaleza resulta complejo, ya
que los aspectos coloristas se solapan con rasgos decididamente melancoélicos, produciéndose una
decidida identificacion entre el &mbito de la Bahia y un yo poético que lo perfila ya como referente de un
paraiso melancélico y romantico. A lo largo de todos los sonetos, José Luis Cano construye un
articulado andamiaje de simbolos de inspiracién real (bahia, mar, espuma, onda, orilla, esteros, arenal,
alas, alondras, cielo, aire, fuego, sol, sombras, pinos) y erética (cuerpo, vientre, boca, cintura, cuello)
(YBORRA, 1999), que apareceran por vez primera en este libro inicial y de formarecurrente alo largo de
toda su obra. El soneto que cierra el volumen es, pues, portador de figuras ya constantes de su estética:

DULCETUMBA

“Junto a la orilla de este mar quisiera
ala sombra morir de su hermosura,
entreabiertos los labios, y esta dura
melancolia hiriendo el sol de fuera.

"Bl propio autor (CANO, 2002) reconoce: “Cuando al comienzo de la guerra civil, siendo yo estudiante, estuve preso en una
carcel franquista de mi pueblo, un militar pariente mio, que hizo todo lo posible por salvarme del paredon, y lo consiguio, solia
decirme después: “Y pensar que tus estipidos coqueteos comunistas, que han estado a punto de costarte la vida, se debieron a que
Mari Pepa te dejo plantado por otro” (p. 16).
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Como otro pino mas de laribera
quisiera alli sofiar. Alli mi impura
sangre desnudara su rama oscura
y allilatendra el aire prisionera.

A la flor de arena el cuerpo amortecido,
alli el vivido azul de la bahia
hermoseara su sombra y su latido.

Y el eco oiré, cual una melodia,
de unos pies al pasar, ya en dulce olvido
de tu hermosura, oh playa triste y mia.”
(CANO, 2001, p.74)

Su segundo libro publicado, Voz de la muerte, recoge textos compuestos de 1940 a 1944.
Calificado en unas ocasiones como un poemario donde estan presentes la carcel, la muerte y la guerra
T ELLEZ, 2001) y en otras como una obra de marcado patetismo romantico (De LUIS, 2001), se
configura como un volumen donde se abandona el moide del soneto y el autor comienza su utilizacién
del verso libre. En cada una de sus tres partes se produce igualmente el abandono del escenario
poético: de las tierras del sur -Algeciras y Malaga- se pasa a Madrid, aunque el cambio de escenario no
lleva consigo el del concepto del amor que sigue manteniendo la inspiracion de Aleixandre y Cernuda.
Como alondra melancdlica e ideal, se asocia a la muerte, la soledad y el paso del tiempo, retomandose
de nuevo el tema recurrente del Sur como paraiso perdido rememorado por la imaginacion estética
conformando un universo de simbolos recurrentes:

BAHIA DEL SUR

“Hacia el Sur, hacia el suefio,
dulce abismo buscabas.
Unmar dorado a solas:
tubahiaradiante.

Unmar vivo ensus alas,
como un ave desnuda,
suavemente cercado
por sombra de pinares.

Un mar para tus labios,

que amargamente escuchan
el rumor de su sangre,

triste cancion sin alas.

Un mar, amor o abismo,
luz 0 sombra de ramas
paradorar tus labios

deuna espuma doliente (...)

(CANO,2001,p. 118).

Su siguiente poemario, Las alas perseguidas, ve la luz en 1945 y, aunque abandona ya el
cauce del soneto, Cano sigue manteniéndose fiel a una métrica basada en la clasica combinacién de
endecasilabos y heptasilabos. En una escenografia ahora capitalina el poeta algecirefio insiste en su
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peculiar autobiografia del hastio, recreando el mito del paraiso perdido e insistiendo en una concepcién
del amor que se asocia al paso del tiempo y, obviamente, a la muerte, en una semblanza poética de la
nostalgia y la melancolia del Sur. Junto a estos temas recurrentes, comienzan a aparecer textos donde
se incluyen las semblanzas a poetas admirados como Miguel Herndndez o elegias a toreros como
Manolete que se inserta enlatradicién del 27,

Nueve afios mas tarde publica Otono en Malaga y otros poemas, volumen donde, con un verso
mas suelto, trata de forma extensa el tema de la paternidad como una particular y hernandiana visién de
un eje que enlaza con el amor contemplado desde una 6ptica ya proxima a la madurez. La simbiosis
entre almay paisaje alcanza en este libro una unidad muy marcada, conformandose el paso del tiempo
entre el ahora y el ayer como un estadio de plenitud donde el amor supera un pasado mitico y
autobiografico que se prolongahasta el presente gozoso:

TENGO TUSLABIOS

Quiza perdi mi juventud, quiza
perdi Floridas increibles.

Quiza perdi otras cosas, pero tengo
la sal ardiente de tus labios.

Una infancia perdi, quizd un deseo

de una luz entre pinos y el mar puro.
Perdi el cielo del sur, pero ahora tengo
lasaly el fuego de tus labios.

Perdi aquel mar, y aquel afan eterno
de enél perderme y olvidarme.
Perdi mas: a mi madre, pero tengo
la gracia honda de tus labios.

Deaquella primavera, de aquel ocio
solo el recuerdo y el perfume quedan.
Estoy soloy herido, y solo tengo

una luz que besar: la de tus labios.

Si, perdi mi bahia, donde el tiempo
no parecia existir sino soflando.
Unos suefios perdi, pero te tengo

y contigo a tus labios.

(Perdi aDios? Unanoche senti oscura
la soledad, la muerte entre los brazos.
Y helado el corazén. Mas luego tuve
lahonda caricia de tus labios.

Yano estaré mas solo. Quiera el mundo
herir con frio o con puiial mi alma,
yano estaré mas solo porque tengo

la compaiiia de tus labios.”

(CANO, 2001, pp. 188-189).

Luz del tiempo, su quinto poemario, recoge composiciones de 1961 y 1962. Se trata de un libro
donde el escritor algecireno cultiva el verso libre, abandonando los moldes estréficos anteriores. Se
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mantiene la inspiracién biogréfica, como lo demuestran las composiciones dedicadas a lamuerte de su
padre, mientras que la tematica temporal, recurrente en la estética de Cano, se contempla ya desde
una plenitud y una totalidad aleixandrina que se articuia alrededor de una acrénica belleza de la que el
Sur es simbolo, aungue en algin que otro poema se incluyan alusiones a la realidad politica de la
Espafa de entonces, raras en las obras de creacién de nuestro autor (CANO, 2001, pp. 214-215). Las
referencias metaliterarias a la poesia y a la figura de escritores amigos como Emilio Prados no sélo
inciden en la inspiracion vital de los textos, sino en la continua presencia de esa poética proyectada
desde el yo al vosotros, tan caracteristica del exégeta del 27.

En Poemas crepusculares, su siguiente libro, con una forma ya claramente decantada por el
verso libre, Cano retoma sus ejes tematicos del amor erético como via para alcanzar la belleza en un
estadio ya de plenitud donde la configuracién del mito del paraiso surefo sirve de ambito de una
muerte apacible desde la madurez (CANO, 2001, pp. 242). Poemas para Susana mantiene esa vision
del amor en plenitud. Desde la inspiracién, basada en la relacién que el autor mantuvo con Susana
Cavallo, se perfila un libro donde se observan, ademas de no pocos guifios metaliterarios, referencias a
una cotidianeidad superada por un afan de permanencia que -cémo no- posee en el Sur los origenes
miticos de la esencialidad:

DONDE VIVISTE PERMANECES

Alli donde un dia viviste,

en la costa del sur, dormida sobre el tiempo,

en su playa luminosa que atrae a cuerpos jovenes,
en la crestablanquisima de la ola que avanza
como el pecho del amante cuando rinde su deseo,
en la arena tan pura como el suefio de un nifio,

en el azul del viento que despliega sus alas,

alli vives, alli permaneces (...)”

(CANO, 2001, p. 255).

En sus dos Ultimos poemarios: Retratos y evocaciones y Poemas olvidados, el eje tematico se
dirige ya decididamente hacia una poesia determinada por la expresién del vosotros. De los dos, el
ultimo posee un caracter mas heterogéneo, ya que en él se incluyen textos de caracter surrealista que
se remontan a la tercera década del siglo, junto a una serie de imagenes dedicadas a poetas y amigos
como José Manuel Caballero Bonald, Ramén de Garciasol o Emilic Alarcos Llorach. Retratos y
evocaciones posee, por el contrario, una estructura mucho mas homogénea. Su unidad viene otorgada
por el hecho de que el libro se configura como una serie de reflexiones poéticas sobre el caracter y la
obra de poetas amigos con lo que se manifiesta el caracter transitivo de la obra de Cano, su interés por
resaltar las aportaciones de ese vosotros en una lectura ahora testimonial de la poética del yo. La
galeria de escritores que discurre por las paginas del libro no sdlo se configura como una némina de los
poetas por los que siente una especial atracciéon Cano: Vicente Aleixandre, Jorge Guillén, Damaso
Alonso, Gerardo Diego, Dinisio Ridruejo, Blas de Otero, Claudio Rodriguez o Gloria Fuertes, sino que
posee un valor intrinseco: la justa certeza en la definicién breve de una estética donde el poeta
algecireno unifica su labor de critico y la de creador. Como ejemplo de ello, destaca el texto dedicado a
la Generacion del 27, valioso no sdlo por sus valores poéticos, sino por el sustrato biografico del
escritor conocedor de otros escritores, ademas de responsable del propio concepto de Generacion
que él reivindicé con un sentido que va desde la amistad a la justicia literaria. La ndmina de creadores
desasistidos por el poder son reclamados estética, social y humanamente por el escritor, critico y
amigo:
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VELINTONIA TRES

Mientras viva lapiel y aliente lamemoria

viviran los recuerdos de otros afios que fueron

mads felices, cuando en Espaiia, libre atin de las sombras,
laviday lapoesialibres y juntas iban

de lamano fraterna de unos cuantos amigos.
Escucho alin, desde el umbral, la risa abierta,
caliday derramada de Federico,

la voz mate y pudorosa de Cernuda,

la cancion marinera de Rafael

y el son grave de Pablo recitando un poema.

Y veo la sonrisa infantil y tierna de Manolo,

la mirada azul de Vicente,

el gesto burlén de Damaso y sus gafas de miope.
Larisaalternaba con el hondo resonar de la guitarra
o con las notas claras del piano,

la broma licenciosa con el verso mas puro,

y el presente vivaz con suefios de otros dias,

los que hoy contemplan la gloria ya de todos.

El cedro, en el jardin de Velintonia,

parecia escuchar las voces y las risas

que hasta é] llegaban por la ventana abierta,
eiluminar con sus ramas verdes y doradas

tanta palabra en libertad, tantos suefios ardidos.

Y al caer la tarde, uno tras otro,

ibanse despidiendo del duefio dela casa,

quien al quedarse solo no sentia

soledad ni vacio, sino alegria de vida,

pues su mirada seguia viendo aquellos rostros jovenes,
en su oido ain sonaban las risas, las canciones,

en su corazon el gesto solidario de todos.”

(CANO, 2001, pp. 269-270).

Ciencia entre espumas: De |a poesia de la expresion de un yo melancélico y posromantico que
construye alrededor de sus playas del Sur el arquetipo mitico del paraiso perdido y ansiado, ala poesia
de un yo critico y reivindicativo con las voces poéticas amigas silenciadas por un poder hostil. Del yo al
vosotros: la estética de José Luis Cano posee indudables valores que por encima de la ética lo
confirman como un escritor bien representativo de lalirica de posguerra en Espana.
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