ESCULTURA DE ALONSO CANO,
RECUPERADA EN MALAGA

Por Manuel Capel Margarite
Prof. Doc. Universidad de Granada

OS circunstancias principales han motivado que esta escultura, efectuada

en Mdlaga por Alonso Cano, en la década de los 60 del siglo xvii,
haya permanecido olvidada, luego de su accidentada peripecia: La repe-
tida destrucci6n de las iglesias y conventos malaguefios a lo largo de su his-
toria y la suerte diversa que acompaiié a sus inmuebles y, con ellos, a las
obras de arte que contenian.

Digamos, en principio, que se ha concedido escasa importancia a la per-
manencia de Alonso Cano en Milaga, a pesar de que hay constancia docu-
mental (1) de que, no sélo estuvo en 1661 a peticion del cabildo de su ca-
tedral, sino que repitié una més larga estancia entre los afios de 1665 a
1666/67...

La m4s antigua referencia al respecto corresponde a las Vidas, de An-
tonio Palomino (2), toda vez que, aunque éste sefiala que Alonso Cano, du-
rante su estancia sevillana, «entré a dibujar en casa de Francisco Pachecox»,
éste otro no le menciona —ni a é1 ni a Zurbarén ni a Juan del Castillo— en su

(1) La primera lectura de las actas capitulares de la catedral de Mélaga corresponde al P.
Andrés Llorden, pero héllanse recogidas, las relativas a Cano, en el libro de Harold Wethey.
Alonse Cano, pintor, esculior y arguitecto. Ed. Alianza Forma. Madrid. 1983.

(2) Con el tiulo Museo Pictérico y Escala dptica, escribid (1724) el pintor y tratadista cor-
dobés. Antonio Palemino (n. 1655+1726), y en su 3. parte, 226 biografias de anistas espaioles,
entre las que se cuenta la de Alonso Cano.
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Concepcidn, de Cano, en Véler-Milaga, hoy propicdad de D. Antonio Gamez.
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libro del Arte de la Pintura (3), publicado en 1649, Palomino, en cambio,
no sélo lo intitula «pintor, escultor y arquitecto, con guien viene corta toda
alabanza» (4), sino que nos hace el relato minucioso de su biografia y de su
extensa obra, repartida por Espaiia, desde Navarra a Andalucfa (Sevilla,
Lebrija, Granada, Jaén, Mélaga), desde la corte de Madrid y sus alrededores
(Boadilla, Getafe, Alcald de Henares) y Toledo, hasta Valencia, donde buscéd
refugié a partir de 1644, luego de sus tribulaciones conyugales y de su
apresamiento. Pero insiste Palomino: «Lleg6, pues, nuestro Alonso Cano en
este tiempo a la eminencia de la fortuna, y de la habilidad, y opinién en las
tres artes; sin que bastasen a disputirsela tantos eminentes hombres, como
produjo fecunda la estacion feliz de aquella edad...» (5). Pasa después a enu-
merar las distintas obras que Alonso Cano realizé para la catedral de Gra-
nada y otras iglesias y conventos de la ciudad, «en todas tres artes», al ob-
jeto de «captar la benevolencia» de los prebendados, que tan mal acogieron
su nombramiento de Racionero de dicha Santa Iglesia Mayor.

Y es a continuacién cuando Antonio Palomino resefia la estancia de
Alonso Cano en Mdlaga, a instancias de su Obispo, el dominico Fray Alonso
de Santo Tomds, para que hiciese «la trazas del Taberniculo del altar mayor
de aquella Santa Iglesia, y para la silleria del coro...» (6). No hace mencién
de su estancia anterior en 1661, pues el obispo Alonso de Santo Tomds
tomd posesion de la didcesis en 24 de diciembre de 1664 (y 11692), pero si
da a entender la mds larga permanencia de Cano en Mdlaga, a partir de
enero de 1665, y que se prolongaria hasta 1667, con repetidas idas y venidas
a Granada, a juzgar por las variadas noticias sobre Alonso Cano, que incluye:
Desde su costumbre de llevar a cabo toda una serie de dibujos y «trazas»,
previos a la realizacién de sus obras, 0 su gusto por la Escultura —~donde decfa
hallar «descansow», luego de otra actividad—, hasta el relato de algunas anéc-
dotas —como la que le ocurri6 con el Obispo, cuando las inundaciones pe-
netraron en la catedral de Mdlaga— y que muestran, ademds del cardcter e in-
genio de Cano, el grado de conocimiento del personaje, que posefan en
esta dltima ciudad.

(3) También Francisco Pacheco {1564+ 1644), ¢l macstro y suegro de Veldzquez, escribid
este tratado de arte, Arte de la Pintura, que publicd Jerénimo Fajardo en Sevilla el afio de 1649
con noticia abundante del arie y de los artistas espaioles, aungue no incluye a Cano.

{4) A. PaLoMino: Op. cit, supra.
(5) Ibidem.
{6) Ihidem.



40 MANUEL CAPEL MARGARITLY

Dibujo de Alonso Cano, en ¢l Museo del Prado.

En efecto, hoy sabemos por las actas capitulares de la catedral de Md-
laga, leidas por Llorden y Temboury y reseiadas por Wethey (7). que Alonso
Cano estaba en Milaga el dia 29 de Octubre de 1661, fecha en la que recibia

7y Op. cit. de Harold Wethey, en nota 1.
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del cabildo de la catedral una cantidad importante para la adquisicién de
papel, del «que llaman imperial» para la realizacién «de unas trazas»;
aunque no sabemos més a este respecto, inferimos que serfan los bocetos pre-
paratorios de cuantas obras le habian sido encargadas o tenia en proyecto el
obispado de Mdlaga que, como més adelante vemos, comrespondieron a
todas las artes. Alonso Cano, al igual que todos los grandes artistas, efectuaba
el dibujo y las trazas arquitecténicas, tanto del conjunto como de los deta-
lles pormenorizados, bien se tratase de cuadros o esculturas, de edificios o
de objetos suntuarios; asf lo demuestra el nimero de los estudios conser-
vados, todos ellos a l4piz, pluma o la aguada de bistre (8).

Para justificar la més larga permanencia de Alonso Cano en Mélaga a
partir de enero de 1665, nos da pie el propio Palomino, cuando nos re-
cuerda las malas relaciones del artista con los candnigos de la catedral
granadina, agravadas en noviembre de 1664, hasta el extremo de que le
obligaron, por entonces, a desalojar el cotarro o habitacién para mendigos
y transelintes, instalado en una de las torres y que Cano venfa utilizando
como estudio y morada. Los demés argumentos provienen de los viajeros y
escritores de los siglos XviI y Xix, como Antonio Ponz, Juan Agustin Ceén
Bermiidez y Pascual Madoz, que estudian y hacen mencién de las distintas
obras de Alonso Cano, «en todas tres artes», que han visto en Mélaga, y que
algunas de las cuales han desaparecido o esperan su estudio y recuperacion,
como esta Concepcién, esculpida por Alonso Cano para el frontis de la
iglesia de la Encamnacién, de Mélaga, y conservada hasta hoy, gracias al cui-
dado de sus propietarios,

He aquf la estatua de la Concepcidn (pég. siguiente, a la izquierda), 1a
que estuvo en la fachada de la Encarnacién de Mélaga; al lado (pég. si-
guiente, a la derecha), la Purisima de la sacristia de la catedral de Gra-
nada: sin duda ambas de la misma mano y con pocos afios de diferencia.

El siguiente testimonio corresponde a D. Antonio Ponz, el culto viajero
por todo el mundo y luego Secretario de la Academia de San Fernando;
hombre de confianza de D. Pedro Rodriguez Campomanes, que le enco-
mendé la tarea de estudiar y separar las pinturas —en general las obras de
arte— que existian en los Colegios de Jesuitas en toda Espafia, luego del de-
creto de expulsién de la Compaiifa en 1765. Estos encargos y el descu-

(8) «De pocos artistas ha habido tantos disciios» como de Cano; «jamds cjecutd obra al-
guna en las tres bellas anes, que antes NO (FAZASEs, escribe Cedn Bermiidez.
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bierto interés de tantas bellezas en Espaia, le llevaron a sus repetidas ex-
cursiones por todo los lugares de nuestra geografia, cuyos datos y estudios
plasmaria en su Viaje de Esparia (9), que empez6 a publicar, por libros e iti-
nerarios, a partir de 1772. Por lo que importa a nuestro interés, sabemos que
Ponz hizo un primer viaje a Andalucia, no mds tarde de 1771, para la recu-
peracion de las pinturas importantes, existentes en las casas de los jesuitas;
su segundo viaje, aquél en el que nos describe las artes de Malaga, tampoco
debi6 ser después de 1791, pues tres afios mas tarde, en 1794, aparecia el

(9) Vid.Viaje de Espafia, de A. Ponz. Ed. Aguilar. Madrid. 1947, libri XVIII, cana V.
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tomo XxVvilil, del citado Viaje de Espadia, que contiene su noticia, y en su
carta V, leemos:

«Milaga...es una de las ciudades de Espafia més de mi gusto, asf por
su situacion...como por las otras circunstancias de su temperatura, frutos
de la tierra, comecio actual y poblacién, aumentada notablemente de al-
£unos aios a esta parte...». Pasa luego a estudiar la catedral y otorga su au-
torfa a Diego de Siloé, «el arquitecto inventor de la catedral de Granada»,
recorre sus capillas y distingue la pintura de Alonso Cano, en la de Nuestra
Sefiora del Rosario, la que le encargara el obispo Fr. Alonso de Santo
Tomds, como patrona de su Orden de Santo Domingo.de Guzmén. Sefiala,
luego, ¢l retablo de 1a Encamacién, titular de la catedral, y, después de citar
el retrato del Obispo Fr. Antonio Enriquez, también de Cano, en el Con-
vento de Padres. Dominicos, sigue con el estudio de otras iglesias y con-
ventos de la ciudad, de entre los cuales:

«En la iglesia de monjas Agustinas Recoletas que corresponde a la
plaza principal, cuya arquitectura se atribuye a Cano, y lo da a en-
tender su buena forma, se conservan obras de Nifio (el pintor Juan MNifio
de Guevara, discipulo de Miguel Manrique y de Alonso Cano)... El de la
Encarnacién, en ¢l ingreso, es de Cano, de quien es, asimismo, la es-
tatua de la Concepcidn, sobre la puerta principal. La iglesia es de fi-
gura eliptica...» (10).

Antonio Ponz pudo contemplar, en efecto, lo mismo en 1771 que en
1791. la estatua de la Concepcién o de la Purisima, escultura de Alonso
Cano, sobre la portada del Convenio de la Encarnacion, fundacién de 1630
en el popular barrio del Perchel o de los Percheles, de Mélaga.

A pesar de que viene dispensdndosele a Antonio Fa]a_::rninu el dictado
de «el Vasari espafiol» por sus Vidas, especialmente de los pintores es;mﬁc?les.
sin embargo fue Juan Agustin Cedn Bermidez el que, de una manera cien-
tifica —partiendo de la lectura de lo conocido y efectuando su critica, amfin
de afiadir las fuentes documentales— dio comienzo a una ‘-'El'dildﬂl:ﬂ His-
toria del Arte, por nombres, con su Diccionario n‘i‘f.ifﬂf‘f{.'ﬂ de los mds ilustres
profesores de las Bellas Artes en Espaiia (11), publicado por la l.lf:al .F'El:a-
demia de San Fernando en 1800. También aqui se confirma la existencia y

(10) Ibidem, p. 1.634 | .
(11} Vid. Edic. facsimil de 1965 publicada por las RR. Academias de BB. Artes ¥
Hisloria.
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pertenencia a Alonso Cano, de «una estatua de la Concepcién sobre la
puerta principal» de La Encarnacién, de Mélaga.

Nuestra Ifnea argumental prosigue con el testimonio de D. Pascual
Madoz, en su Diccionario (12) publicado entre 1845-1850 donde, aparte de
confirmarnos la existencia ain, entre otros, de los conventos de monjas de
La Encarnacién y de Capuchinas, nos sefiala algunos detalles de su funda-
cién y de su adscripcion parroquial, de entonces; asf conocemos que:

1. Con el titulo de «Jests Marfa» se fund6 en Mélaga, en 1630, una
congregacién de ocho religiosas, dedicadas a la asistencia «de las mujeres
arrepentidas», las cuales proseguian su misién, en ¢l denominado convento
de La Encarnacién -adscrito a la parroquia de San L4zaro—, durante los
afios en que visitdé Malaga D. Pascual Madoz. El cambio de nombre (de
«Jestis Marfa» a La Encarnaci6n) debié efectuarse en el siglo xvii, bien
porque sus monjas pasasen a ocupar este inmueble, después de la expulsién
de los Jesuitas, o porque aquéllas considerasen mds apropiada a su cometido
la advocacién de la Encamacion o de la Purisima, como asi mismo aparecia
en la fachada, con una estatua de la Concepcidn, que debié hacer Alonso
Cano, bien en 1661, cuando gir6 su primer viaje a M4laga, o en tomo a 1665.

2. La otra noticia de nuestro interés se refiere al Convento de Monjas
Capuchinas, fundado en Mélaga en 1698 por D." Maria Ramirez y su hija D.*
Maria Agustina del Pozo. La casa conventual comenzé sus primeras sin-
gladuras en la calle Ancha Madre de Dios, «en la misma finca que en el siglo
xvin sirvié para Colegio de Nifias Huérfanas de la Inmaculada Concep-
cién» (13), de donde pasaron, en 1728, a la casa, una vez reformada, «que
ocupaban los oficiales de las Rentas Reales de S.M., en la calle de San
Agustin, frente al Convento de la misma Orden» (14), pero no quedaria
aquf su sede definitiva sino que, luego de la nefasta ley de extincién de las
comunidades religiosas y desamortizacién de sus bienes, promovida en
1837 por J. Alvarez de Mediz4bal, las monjas capuchinas fueron amenazadas
en 1868, expulsadas y, finalmente, incendiado (15) su convento en 1873. La

(12) Vd. Diccionario Geogrdfico-Estadistico-Histérico de Espafia y sus provincias de Ul-
rramar. Madrid, 1845-1850.,

(13) Copia de la fundacién del convento de Monjas Capuchinas. Obispado, de Milaga.
(14) Ibidem.

(15) Ibidem y Rosario Camacho: Guia hisidrico-arifstica de Mdlaga. Ed-Arguval. M4-
laga, 1997,
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Detalle de la estatua de la Concepcidn, de Cano, con impactos de bala.

misma suerte debié correr la casa conventual de la Encarnacidn, de la que,
acaso, s6lo quedase en pie la fachada de su iglesia, con la hornacina y su es-
tatua de la Concepcidn, de Cano, pues consta que las monjas capuchinas
«después de 1875, gracias a los esfuerzos de generosas almas, adquirieron
otro solar en el barrio del Perchel, sitio conocido por la Huerta del Obispo,
donde levantaron su reducida casa y pequefia iglesia» (16); esta iltima
aprovechando la portada ruinosa de la Encarnacidn, con la imagen que co-
mentamos, toda vez que, cuando se consuma su (iltima y bdrbara destruccidn,
en la «noche del 11 de mayo de 1931», no sblo fueron incendiados el
claustro, la iglesia y sus imfigenes —quedando asi la de su fachada—-, sino que
hasta fueron profanadas la tumbas de las religiosas y pascados sus esqueletos,
burlescamente, por las turbas. Seria, luego de concluida la contienda civil en
Espaiia, cuando la familia Gimez, de Vélez-Milaga, compré en 1942, ala
correspondiente fundacién eclesidstica, el edificio ruinoso y la huerta, que

{163 Thidem.
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Detalles del busto de la Concepcidn, de Mdlaga y del de Eva, en la catedral de Granada.

habian sido la dltima sede del Convento de Capuchinas de Madlaga, y en ella
estaba —sobre una portada todavia en pie— la estatua de la Concepcion, de
Cano, primero perteneciente al Convento de La Encarnacién y después al de
las Capuchinas, cuando estas tltimas adquirieron las ruinas de aquéllas.
Esta ha sido la trayectoria histérica de la imagen, que hiciera Cano para la
portada de la iglesia del Convento de la Encarnacion de Malaga, desde el en-
torno de 1664 hasta el afio de 1942, en que pasoé a ser propiedad de la citada
familia Gdmez, de Vélez.Mdlaga, que la ha conservado, como vemos, hasta
nuestros dias.

Por lo que respecta al otro andlisis, el formal y estilistico, tampoco
ofrece dudas: Tratase de una estatua realizada en piedra arenisca de Alma-
yate, de similares caracteristicas y antigiiedad a la empleada en las labores
de la catedral malagueia. Y recoge, ademas de la leccion esencial de las es-
culturas de su maestro, Juan Martinez Montaiiés, el recuerdo proximo de los
temas realizados en Granada, como la Inmaculada del facistol o la cabeza
de Eva, ambas en la catedral.

Alonso Cano, como su maestro Martinez Montaiiés, es un humanista y
se recrea, con serenidad, en la belleza femenina, de aqui que alargue los cue-
llos y los gire hacia la derecha, en una pose de estudio de taller, al igual que
dibuja atentamente los labios y la nariz, rasga los ojos o se goza en ¢l 6valo
del rostro; repite la firma del cabello mojado y muestra el busto espléndido y



Estado actual de la parte central de la Concepeitn, de Milaga.

de generosos escoles; ciiie las telas del raje hasta la cintura y deja volar, sin
estridencias barrocas, los plicgues del manto. Avanza, luego, la pierna iz-
quierda de sus Virgenes adolescentes —segtin la curva praxiteliana- y les co-
loca, como peana, una nube poblada de querubines. Cuando, como en esle caso
de la Concepeidn de las Capuchinas —antes de La Encarnacidn, de Milaga-.
tiene las manos libres y en posicidn de oracidn, las palmas y los dedos se unen,
pero éstos se nos muestran despegados, curiosa reiteracidn de esa misma cos-
tumbre de su maestro y que Alonso Cano llevé también a sus pinturas.

Esta Concepcion, de Mélaga (hoy propiedad de los Sres, Gamez (17)),
de tamaiio natural y acaso, en tiempos, con detalles de policromia, hillase

{17) Acta notarial de propiedad de los terrenos v huena del antiguo convento de Monjas
Capuchinas de .'l.-l;'i|;||:;q_ a fawor de la Tamilia Giames, en 1942,
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Escabel de nubes y
querubines de la
Concepci6n, de Mdlaga.

en trance de restauracion, pues posee el mérito de cuantas cualidades es-
cultéricas hemos enumerado —provenientes de la escuela del alcalaino Juan
Martinez Montaiiés— y que Alonso Cano hizo suyas, como: El naturalismo
manierista y cldsico de sus bellos modelos femeninos, el discurso del gesto
y de las manos, la marchosa elegancia de la figura y de las telas o el alegre
desenfado de los cabellos —«recién salidos del baio»— y partidos por una
crencha central, que los derrama en cascada sobre los hombros...

Pero, esta bella escultura ha padecido también la insania de los desce-
rebrados e intolerantes —de los que suele dar abundante cosecha nuestro
hispano suelo—, hasta el punto de que: Unos, llegaron a lapidar a la Virgen
y a fusilarla in efigie; otros, enjalbegaron de cal su cuerpo y su tinica o ti-
neron de tizne su asila o el hueco de sus brazos, a fuerza de hacerle sostener
¢l cirio encendido de sus peticiones y promesas.



