EL COMPOSITOR VICTORIANO GARCIiA ALONSO
(1870-1933). UNA REVISION DE SU BIOGRAFIA Y
PRODUCCION MUSICAL A PARTIR DE LAS
FUENTES HEMEROGRAFICAS®*

RESUMEN

Los objetivos de este articulo son fun-
damentalmente dos: el primero, despejar
algunas lagunas biogréficas que todavia
existen en torno a la figura de Victoriano
Garcia Alonso, miisico y compositor que
residié gran parte de su vida en Ubeda
(Jaén); el segundo, estudiar su produccién
musical, teniendo muy en cuenta el con-
texto politico-social que la envolvié. La
principal fuente de consulta ha sido la
prensa local; a través de las informaciones

Por Virgina Sdnchez Lipe:
Uiniversidad de Jaén

Summary

This article has two major
aims: first of all, to enlighten
some biographical gaps still exis-
ting about Victoriano Garcia
Alonso, musician and composer
who lived mainly in Ubeda
(Jaén); on the other hand, I
study his musical production
taking into account the political
and social context that involved
it. The principal sources of in-
formation have been some local
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del peridgdico El ldeal Conservador, del  newspapers, such as El Ideal
diario La Provincia y otras publicaciones  Conservador, La Provincia and
periddicas, podemos hoy conocer mejor la - 0ther publications that allow us
labor de este personaje piiblico. Este tra- 10 betler know the work of this
bajo no pretende ser ni la biografia, ni ¢f  ™usiclan. This article does not
catilogo musical definitivos de Garcia :Ir':p:;f :::":ﬁ:::‘ihrﬁ:i:::’iﬂz:
Alonso, solo una primera aproximacion a

_ _ ; riano Garcia Alonso's musical
2 L 2 L} L] L & £y & =
su vida y obra, que redna los datos dis catalogue but only a first

persos sobre ¢l misico y mis propias apor- approach to his life and works,
taciones, con ¢l deseo de que constituya el collecting some dispersal data
punto de partida de futuras investigaciones.  about the musician and bringing
my own contributions, as a star-
ting point for future researching.

ESTADO DE LA CUESTION

O hay hasta el momento un estudio monogrifico sobre Victoriano

Garcia Alonso. Lo que abundan son breves referencias del compo-
sitor, diseminadas en diversas fuentes. El bloque mds numeroso lo integran
las noticias aparecidas en la prensa contemporédnea de Garcia Alonso. En este
sentido, las principales publicaciones periddicas que contienen algunos
datos sobre el misico son: el periédico ubetense El Ideal Conservador (1)
(afios 1898 y 1900), el diario La Provincia (2) (1930), también de Ubeda,
y la revista jiennense Don Lope de Sosa (3) (afios 1929 y 1930). Las re-
ferencias encontradas en estas publicaciones se centran fundamentalmente
en dos interesantes episodios de la vida del mdsico: su colaboracién en la sus-
cripcién nacional con motivo de la guerra con Cuba en 1898 y ¢l homenaje
piblico que los ubetenses le rindieron por su amplia trayectoria musical en
1930. Las noticias de la prensa combinan el estilo descriptivo con el tono en-

(1) El ldeal Conservador era un peritdico de los conservadores moderados, dirigido por
José Leiva Seijo, que durd algo més de dos afios (1898-1900). Véase Checa Godoy, Antonio.
Historia de la prensa jiennense: 1808-1983. Jaén: Dipuacidén Provincial de Jaén, Instituto de
Cultura, 1986, pdg. 97.

(2) La vida de esta publicacién ubetense, importanie por ser uno de los diarios que cuajo
en la provincia, se extendid desde 1921 hasta 1936.

(3) Esta revisia, una de las mds importanics de Jaén en ¢l primer tercio del siglo XX, y di-
rigida por Alfredo Cazabdn Laguna, s¢ mantuvo abieria desde 1913 hasta 1930.
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salzador y podtico, éste dltimo cuando se trata sobre todo de periodistas
amigos de Gareia Alonso, como Alfredo Cazabiin Laguna (4), También hay
pequenios apunies sobre el compositor, posteriores a su fallecimiento, pu-
blicados en lu prensa local por personas cercanas al personaje (amigos o co-
nocidos), que eseribieron bajo un prisma muy personal vagos recuerdos
que distan mucho de una semblanza objetiva, Es el caso de los articulos de
Alfonso Lopez Muela, Alejandro Martino Savino y Ramén Martos Lépez (5).
quicnes coincidieron en resaltar la emocion que les suscitaba la audicién de
una de las obras claves en el repertorio compuesto por Garcia Alonso, los Do-
lores.

Por otra parte, algunas historias locales sobre la ciudad de Ubeda con-
tienen breves fichas biogrificas del compositor, muy dtiles para esclarecer
cieros aspectos de la vida y obra de Victoriano Garcia Alonso, por ejemplo
los relacionados con su faceta de director de banda. En este apanado destacan
los trabajos de Ginés de la Jara Torres, Juan Pasquau Guerrero y Ramén Que-
sada Lépez (6).

La entrada «Garcia Alonso, Victoriano» aparece recogida en dos obras
de referencia sobre miisica espaiiola: en el Diccionario de la Miisica Espa-
iola e Hispanoamericana, escrita por Emilio Casares Rodicio (7), y en el
libro Galerfa de nuisicos andaluces contempordneos, de Francisco de Cuenca
Benet (8). Igualmente, Aurclio Valladares Reguero, en su ensayo titulado

(4) Alfredo Cazabdn Laguna nacié en Ubeda en 1870 y murid en Jaén en 1931 (casi es-
trictamente contempordneo de su amigo Garcia Alonso). Algunos de sus trabajos en prensa que
constituyen una fuente fundamental para conocer mejor la vida del compositor son: «El homenaje
al gran midsico Victoriano Garcias, en Don Lope de Sosa, n.° 204, 1929, pdg. 357: El ldeal Con-
servador, n.2 113, 19 de enero, 1900, pég. 1; «Del homenaje a Don Victoriano Garcia. La nota
grandiosan, en La Provincia, n.* 2.480 (8 febrero) 1930, pig. 2

(5) LopEz MUELA, A.: «En honor a la verdads, en Vbeda, n® 51, 1954, pig. 34: MARTING
Savino, A.: «Recordando a don Victoriane Garclas, en Gavellar, n® 101, 1982, pégs. 8-9:
MarTos Lopez, R.: «En memoria de Don Victorianos, ¢n Vbeda, n? 15, 1951, pdgs. 14-15.

(6) DE LA JarA TORRES NAVARRETE, Ginés: Historia de Ubeda en sus documentos (Mis-
celdnea histérica), 1omo V. Ubeda: Gréficas Minerva, 1983, Pasquau GUERRERO, Juan: Biografia
de Obeda. Jaén: Artes Grificas Sociedad Provincial, 1984 (1.* ed. 1958). QUESADA CONSUEGRA,
Ramén: Obeda; Hombres y Nombres. Monachil: Griificas Monachil, 1982.

{(T) Casares Ropicio, Emilio: «Garcia Alonso, Victorianos, ¢n Diccionario de la Miisica
Espafiola ¢ Hispanoamericana, vol, 5. Madrid: 5.G.A.E., 1999, pdg. 420.

(8) Cuenca Bemetr, Francisco de: «Garcia, Viclorianos, en Gfr!rrm de Jm.i.:ff.-.:'{u anda-
luces contempordneos. La Habana: Cultura 5. A., 1927, pdg. 106 (reeditada por Servicios de Pu-
blicaciones de Unicaja, 2002). Francisco de Cuenca (Adra, 1872, La Habana, 1943) fue escntor
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Temas v autorex de Ubeda, escribe una entrada sobre Garcia Alonso que
retine muchas referencias bibliogrificas sobre ¢l compositor (9).

La referencia mids reciente a este compositor aparece en un trabajo de
investigacion que realicé sobre La muisica en la prensa jiennense del siglo
XiX, y que constituye un primer acercamiento a la vida y obra de Victo-
riano Garcia Alonso (10).

1. HACIA UNA BIOGRAFIA DE VICTORIANO GARCIA ALONSO

En este capitulo trato de recopilar los dispersos y escasos datos publi-
cados sobre Garcia Alonso con algunas precisiones y nuevos datos fruto de
mi propia investigacion, en espera de que estudios posteriores puedan ela-
borar un estudio méds amplio sobre el compositor.

Existe una gran confusién en torno a la fecha y el lugar de nacimiento
de este misico. Las opiniones se dividen entre Ubeda y Jétiva (Valencia)
como posibles ciudades natales de Victoriano Garceia Alonso. Los partida-
rios de la primera opcién, es decir, los que apuntan que era ubetense, son en
su mayoria amigos del compositor en vida, como es el caso del periodista
Alfredo Cazabin Laguna (11) y el presbitero Marcos Hidalgo Sierra (12).

y periodista activo en Barcelona hasta la fecha en que emigré a Cuba (alrededor de 1913-14).
Este almeriense tiene el mérito de haber elaborado un diccionario biogrdfico de compositores,
intérpretes, pedagogos y criticos andaluces, muchos de ¢llos contempordneos del awtor. Sus
fuentes documentales fueron la prensa de la época y algunos archivoes privados.

_(9) VaLLapares REGUERO, Aurclio: Temas v antores de Ubeda, Ensaye bibliogrdfico,
Ubeda: Pedro Bellén Sola, S, AL, 1992,

(10 SAncwiz: Lopes, Virginia: La misica en la prensa jiennense del siglo xix. Trabajo de
Investigacién Tuielada dirigido por la Dra. Marfa Gembero Ustéirmoz, Universidad de Granada, 2003,

(11} En la noticia periodistica titulada «El homenaje al gran miisico Victoriano Garcias,
Cazabdn Laguna eseribié lo siguiente: «Ubeda, prepara un homenaje tan justo comeo merecido,
en honor de Victoriano Garcia, uno de los mds eminenles miisicos espafioles, en aquella ciudad
nacido para nuestra gloria [...]=, en Don Lope de Sosa, n.® 204, 1929, pdg. 357. En otra noticia
que presumo fue eserita también por Alfredo Cazabdn (la noticia estd firmada por A. C.), el pe-
riodista asegura que Garcia Alonso nacidé en Ubeda (véase El fdeal Conservador, n® 113, 19 de
enero, 1900, pag. 1).

(12) En el mencionado homenaje al composilor, Marcos Hidalgo Sicrma pronuncid un dis-
curso en ¢l que se referia a Gareia Alonso como «laureado misico ubetenses, El discurso
completo puede consultarse en la revista La Provincia, n.® 2490 (20 febrero) 1930, pig. 4.
Ademds de los testimonios de Cazabdn Laguna ¢ Hidalgo Sierra, hay noticias que afirman que
Obeda era la «ciudad donde el artista nacié y vives (véase Don Lope de Sesa, n.® 206, febrero,
1930, pdg. 60), o que Victoriano es «nuestro comprovincianos (véase Don Lope de Sosa, n.® 207,
marzo, 1930, pdg. 93).
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La tesis de Ta procedencia valenciana () dliva), la correcta en mi opinidn
(mis adelante explicaré el porqué), tiene también sus adeptos, entre Jos
que cabe destacar a Ramén Quesadi (13), Ramon Martos ( 14} y Emilio
Casares (15).

En cuanto a la fecha de nacimiento, se barajan dos afios, 1870 y 1871,
Ramdn Martos (16), Alfonso Lépez (17) y Juan Pasquau (18) son tres de
los autores que aseguran que Victoriano Gareia nacié en 1870%; por el con-
tranio, Ramén Quesada (19) y Emilio Casares (20) proponen el segundo ao,
1871. Entre todas las informaciones, la fecha mis concreta es facilitada por
Lopez Muela, quien afirma que el compositor nacié ¢l 29 de septiembre de
1870 (21).

Lo curioso es que ninguno de los autores que han apuntado el afio y
lugar de nacimiento del misico, ha expuesto luego las razones por las que
manticne una u otra opinién. Personalmente, me inclino por la hipétesis de
que Victoriano Garcia Alonso naci6 en Jitiva en 1870, afio que consideraré
en esle estudio cuando me refiera a la edad del compositor (22),

(13) Quesapa ConsueGra, R.: Ubeda: Hombres..., pig. 217.
{14} Marros Lovez, R.: «En memonia..., pig. 15.

(15) Casares Ropicio, Emilio (ed.), voz «Garcia Alonso, Victorianow, en Diccionario de
la Miisica..., vol. 5, pdg. 420. Manuel Herrera Moya, director actual de la banda de misica de
Ubeda. en una entrevista me hablé también del orgen valenciano de Garcia Alonso (de Jitiva)
en lugar del ubclense,

(16) Maktos Lorez, R.: «<En memoria..,», pag. 15.
(17) Lorez MueLa, A.: «En honor...», pdg. 34,

(18) Pasguau GUERRERO, 1.: Biagrafia de..., pag. 574.
(19 Quesana CoxsuiGra, R.: Ubedi..., pag. 217,

(20) Casares Rooicio, Emilio (ed.), vor «Garefa Alonso, Victorianos, en Diccionario de
la Miisica..., vol. 5, pig. 420,

(21) Lowez Mugia, Alfonso: «En honor...», pdg. 34. El autor se reficre al problema de
la procedencia del composilor en estos érminos: «63 afos situados en el enigma de un
origens,

(22) Considero el origen valenciano del compositor como ¢l mds probable debido a un do-
cumento de allo interés gue he localizado en el Archivo Hisiérico Municipal de Ubeda. Se trata
de un padrén de poblacion de la ciudad de Ubeda, elaborado en 1930, en el que consia que Vic-
toriano Garcia Alonso nacid en Jdtiva en 1870 (véase Padrdn Municipal de los vecinos dowi.
cilicdos {presenies y gusentes) y transeiintes gue se inscribieron en este término el d.*’u_' 1.7 de
diciembre [ 1930], del Archivo Histérico Municipal de Ubeda, Leg. 4420, exp. 3, Seccidn 18,
Demarcacién 0). Sin embargo, esta hipolesis no cstd exenta de discusion, puesto que en ¢
libro de partidas de nacimiento del Archivo Municipal de Jdtiva correspondiente al afo 1870,
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Victoriano Garcia Alonso crecid en el seno de una familia humilde, que
lo €rid «wen apuross (23). Su padre, Victoriano Garcia Hemdndez de Lersundi,
fue maestro y musico (24). Las fuentes vinculan a Victoriano Garcia Alonso
y su familia con tres puntos geogrificos diferentes en Ia provincia de Jaén,
Sabiote, Torreperogil y Ubeda, aunque no precisan los aitos concretos de per-
manencia en estos lugares. La referencia mds temprana en relacién a uno de
los pueblos mencionados es la residencia de la familia en Sabiote (a pocos
kilémetros de Ubeda), cuando el padre dirigia la banda municipal de dicha
localidad (tenia entonces Garcia Alonso trece anos) (25).

Pese a que sélo podemos relacionar con seguridad al misico con Ubeda
y sus alrededores a partir de esta edad, la de trece afios, es muy probable que
¢éste estuviese desde mucho antes en la provincia. Las declaraciones del
presbitero ubetense Marcos Hidalgo Sierra hacen pensar que éste conocid
muy bien a Garcia Alonso durante su infancia. Este sacerdote lo calificé de
auténtico nifio prodigio y llegé a hablar de él como «el Murillo de la M-
sica»; también aseguré que Garcia Alonso tocaba la flauta perfectamente a

no figura el nombre del miisico. A partir de 1870, las actas de los nacimientos hay que buscarlas
en los Registros Civiles, a quien queda asignada esta tarea: en el Registro Civil de Jdtiva con-
servan dichas actas a partir de septiembre de 1873, por lo que resulta imposible conocer los na-
cimientos comprendidos entre enero de 1871 y sepliembre de 1873. Si Victoriano Garcia nacid
en la ciudad valenciana durante ese perfodo. nunca lo sabremos a través de esa fuente.

(23) Ef ldeal Conservader, n® 113 (19 de enero) 1900, pag. 1.

(24) Su padre. Victoriano Garcfa Herndndez, fue también compositor. ﬁlg.mu de sus
obras mds famosas siguen interpretdndose hoy en dia en la Semana Santa de Ubeda. Es el
caso de su Miserere, compuesto en 1873, y de un Stabar Mater, ambos interpretados ¢l Viernes
Santo (consiliense los programas de las procesiones del afio 2002 y 2003 de la ciudad de
Ubeda). El Miserere, en si b menor. es su obra ms conocida, compuesta para la Muy Antigua
¢ lustre Cofradia de Nuestro Padre Jesis Nazareno (llamado «de las Aguas»). Existe una
copia del Miserere en el archivo de esta cofradia. Otra composicion es la Marcha al Santisime
Sacramento, en mi b mayor, compuesta para tercerola [;?). Mauta, requinto, clarinete prin-
cipal. 2 clarinetes, 3 saxofones, baritono, 2 cometines, 2 fliscornos, 2 trompas, 2 trombones, 2
bombardinos, bajo, caja y bombo (se conserva en el Archivo de la Agrupacion Musical Ubetense,
es decir, ¢l de la Banda Municipal de Ubeda).

(25) La Provincia, n.° 2.479 (7 febrero) 1930, pdg. 2, en la noticia tiwlada «En ¢l Cir-
culo Mercantil. El acto de homenaje al maestro compositor don Vieloriano Gareias., Aungue
el redactor empled la vaga expresitn =Victoriano Garcia, que era un chaval...=, ¢s posible de-
ducir la edad del masico cuando éste vivia en Sabiote, gracias a otra fuente, £/ ldeal Conser-
vador, n.* 113 (19 de encro) 1900, pag. 1. Ademds de ser director de la banda de Sabiote, el
padre de Garcfa Alonso fue también organisia de la localidad en el afio 1885, segidn Pedro Ji-
ménez Cavallé, en su libro La miisica en Jaén. Jaén; Diputacidn Provincial de Jaén, 1991, pig.
162,
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la edad de cinco anos, ¥ que con sicle ya sabia tocar el violin (26). Si 4 estos
dos instrumentos se les anaden ¢l piano, ka viola y el saxofon. citados en otras
fuentes, en total fueron cinco los instrumentos musicales que ¢l compo-
sitor supo tocar con cierto dominio (27). Con doce aios daba lecciones de
solfeo v piano, al tiempo que se iniciaba en la composicion musical con una
pieza para piano, cuyo titulo no precisa la fuente (28).

En 1883, afio en que confirmamos antes gue Gareia Alonso se encon-
traba viviendo en Sabiote, el joven se desplazaba mucho a la cercana Ubeda,
donde tenia un grupo de amigos, aficionados a la literatura y al arte, y con
las mismas ideas politicas que €] (eran republicanos). Se reunian en el salén
del Circulo Mercantil ¢ Industrial de la ciudad para charlar v hacer rea-
lidad sus proyectos culturales. En una de esas tertulias nacié la idea de una
colaboracion conjunta entre su amigo Alfredo Cazabin y €1: el primero es-
cribié un mondlogo titulado Hundi el arte, que Garcia Alonso puso en mi-
sica (aportaré algin dato mds de esta obra en el capitulo siguiente).

También en 1883 fue el aio en gque Garcia Alonso conocid al tenor ita-
liano Enrico Tamberlick, quien «maravillado de su precocidad admirable [...)
quiso llevarlo consigo a Alemania para que perfeccionase las extraordinanas
facultades que poseia para la misica» (29). En efecto, el afo coincide con
la gira del tenor italiano y su compaiiia por tierras jiennenses; Tamberlick
pudo perfectamente escuchar al joven misico cuando el tenor actud en
Baeza en el mes de junio o cuando visité la vecina ciudad de Ubeda (30).
No hay constancia de que la voluntad del tenor se cumpliese, aungue es po-
sible que influyera sobremanera en la decision de Garcia Alonso de mar-

(26) Estos datos los facilité el presbitero Marcos Hidalgo Sierra en el discurso que ofrecio
en ¢l homenaje organizado a Victoriano Garcia Alonso en 1930 por la ciudad de Ubeda. inser-
tado en La Provincia, n.* 2.4%) (20 febrero) 1930, pag. 4, en la noticia titulada «Del homenaje
a Don Victonano Garcias.

(27) Francisco de Cuenca Benet, en su Galerfa de miisicos..., insena un pirmafo sobre
Garcia Alonso: «Director de orguesta y de la banda municipal de Ubeda. Domina a la perfec-
citn ¢l piano. ¢l saxofén, ¢l violin y otros instrumentos, siendo compositor inspirado y muy habil
directors. Cuenca es el autor que menciona Torreperogil como lugar de trabajo o residencia del
composilor, pero sin apuntar ninguna fecha.

{28) La Provincia, n.® 2480 (8 febrero) 1930, pig. 4.
129) La Provincia, n.® 2.480 (8 febrero) 1930, pig. 4.

(30) Las actuaciones de Tamberlick en los escenarios baczanos y linarenses s¢ recogen en
la prensa local. Consdliese El Eco Minero, n.® 598, 599, 601 y 602, 1odos correspondientes al
ano 18K3,
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charse lejos de casa, ese mismo ano, con la intencidn de formarse como mud-
sico y compositor. Estuvo fucra durante un periodo de tiempo considerable,
doce anos: al menos tres de ellos los pasé estudiando en el Conservatorio de
Muisica de Madrid, donde recibid clases de armonia y composicién y donde
obtuvo el titulo de profesor de piano (31).

Después de su formacion musical en la capital del pais, Garcia Alonso re-
gresé de nuevo a la provincia de Jaén y fij6 definitivamente su residencia en
Ubeda en el aiio 1895 (32). Las primeras noticias sobre el compositor tras su
vuelta a la ciudad son de 1897, aio en que es admitido como hermano de la
Cofradia del Santisimo Cristo de la Expiracién (33). Comienza entonces una
vida de compromisos institucionales con la ciudad, una etapa de verdadera ac-
tividad del misico vinculada a diferentes dmbitos del terreno musical: la
composicion, la direccidn, la educacién y la interpretacion,

Una de las grandes pasiones de Garcia Alonso fue la banda de misica,
agrupacion a la que dedicd gran parte de su vida profesional. Siguiendo los
pasos de su progenitor, que habia sido, como vimos, director de banda en Sa-
biote, Garcia Alonso fue director de las bandas de misica de Ubeda durante
treinta afos (con algunas breves interrupciones). La fecha mds temprana
como director de banda es la del 20 de enero de 1897, cuando la junta de la
Cofradia del Cristo la Expiracién propuso la intervencidn «de la banda de
misica dirigida por el Sr. Garcia» en un espectdculo con fuegos artificiales
y misa cantada que se celebraria en la Fiesta del Cristo de la Expiracidn (34).
Al afio siguiente, Garcia Alonso seguia dirigiendo la banda de misica de
Ubeda, pero ésta no era la dinica con que contaba la ciudad: Antero Guardia
estaba al frente de la «banda de miisica vieja» (parece que la banda de
Garcia Alonso llevaba menos tiempo funcionando) (35). Fue en 1912 cuando

{31} Lorez MUELA, Alfonso: «En honor...», pdg. 3.

(32) Segin el mencionado Padrdn Municipal... de diciembre [1930], Garcla Alonso
residia en Ubeda desde hacia 35 afos. por lo que se encontraba en la ciudad desde 1895.

(33) VarLapares ReGuero, A.: La Cofradia de la Expiracidn de Ubeda: Cuatro siglos de
historia ( 1604-2004). Ubeda: Grificas Minerva, 2004, pég. 71. Victoriano Garcfa fue nombrado
hermano de la Cofradia de Ia Expiracién en junta general del dia 27 de febrero de 1397, Algunas
de las obras musicales del compositor fueron encargos de esta cofradia (cuestién que serd tra-
lada en el capitulo 2 de este articulo).

(34) VALLADARES REGUERO, A La Cafradia de la..., pig. T1.

(35) El periddico EI fdeal Conservador, n.° 24 (6 mayo) 1898, pég. 3, alude a Garcia
Alonso como director de «la banda de miisica nucvas, frente a «la viejas de Antero Guardia.
Ginés de la Jara Torres, en su libro Historia de Ubeda en sus documentas (Misceldnea histd-



FLCOMPOSITOR YVICTORIANG GARCIA ALONSO OIET0- 1930 UNA REVISION, 739

P—

se cred la Banda Mumicipal de Misica y se prepard el reglamento por ¢l gue
habia de regirse. Garcia Alonso fue nombrado director de Ja misma ese ano
de 1912 vy cuatro aios mis tarde, ¢l 12 de enero de 1916, el Ayuntamiento
decidio también nombrarlo director de la recién creada Academia Municipal
de Musica (36). La banda quedd suspendida algo mas de un adio (entre fi-
nales de 1921 y comienzos de 1923) y volvio a reorganizarse el 9 de febrero
de 1923, de nuevo con Gareia Alonso como director de la misma y de la Aca-
demia (37). Se mantuvo al frente de las dos hasta 1927, sucediéndole en el
puesto Emilio Sianchez Plaza,

La dedicacién a la ensefianza de la midsica en las instituciones muni-
cipales y religiosas de Ubeda hizo posible que Garcia Alonso formara a va-
rias generaciones de jévenes que, en algunas ocasiones, llegaron a ser
alumnos reconocidos, como la pianista Margarita Vacchiano Tejada (primer
premio del Real Conservatorio de Madrid) y el violinista Francisco Marin
Quesada (primer violin de la Orquesta Filarménica de Madrid) (38). El
compositor instruyé a alumnos desde muy temprana edad, es el caso de
los nifios del coro de los Padres Escolapios de Ubeda, coro que el propio Vic-
toriano Garcia Alonso fund6 en los primeros aiios del siglo XX (39).

Una vez jubilado del cargo de director de la banda de Ubeda en 1927,
Victoriano se encargd de la direccién de un conjunto instrumental: un sep-
timino, cuyos instrumentos integrantes desconozco, que interpretaba arreglos
de Gperas, zarzuelas y obras instrumentales (40).

Cuando Garcia Alonso llegé a la edad de sesenta afios, un grupo de jo-
venes admiradores suyos, encabezados por el pocta Ramén Ferreiro (41),

S

rica), womo V (Ubeda: Grificas Minerva, 1983, pdg. 46), lambicn nombra a Garcia Alonso como
director de la «Banda Popular de Misica» de Ubeda en 1898, Es posible que esta banda s¢ trate
de «la banda de misica nuevar que menciona El Ideal Conservador,

(36) DE LA JARA TORRES NAVARRETE, Ginés: Historia de Ubeda..., pigs. 47-48.

(37) En el Archivo Histérico de Ubeda, en ¢l tomo 115 de plenos del Ayuntamiento, de
9 de febrero de 1923, fol. 69r, encontramos la referencia del nombramiento de Victonano
Garcia Alonso como director de la academia de masica.

(38) Casaris Rooicio, Emilio: «Garcia Alonso, Victorianow, en Diccionario [de la Midsica...].
vol. 5, pdg. 420.

(39) CasarEs Rooicio, Emilio: «Garcfa Alonso, Victorianos, en Diccionario [de la Muisica...]
vol. 5, pdg. 420.

(40) La Provincia, n.® 2.479 (7 febrero) 1930, pégs. 1-2.

(41) Ramén Ferreiro Rodriguez-Lago fue un pocta, periodista y autor teatral vallisoletano
gue s¢ instalé en Ubeda. Siendo miembro del Circulo Mercantil de Ubeda, s¢ ocupd de la or-
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plancd rendirle un homenaje. Este reconocimiento llegaba un poco tarde, en
palabras de Manuel Cobo de Ia Obra, periodista que lo anunciaba un dia antes
de su celebracian en el diario La Provincia (42). El acto se celebré el miér-
coles 5 febrero de 1930, en el salon de actos del Circulo Mercantil e In-
dustrial de Ubeda. Tuvo una duracién de tres horas (desde las sicte de la tarde
hasta las diez de la noche) y a €l acudieron numerosos ciudadanos, entre ellos
bastantes mujeres, segiin resalté el periodista (43). Se esperaba gran nidimero
de asistentes, por lo que los organizadores encargaron a Francisco Adam 500
programas para repartir al piblico (44).

La velada, estructurada en dos partes con un descanso intermedio. fue
muy variada: hubo discursos, entrega de regalos al homenajeado, interpre-
taciones musicales y recitado de poesfas (45). Los regalos fueron coste-
ados con parte del dinero recaudado por una suscripcion popular de 3.035
pesetas en total, y consistieron en: un armonio, marca Christopi y Elienne
[?], comprado a Bernabé Hoyo, una placa de plata con dedicatoria, un
dlbum de firmas y partituras musicales (46).

El primero en tomar la palabra fue el méximo organizador del evento,
Ramon Ferreiro, quien leyé unas cuartillas que exponian la profunda ad-
miracion y afecto que el poeta sentia por el misico: «Don Victoriano Garcia,
paladin humilde de la miisica en nuestra ciudad, es una de esas personas que
se dedican toda su vida, afio tras aiio, a rendir tributo a su espiritu, persi-

ganizacion del homenaje que esa sociedad (apoyada por el pucblo ubetense) tributd a Victoriano
Garcia Alonso en 1930, Ver CABALLERD VENZALA, Manucl: Diccionario bio-bibliagréfico del
Santo Reino de Jaén, tomo [V. Jaén: Instituto de Estudios Giennenses (CSIC), Exema, Diputaci
6n Provincial de Jaén, 1986, pdgs. 134 (951).

{42) «Postal interior. Don Vicloriano Garclas, en La Provinein, n.® 2.476 (4 febrero)
1930, piag. 1.
(43) «El homenaje a don Victoriano Garcfas, en La Provincia, n.® 2.478 (6 febrero) 1930,

pig. 2.

(44) «Liquidacidn de las camidades recaudadas para ¢l homenaje a don Victoriano Garcias,
on La Provincia, n.” 2.480 (8 febrero) 1930, pdg. 2.

(45) La reconstruccion de la velada se ha hecho sobre todo a partir de la noticia titulada
«En ¢l Circule Mercantil. El acto de homenaje al maestro compositor don Victoriano Garciax,
en La Provincia, n.® 2.479 (7 febrero) 1930, pdgs. 1-2.

(46) La placa fue realizada para decorar ¢l armonio, El dlbum de firmas fue comprado en
Madnd. Los ingresos y los gastos derivados del homenaje fueron los mismos y las cifras s¢ pu-
blicaron en La Provincia, n.* 2.480 (8 febrero) 1930, pdg. 2, «Liguidacién de las cantidades re-
caudadas para ¢l homenaje a don Victoriano Garcio». El armonio tuvo un coste de 2.172 pesetas
(incluidos los gastos de porte y acarrco), la placa uno de 100, ¢l dlbum costé 150 pesetas y las
partituras, 438,60,
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guiendo siempre la realizacion de su ideal». Ferreiro hablé de la larga carrera
del compositor. que ¢l pueblo ubetense le reconocia por fin esa noche:
«[Victoriano] veri en este acto ¢l aplauso de un pueblo, de un pueblo donde
¢l ha puesto por espacio de cuarenta aios, todas sus ilusiones., sus amores
v sus esperanzas» (47).

Tras Ferreiro. leyé Garcia Alonso su discurso de agradecimiento, que
reproduzco en su totalidad en el Apéndice 3. Le sigui6 el joven presbitero
Marcos Hidalgo Sierra (48). cuyo discurso hacia una descripcién ensalzadora
del miisico ¢ incluia algunas reflexiones de estética y pensamiento musicales.
A las palabras del presbitero siguié la misica interpretada por el septimino
que dirigia entonces Garcia Alonso: las tres obras interpretadas fueron: Fan-
tasia de la 6pera Tosca, de Giacomo Puccini; la Elegia del Canro de oroiio,
de Tchaikovsky: y una seleccion de la zarzuela La Bruja, de Ruperto Chapi.
El homenajeado intervino en estas tres interpretaciones, ejecutando su parte
en ¢l armonio que le habian regalado (49). Luego hubo un descanso.

A continuacién hablé el comandante de infanteria Alfonso Higueras,
quien leyd unos versos cargados de humor. Enseguida vino la intervencién
de Alfredo Cazabdn, que obsequié a su amigo compositor con una poesia en
versos alejandrinos, titulada La nota grandiosa. en la que expresaba de
forma artistica qué significado tenia para ¢l la masica (50). Cazabdn terminé
su discurso recordando a algunos amigos (supongo que desaparecidos):
Adriano Moreno, Manuel Sdez, Manuel Muro, Antonio Vargas, Antonio
Medina y otros.

El pérroco de la iglesia de San Pablo de Ubeda, José A. Moreno Cortés,
cerrd la parte literaria de la velada. De las palabras pronunciadas por dicho
parroco deduzco que hacia poco tiempo que la esposa del compositor habia
fallecido: «impulsado por afioranzas y recuerdos, compone [Victoriano
Garcia) en el silencio de su hogar una marcha fiinebre a la compaiiera de sus
dias, ésta desde el cielo, deja caer los hilos misteriosos de peregrinas

(47) Segin el periodista que describid el acto, el compositor, cnﬁmgrdupurhrmnciﬁn
que le causaron las palabras de su amigo Ferreiro. no pudo retener las ligrimas.

(48) El discurso integro s¢ incluy6 en La Provincia, n.* 2.490 (20 febrero) 1930, pég. 4.

(49) Sabemos que Garcia Alonso estrend ¢l armonio alli mismo gracias a la noticia in-
sertada en la revista Don Lope de Sosa, n.* 206 (febrero) 1930, pég. 61.

(50) Esta poesia se encuenira insertada en el diario La Provincia, n.* 2.480 (8 febrero) 1930,
pdg. 2, «Del homenaje a Don Victoriano Garcfa. La nota grandiosas.
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pulsaciones sobre el teclado blanco del coraz6n de unos jévenes entusiastas
[.-.]» (51).

La Banda Municipal de Misica de Ubeda, dirigida por Emilio Sénchez
Plaza, clausurd el acto. Los misicos interpretaron: La mesonera de Torde-
sillas, de Federico Moreno Torroba; Capricho Andaluz (obra original para
piano), del compositor cordobés Cipriano Martinez Riicker; y la Gran Fan-
tasia de La Tempranica, de Jerénimo Jiménez.

Victoriano Garcia Alonso murié a los sesenta y tres anos edad, el 14 de
febrero de 1933, en Ubeda, la ciudad que tres aiios antes le habia reconocido
ptiblicamente su entrega y dedicacion a la midsica, y la misma que en 1967
inaugurd una placa en su honor (32).

Termino este capitulo con una breve mencion a la personalidad de
Garcia Alonso. Las crénicas periodisticas lo presentan como un hombre
sencillo, modesto, humilde, aunque «frio como un ruso» (53) debido a su ca-
rdcter introvertido, «en exagerada modestia recogido, para que esa gloria no
brille con las esplendorosas luces de la fama» (54). Sin grandes preten-
siones ni aspiraciones artisticas, parecia disfrutar mds de la misica en la in-
timidad de su hogar que en los ambientes piiblicos. Le importé més la re-
lacién entre €l mismo y su creacién, buscando siempre la satisfaccion per-
sonal por sus obras, que la reaccién del piblico ante éstas. Nunca busco el
éxito ni la fama, como prueba este testimonio del compositor:

Mi pobre musa nunca pretendié escalar cumbres; s¢ conformd siempre
con volar a ras de tierra, y algunas veces, no muchas, me proporciond ale-
grias intimas, a mi solo, pues no aspiraba a mds; y otras me daba desa-
lientos, tristezas de mi pequencez [...] (33).

(51) El nombre completo de la esposa de Gareia Alonso no aparcce mencionado en nin-
guna de las fuentes manejadas. Sabemos que ¢l compositor contrajo matrimonio con la sefiora
Pérez: de esa unién tuvo, al menos., dos hijos, ambos nacidos en Ubeda: Carmen Garcla Pérez.
nacida en 1905, dedicada a sus labores, y Victoriano Garcfa Pérez, nacido en 1908, de profe-
sibn «empleado». Estos hijos, solieros los dos, convivian con su padre ¢n una casa situada en
la calle Cervantes, n.° 9. en 1930 (Véasc ¢l Padrén Municipal... de diciembre [ 930]).

(52) Véase VALLADARES REGUERO, A.: La Cofradia de la..., pig. 229. La placa eslé co-
locada en la pucrta de la Consolada de Santa Maria y contienc ¢l busto en relieve del misico.
En ella puede leerse: «Maestro Compositor D. Victoriano Garcias.

(53) El Ideal Conservador, n.® 113 (19 de enero) 1900, pig. 1.

(54) CAZABAN LAGUNA, Alfredo; «El homenaje al gran misico Victoriano Garciae, cn Don
Lope de Sosa, n.® 204, 1929, pdg. 357.

(55) Estas palabras fueron pronunciadas por ¢l propio Garcia Alonso en ¢l discurso que
ley6 el dia de su homenaje en Ubeda en 1930, y se publicaron en La Provincia, n® 2479 (7 fe-
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2. LA PRODUCCION MUSICAL DE VICTORIANO GARCiA
ALONSO

Loy que Carcia Al opeeads wioee w propes, compesicione, deia Fe-
fade 2 cualogmerz «Alpeea vez sribi miinica (v mala. pévima) pero
s kz hice oon fim de glonia o de lucro [} (56). Sorprende gue o com-
poamor foerz Ln nepatno 2 hirﬁdcpzpmummmw
Que &30 e debia 2 v exagerada homsldad v modestia. Este peasarmiento oo
tratz waalmente con ke miormaciin de Hidalzo Sierra. guien remazct gue
k2 wcritica mds severas o dogid en mechan ocsiones, hecho goe o comsagsd
«~como vaa ghora de Expaiia v orgollo de so patria chacaes (57).

Las crfmmcas peniodisticas devtacan b extrema capacidad de concen-
traciim de Garciz Alomo caeando componia: parece gue esbozaba ofbras en
cuzlaguier logar ¥ crcumitanciz. ~wbre la mesa del cafés, dorante el posire
de ona fievzr o ~en medio del emvordecedor roido de enz escoela ele-
ezl (5%),

Al finzl de esta mvestigacion se han podido reanic on wtal de 1% titsdos
de cbray mevicales compuestas por Garcia Alomso, muches localizadss en
awchiven de Cheda, otrms som 36l mencionadas en diversas foentes (con-
wiltme o Apéndice ). Lz mayor parte del reperionio es religiono, dentro de
evie conpen de picn religionss hay dos blogaey claaamente diferenciados:
on zropo de obras dedicadas 2 la Virgen (una letania. ona Salve. oa himao
¥ s famwran Dolore) v ks marchas de Semana Santa para banda (neeve
en wazl, la mayoria marches fénebres) (59). El resio de composiciones son
profamas: dos picias para banda (una marcha militar v va caprcho mo-
rsco ), dos rarzockas v un pasodoble para prano.

Las obras mds apreciadas del compositor son sus marchas de Semana
Santa. que siguen actuzlmente formando panie del reperionio mesical de la
Banda Municipal de Ubeda (llamada «Agrupaciin Musical Ubctense).
Guw&ﬂm:ammmm::pmmﬂmmﬁﬂl

breresy 1950, ﬁp.l 2. en la anficia ttakads «Fn of Circolo Mocansl. E acio de homenage o
maeiees comgraden dem Victormw Cagcies.

(56) La Prowincia, m* 2479 (7 icbecew) 1990, pigs. 1-1.
(57) Lo Prowincia. n.* 1480 (% fchverey 1930, pég. 4.
(%) Fl ldeak Comervador, 8* 113 (19 de eneroy) 1900, pig. 1.

(59 Magzon Livez. Ramin: +En memorts de.», phg. 15, sfama que Garcia Alonse
tamnbadny compre faan § MACEY, prves vt ohras e hum ede el
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de la ciudad, como la del Santisimo Cristo de la Expiracién vy 1a del Santi-
stmo Cristo de Ty Humildad (60): un ¢jemplo claro lo constituye la marcha
funcbre Ef presidente la muerto, compuesta por Garcia Alonso con motivo
del fallecimiento del presidente de Ta Cofradia del Santisimo Cristo de la Hu-
mildad. La colradia para la que ¢l compositor escribié un mayor nimero de
obras fue la del Santisimo Cristo de la Expiracion, de la que Garcia Alonso
formd parte: entre las obras que esta cotradia encargd al misico, se en-
cuentran dos marchas finebres de Semana Santa, El Sepulcro vy La Expira-
cion, compuestas en 1897, y escritas en las mismas hojas, una al anverso y
otra al reverso. La mds interpretada de las dos ha sido La Expiracidn, pese
a no ser del agrado de su compositor, al que le parecia que valia poco,
sobre todo en comparacién con El Sepulero; esta dltima, tras permanecer
largo tiempo en el olvido, fue reestrenada recientemente en el Pregon de Se-
mana Santa de Ubeda de 2003, por la «Agrupacién Musical Ubetense» v di-
rigida por Manuel Herrera Moya (61). Marcos Hidalgo Sierra menciond
las marchas religiosas de Garcia Alonso ¢n ¢stos erminos:

Suprimid sus marchas de nuestras procesiones de Semana Santa, ¥
aquéllas tan famosas, tan ungidas de fe y de sentimientos cristianos. tan
bellas, tan arrobaderas v tan sugestivas, carecerian entonces de los di-
vinos embelesos que tienen para los ubetenses: es que la piedad. la gran
piedad del cristianisimo artista supo verter en aquéllas, algo de la infi-
nita amargura del Redentor y de la afliccién augusta de su Madre ben-
dita [...] (62).

Aparte de las marchas, Garcia Alonso compuso una de las obras mu-
sicales que mds tiempo ha permanecido vigente en el repertorio musical de
Ubeda: los Dolores. obra para coro y orquesta, que se interpreta durante el
Septenario de la Virgen (63). Fue un encargo de la Cofradia del Santisimo
Cristo de la Expiracién. Su estreno tuvo lugar en la iglesia de La Trinidad
en la Semana Santa de 1907, y fue un éxito absoluto, tal y como afirma uno
de los alli presentes, Ramén Martos. El propio Garcia Alonso dirigi6 la or-

(60) Las partituras de algunas de estas marchas estdn disponibles en la siguiente direccidn
de intemnet: hup:fclubtelepoliscomfeugenios!. Los derechos de ejecucion de las mismas per-

tenecen a las cofradias ubeienses en cuyas procesiones s interpretan.
(61) VALLADARES REGUERO, A.: La Cofradia de la.... pig. 244,
(62) La Provincia, n.® 2.480 (8 febrero) 1930, pég. 4.

(63) El Septenario de la Virgen comprende desde el Sdbado de Pasidn hasta el Viemes de
Dolores.
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questa y ¢l coro, este altimo integrado por 40 cantantes (entre los que figu-
riban nitos escogidos del coro de los Padres Escolapios) (64). La obra se di-
vide en sicte ndimeros musicales o «dolores»; ¢l 1.° vy 4.° dolor tienen la
misma misica (en modo mayor), s6lo cambia el texto; los dolores 3.° y 5.°
por un lado, y 6.° y 7.° por otro, también tienen la misma misica, pero cl
texto es diferente (el 7.7 dolor es la segunda parte musical del 6.° dolor). Por
tanto, aungue hay siete dolores, tnicamente cuatro son diferentes entre si mu-
sicalmente. El texto es andnimo y se estructura en sicte pares de estrofas de
cuatro versos cada una; cada par de estrofas es un «dolors de la Virgen. El
coro de nifios de los PP. Escolapios interpreté esta obra sin interrupcién hasta
el cierre de las Escuclas Pias en 1920 (65); esta costumbre de cantar los Do-
lores fue retomada por los alumnos del Colegio de los PP. del Sagrado Co-
razén de Maria, en ¢l Convento de la Trinidad, hasta el afio 1932, en que el
edificio fue expoliado. Desde 1946, tras ese paréniesis de catorce aiios,
vienen interpretindose, aungue con algunas interrupciones breves, las dis-
tintas versiones de la obra (66).

Victoriano Garcia Alonso también cultivé la marcha como género pro-
fano, como demuestra la composicién Don Lope de Sosa, marcha militar que
interpreté la banda municipal de Jaén en 1930, La partitura queria expresar
el ambiente renacentista en que vivié el hidalgo Don Lope, asi como su ca-
ricter aventurero, «ya en las empresas militares de su juventud, ya en el re-
posado vivir de sus postreros aiios, en cuyo tliempo le conocid, en Jaén, Bal-
tasar del Alcdzar» (67).

Las dos tinicas zarzuelas de Garcia Alonso de las que se tiene cons-
tancia las realiz6 en colaboracién con su amigo Alfredo Cazabdn, autor de los
libretos. Hundf el arte es el titulo su primera zarzuela, compuesia en 1883, y
consistente en un mondlogo en verso, de un solo acto. Cuando crearon esta
obra conjunta, miisico y escritor eran tan sélo unos adolescentes de trece

(64) MakTOS LOPEZ, Ramén, «En memoria...», pégs. 14-15. Martos realiza una completa
crénica de aquel estreno, ya que ¢l formaba parte del coro de niftos que cantd.

(65) El Liberal, periédico ubetense, de 28 de marzo de 1915, insertd una noticia que
confirmaba que la interpretacién de los Dolores de Victoriano Garcia venia haciéndose anual-
mente. como de costumbre {Véase VALLADARES REGUERD, A.: La Cofradia de la..., pig. 111

: 1. Existen dos ver-
(66) VALLADARES REGUERO, A.: La Cofradia de la.... pigs. 100-1, 18

siones de los Dolores de Victoriano Garcfa: la de Juan Antonio Alameda y [a de Manuel Herrera
Moya.

(67) Don Lope de Sosa, n.* 207 (marzo) 1930, pdg. 93.
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anos de edad. La idea partié de Cazabin, cuyo proyecto entusiasmé a Gareia
Alonso, que ripidamente compuso «una romanza, una seguidilla y una baladas
para ambientar la representacion del mondlogo. Cazabin recordé con cariiio
esta colaboracidn en una noticia insertada en la revista Don Lope de Sosa;
El que, cuarenta y seis afios ha, escribié el libreto de la primera zar-
zuclilla que Victoriano Garcia musicd —Hund( ¢l Arte— no pensaba en
que los autores de aguella obrilla —-mozos de tres lustros de edad- habian
de juntar nuevamente sus afectos: el musico recibiendo ¢l homenaje bien
ganado y ¢l escritor, siendo del homenaje entusiasta panegirista, En un pa-
radojismo casi infantil, quisimos hundir el arte (68).

El periodista bromea cuando se refiere a la obra, creacion que mis
que enaltecer ¢l arte lo «<bundias, supongo que por la mediocridad del re-
sultado. La obra se representé con gran éxito en el teatro Principal de Ubeda
el mismo afio de su composicion y al término de la obra «les soltaron pa-
lomas» (69).

Entre las tarcas habituales de un director de banda se encuentra la de
realizar arreglos de obras preexistentes, con el fin de adaptarlas a la plantilla
instrumental de que se dispone. Garcia Alonso hizo algunos arreglos de
obras que le eran bicn conocidas, como del Miserere compuesto por su
padre para la cofradia de Nuestro Padre Jesiis Nazareno, cuyas particellas se
conservan en el archivo de la «Agrupacién Musical Ubetense» (70). Otro de
sus arreglos es el de la obertura de la Opera Tuiti in Maschera, de Carlo Pe-
drotti; es muy posible que la inscripcién de la portada, «Ubeda = 10=1.°
= 1918», sea la fecha de realizacién del arreglo; éste se compone de un guién
para teclado y de particellas para los instrumentos de la banda de musica (71).

(68) Don Lope de Sosa, n.2 204, 1929, pég. 357, noticia titulada «El homenaje al gran -
sico Victoriano Garcias.

(69) La Provincia, n.® 2.479 (7 febrero) 1930, pégs. 1-2. «En ¢l Clrculo Mercantil. El acto
de homenaje al maesiro compositor don Victoriano Garcias. Cazabdn Laguna W“"—T'P‘ﬁ en el li-
breto de otra zarzuela, Ef molino del diablo, csia vez puesta en misica por Céndido Milagro
(véase CABALLERO VENZALA, M.: Diccionario biobibliogrdfico del Santo Reine de Jaén, tomo
I, n.* 1.492, pdg. 239).

(70) La plantilla instrumental del arreglo del Miserere de Garcfa Alonso es la siguiente:
fauta, oboe, requinto, clarinete principal, 3 clarinetes, 3 saxofones alto, 2 sn:rml'mmﬁ tenor, sa-
xofén baritono, 2 fliscomnos, 2 trompetas, 2 trompas, 3 rombones, 2 bombardinos, 2 bajos (per-
dido bajo 2.°). timbal y campana.

(71) El arreglo esié compuesto para los siguientes instrumentos de banda: para Nauta, re-
quinto, clarinete principal, 2 clarinetes, clarinete bajo, 3 saxofones, 2 cornetines, 2 fliscomos,
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La dltima parte de este capitulo estd dedicada al estudio de la dnica obra
musical de Victoriano Garcia Alenso publicada en la prensa periddica de su
tiempo. Se trata de la partitura impresa del pasodoble ;; Espaiia!?, que ana-
lizaré a continuacion.

Uno de los rasgos caracteristicos de la prensa del siglo xi1x fue la in-
clusién de partituras entre las piaginas de sus ejemplares. Este hecho obedecia
a la satisfaccion de los gustos sociales de la ¢época: burgueses y aristderatas
aficionados a la miisica demandaban partituras para interpretar en ¢l salén
de sus casas, generalmente en ¢l marco de tertulias privadas en las que la mu-
sica, la poesia y el debate compartian fraternalmente ese espacio social.

La prensa de Jaén no fue ajena a esta costumbre decimondnica de in-
cluir obras musicales para aficionados en diarios o revistas literarias. Des-
graciadamente, los ejemplos que han llegado a nuestros dias son muy
escasos, debido en gran medida a los criterios editoriales de publicacion de
las partituras: para que el aficionado las trasladase con facilidad, las hojas
musicales se imprimian a modo de separata dentro del periédico o revista en
cuestién, con gran riesgo de pérdida y plena desvinculacién de la obra pe-
riGdica original.

La partitura ;;Espaiia!!, de Garcia Alonso, se insenté ¢n el «Namero ex-
traordinario para la suscripcion nacional» del periddico El Ideal Conservador
de junio de 1898 y estd dedicada «A mis queridos amigos los redactores de
El ldeal Conservador» (72). Dicho periddico se imprimia en Ubeda, en la
calle Real, n.° 21, en la imprenta de La Loma de Santiago Hemindez. El nu-
mero extraordinario consté de 32 pédginas de tamaiio folio, con portada a
color (la bandera de Espaiia) y en su interior se incluyeron las dos pdginas
del pasodoble sin numeracién alguna (en total cuatro caras de folio).

La partitura fue impresa por el editor A. S. Arista, con sede en Madrid,
¢n la calle San Hermenegildo 5, 3.° Estos datos figuran al pie de la primera

2 trompas, 2 rombones, 2 bombardinos, 2 bajos. caja y bombo. Algunas particellas tienen es-
critos los nombres de Jos instrumentistas: Pepe y Morales (clarinete 1.%), Duciias, Milkin y Quico
(clarinete 2.), Paco y José Antonio (trombdn 2.). Esto ocurre en otras obras de Garcfa Alonso.
La partilura de este amreglo se conserva en ¢l archivo de la Agrupacién Musical Ubetense.

(72) Encabezar las partituras musicales con dedicatorias fue una prictica extendida a lo
largo de todo el siglo Xix. Los compositores dedicaban sus obras a los alumnos y alumnas para
las que fue concebida su interpretacidn; en otros casos, las partituras iban dedicadas a la amaxda,
o simplemente a algdn amigo o amiga. Para conocer mds caracterfsticas de las partituras impresas
en el siglo X1x, recomiendo ¢l libro de Carlos José Gosdlvez Lara, La edicidn musical espafola
hasta 1936, Gufa para la datacidn de partiteras. Madrid: AEDOM, 1995,
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pidgina junto a un titulo en francés, L'Awtographie Musicale Artistiqgue, cuyo
significado es incierto (es posible que se refiera al titulo de una coleccion de
partituras elaborada por Arista, a la que se iba a sumar esta obra).

La fecha de composicion de la obra no aparece en la partitura impresa,

Sin embargo, todo parece indicar que fuc escrita ese mismo afio de 1898,

pocos meses antes de la pérdida total de las dltimas colonias espaiiolas:

Cuba, Puerto Rico y Filipinas. Espaiia s hallaba en plena crisis econdmica
y moral; la declaracién de la guerra de Estados Unidos a Espaiia movilizé
a la poblacién e impuls6 la organizacién de suscripciones nacionales por todo

el pais (73). El Ayuntamiento de Ubeda cred la Juma Patriética Local, que
en junta de 29 de abril nombré comisiones parroguiales y una comisién de
festejos publicos, destinadas a la recaudacién de donativos (tanto en es-
pecie como en metilico) para ayudar al ejéreito espaiiol. La ciudad entera
dio muestras de una gran cooperacién (74): el Ayuntamiento doné 3.000 pe-
setas, los casinos Antiguo, de la Unién y €] Circulo de Recreo «3iglo XX»
donaron también dinero, al igual que otros muchos ciudadanos particulares.
La comisién de festejos piblicos, encargada de organizar funciones tea-
trales para la suscripcién nacional, se dividié en tres subcomisiones: la pri-
mera encuesté a las «seforitas de la localidad» para ver si su dmimo les
permitia participar en los espectéculos, la segunda subcomisién se encargd
de la misica y los actores, y la tercera del decorado del teatro, de la recau-
dacién de ingresos y de la censura de las obras propuestas para las repre-
sentaciones. Esta dltima determiné que entre las obras escénicas de mds de
dos actos se intercalaran conciertos de piano y banda, lectura de poesias y
discursos patri6ticos. Antero Guardia y Garcia Alonso, directores de las
bandas de misica de la ciudad, participaron de forma gratuita en todos los
actos preparados al respecto (75).

(73) La recaudacitn de estos fondos no logré paliar las cuantiosas pérdidas econdmicas
ni recuperar las humanas (mds de 60.000 espaiioles muricron en los enfrentamientos colo-
niales de fin de siglo). Este panorama desesperanzador inspiré numerosas creaciones artisticas
en ¢l terreno de la poesia, la literatura o la nvdsica; unas eran ficl reflcjo del més profundo pe-
simismo de sus autores (léanse si no algunos de los poemas de los componentes de la Genera-
cién del 98) y otras, desde una Gplica més positiva, fueron concebidas con la intencidn de
subir los dinimos de la poblacitn espaitola.

(74) Parte de las tareas emprendidas por el Ayuntamicnto de Ubeda y sus ciudadanos en
la suscripcidn nacional pueden seguirse a través de una nolicia insertada en ¢l periédico EI Ideal
Conservador, n.° 24 (6 mayo) 1898, pdg. 3.

(75) La participacin desinteresada de los dos directores se pucde confirmar a través de
dos fuentes distintas: El Ideal Conservador, n.° 24 (6 mayo) 1898, pig. 3,y DELA JarA TORRES
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De igual forma, algunos periédicos ubetenses pusieron sus servicios a
disposicion de la causa. Tal es el caso de El Ideal Conservador: que Imprimid
el «Nimero extraordinario para la suscripcién nacional» en el mes de junio
de 1898, con ¢l fin de recaudar fondos; la lista de los donantes y sus apor-
taciones monetarias para la adquisicién de uno o varios ejemplares del «N-
mero extraordinarios» fue publicada en el periddico y en ella figur6 Victoriano
Garcia Alonso como donante de 10 pesetas por dos ejemplares (76). No fue
ésta la Unica aportacion del miisico al periédico: también compuso el pa-
sodoble j;Espaiia!!, obra inspirada en los convulsos acontecimientos poli-
ticos del momento, y que el compositor regalé a sus colegas periodistas de

El ldeal Conservador, para que la incluyesen en el «Nimero extraordi-
narios.

Garcia Alonso escogid con toda intencionalidad un género tipico de
nuestra cultura musical, un pasodoble con un titulo altamente patrilico
(llamo la atencién sobre los dobles signos de exclamacidn que flanquean la
palabra Espaiia). El pasodoble ha sido pieza predilecta en la tarea compo-
sitiva de los directores de banda (militares o no), no en vano el origen del
pasodoble se asocia con las bandas de midsica militares (77). Anteriormente
quedé expuesto que el compositor dedicé gran parte de su carrera musical
a la banda de musica de Ubeda, por tanto no resultaria nada extraiio que hu-
biese compuesto este pasodoble primero para su banda y que la partitura que
insert6 en El Ideal Conservador fuese una reduccién para piano (asi resul-
taria menos costoso a la hora de imprimirlo). Sin embargo, pienso que la
pieza fue compuesta expresamente para piano, ya que en el archivo de la
banda de miisica de Ubeda no existe tal pasodoble para banda, ni nunca se
ha interpretado para dicha agrupaci6n. Parece, pues, que Iﬁ dnica versién de
dicho pasodoble fue la pianistica. El andlisis esquemdtico de la obra s¢
muestra a continuacion:

inés: Historia de"Ubeda..., pig. 46, umnmmgcun:ptmlndemmﬁhar!udd
r:;::nﬁl?dn:sﬁ;ﬂam:: :;qu:: :.'unaup:qfﬁ uLc: directores de las dos h:mdu de mudsica de
esta poblacién, ofrecen gratuitamenie sus mkimpncmmmnn!:nmmnm;qcﬁis
en beneficio de la suscripcién nacional para allegar recursos con motivo de la guerra . H,;
rvador n.® 29 (17 junio) 1898, pég. 1. En total, por la venta del «INi-
nm{é:ﬁ;:mprﬂ Ideal Cameim;lfﬂn se consiguieron 1.934,75 pesctas. Como la pu-
bﬁnﬁhmmtmwmﬁﬂnﬂaiﬁ.lsmmdmm:hmﬂm
nacional fueron 1.339,60 pescias.
(77) Véase SOBRINO, Ramdn: thmm-.MDfEﬁMHﬂdtﬁ?HﬁJkﬂEﬂmﬂﬂﬁtu. vol.

8, pdgs. 502-04.
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Anilisis esquemiitico de ;;Espaiia!!, pasodoble de Victoriano Garcia

PARTES INTRODUC- A
FORMALES CION TEMA 1 . “ TEMA 2 CODA
NS COMPASES | | 16|16 321 33 49 49 57
AGRUPACION | 8 + 8 16 16 9
DE CC. (44d)  (4+d) (8+8) (8+8) (3+3+142)
TONALIDAD | MibM
FUNCION Alternancia
ARMONICA T|T T T T de D-T
ASPECTOS | Caricter enérgicol| Tema pegadizo de || Tema mds ritmico Pasaje descen-
MELODICOS | Pasaje al unisono || linea ascendente. qQue el anterior y | dente de la
en 4 oclavas. ain mds pegadizo. | mano derecha
En todo momento la mano derecha eschiio en
ejecuta la linea melédica, mientras que | F8Istro grave,
la izquierda realiza el acompafiamiento,
fundamentalmente acdrdico,
ELEMENTOS s || Ritmo sincopado
RITMICOS n Tresillo de semi- || Ritmo sincopado.
DESTACABLES | #- m corcheas: Notas picadas. m n
3 3 o
PARTES B
FORMALES TEMA 3 : [|[ENLACE||: TEMA 4 e
N. COMPASES | 58 9 [ %091 | 92 107 | 108 112
AGRUPACION 2 16 5
DE CC. (16 + 16) 9+ (2+3)
TONALIDAD || LabM——dom LabM
FUNCION CP. Alternancia
ARMONICA | T DT || D—T||D T| deD-T
ASPECTOS || Tema de gran lirismo De nuevo un tema Arpegios cn la
MELODICOS | y expresivo. Contraste brillante, impetuoso, TyC
con la seccidn A. majestuosa, Perfecias
ELEMENTOS |l Ritmo sincopado. Ritmo sincopado,
RITMICOS Notas picadas.
DESTACABLES

lm o
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Esta pieza tiene la estructura tipica del pasodoble: una introduccién ()
seguida de la seccion principal (A), 2 la que sucede una segunda seccién (B)
de caricicr contrastante, denominada tréo y la vuelta al principio para acabar
en A. El esquema estructural serfa:

I+A+B4+I1+A

Cuando ¢l pasodeble estd en una tonalidad mayor, el 1rio suele estar en
¢l tono de la subdominante, como ocurre en este caso. La armonia es sen-
cilla y apenas existen modulaciones dentro de cada secci6n, exceptuando un
pasaje en Do menor (compases 78-88) en B. La frase introductoria no co-
mienza en la tonica (M1 b M), sino que gira en torno a la dominante, rasgo
caracteristico del pasodoble (78). El compés de 2/4 y el tempo Allegro son
también dos caracteristicas comunes de los pasodobles.

La pieza tiene un nivel medio de dificultad para el intérprete, con pa-
sajes incomodos mds que complejos de realizar (como por ejemplo el cons-
tante desdoblamiento de octavas). El estilo de la obra es similar al de tantas
piezas pianisticas de salon de la segunda mitad del siglo xi1x, que perseguian
fundamentalmente el entretenimiento de los oyentes, con melodias muy pe-
gadizas y cierto aire humoristico.

En este punto del trabajo y a modo de breve conclusién, resulta nece-
sario destacar la labor de Victoriano Garcia Alonso dentro del panorama mu-
sical y cultural de finales del siglo X1X y primer tercio del siglo XX en
Ubeda. Dedicado a la composicién, interpretacion, direccién y educacién mu-
sicales, este compositor también se mostré sensible a los acontecimientos po-
liticos de la época, con su colaboraci6n activa a través de la misica. Esta im-
plicacién y dedicacitn constantes quizds fueron las causas determinantes del
reconocimiento piiblico a Victoriano Garcia Alonso en 1930, las mismas que
podrian justificar un estudio més profundo de su vida y obra.

(78) SoBrmNG, Ramdn; «Paso dobles, en Diccionario de la Milsica Espafiola..., vel. 8, 2001,
pig. 504.
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APENDICES

1. Victoriano Garcia Alonso (1870-1933): Catilogo provisional de su produc-
cidn musical (1)

Miisica religiosa:

= Himme a la Virgen de Guadalupe, 1. José Olea, interpretado en su novena. No
localizada (2).

— Letania a tres voces a la Virgen, fa menor, para 2 vn, ob, 2 0, ¢l, 2 ¢rn, 2 thn,
ch, érg y VV (Ti, T, Bar y B). Compuesta para la Cofr. del Stmo. Cristo de la Ex-
piracién y Maria Stma. de los Dolores, de Viernes Santo (A.C.E.).

- Marcha al Santisime Sacramento, mi b mayor, para tcrla, £, rq, ¢l ppal, 2 cl,
3 sax, sax. bar, 2 crn, 2 fsc, 2.1p, 2 tbn, 2 bd, b (3), ¢j, bo (A.A.M.U.) (4).

— Marcha fiinebre EI Caido, compuesta para la Cofr. del Stmo. Cristo de la Ex-
piracién y Maria Stma. de los Dolores, de Viernes Santo; sélo se conserva la parte
de requinto (A.C.E.).

{1} Los archives consuliados para la elaboracién del catdlogo aparecen citados en cada una
de las composiciones de forma abreviada, Las abreviaturas wilizadas son:

A.AM.U. = Archivo de la Agrupacién Musical Ubetense (Ubeda).
A.C.E. = Archivo de la Cofradia de la Expiracién (Ubeda).
ACJN. = Archivo de la Cofradia de Jesds Mazxareno (Ubeda).
A.C.R. = Archivo de la Cofradia del Resucitado (Ubeda).
A.C.V.G. = Archivo de la Coral Virgen de Guadalupe (Ubcda).

Las obras musicales estén organizadas por géneros segin los criterios del Diccionario de
la Miisica Espaiiola e Hispanoamericana, Casares Rodicio, Emilio {ed.), 10 vols. Madrid:
SGAE, 1999-2002. También empleo las abrevialuras que utiliza dicha fuente; ¢l orden de las
obras dentro de un mismo género no es cronolégico, sino alfabético, porque en la mayorfa de
los casos no se sabe el afio de composicién. Otras abreviaturas empleadas son:

b= bemol: cj.= caja (instrumento); Cofr.= Cofradia; Herm.= Hermandad; Nrtra.fo.=
Muestrafo; P= Padre; ppal.= principal: pt.= platos {instrumento); rdb.= redoblante (instrumento,
caja); StimaJo.= Santisimafe; Srfa.= Seflor/a; terla= tercerola (instrumento).

(2) Esta obra aparece citada por Ramén Martos, en «En memoria de Don Viclorianos, ¢n
Vbeda, n.” 15, 1951, pdg. 15.

(3) Las pantituras de Victoriano Garcia Alonso, al igual que otras muchas para banda. nom-
bran siempre a la tuba como abajos.

(4) En la portada de la obra se lee «Dos marchas al Saniisimo Sacramento por Victoriano
Garcfa Heméindez (Padre) y Victoriano Garcfa Alfonso (Hijo)». Efectivamente, en el reverso de
la obra se copi6 (posiblemente por Victoriano Garcfa Alonso) la Marcha al Santisimo Sacramento
de V. Garcfa Herndndez (¢l padre). Algunas panicellas tienen escritos los nombres de los in-
térpretes: Pepe (clarinete 1.%), Réez (saxofén en si b), César (fliscomo 2.7), Nicolds, Quico, Obra
y Dueiias (clarinete 2.%), Valenzuela (trombén), Morales (clarinete 1), José Antonio y Rodri-
guez (lrombén 2.%), Lechuga (saxofdén baritono), Pricto (bajo) y Alejo (bajo).
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= ﬂ'ff!ft-.‘!{lj.ffj‘ndhr'r Er Fna_..—j‘hl”f{.r fier miuerio, 1921 15}1 sol menor, para “‘ [I-h_‘ g,
cl. ppal, 3 cl, 2 sax. a, 2 sax. 1, sax. bar, 2 fse, 2 tpt, 21p, 3 tbn, 2 b, b, ¢j. bo. Com-

puesta para la Real Cofr. del Stmo. Cristo de la Humildad y Nira. Sra. de la Fe, de
Jueves Santo (A AMUL)L

= Marcha fiinebre El Sepudero, 1897, mi b mayor, para 11, ob, cl. ppal, 3 ¢l, 2
sax. @, 2 sax. 1, sax. bar, 2 fse (el 1.° perdido), 2 1pt, 3 tp. 3 tbn, 2 bd, b, ¢j, bo. Com-
puesta para la Cofr. del Stmo. Cristo de la Expiracion y Maria Stma. de los Dolores,
de Viernes Santo (AAMU. y A.CE.) (6).

- Marcha fiinebre La Expiracidn, 1897, mi b mayor, para 11, ob, rg, cl. ppal,
3cl, 2 sax. a, 2 sax. 1, sax, bar, 2 fsc, 2 1pt, 3 tp, 3 tbn, 2 b, b, ¢j, bo (7). Compuesta
para la Cofr. del Stmo. Cristo de la Expiracién y Maria Stma. de los Dolores, de
Viernes Santo (AA.M.U. y A.C.E.) (8).

- Marcha fiinebre Las Angustias, fa menor, para f1, ob, rq, cl. ppal, 3 ¢, 3 sax.
a, 2 sax. t, sax. bar, 2 fsc, 2 tpt, 2 tp, 3 1bn, 2 bd, 2 b, ¢j, (bo. afadido). Compuesta
para la Cofr. de Ntra. Sra. de las Angustias, de Viernes Santo (A.A.M.UL).

- Marcha fiinebre Tristeza, do menor, col. A. Mosquera, para {1, ob, rg, cl. ppal,
3¢l, 2 sax. a, 2 sax. t, sax. bar, 2 fsc, 2 tpt. 3 1p. 3 tbn, 2 bd, 3 b, rdb (= caja), bo,
tim. Compuesta para la Herm. de Niro. P. Jesis de la Caida y Maria Stma. de la
Amargura, de Viernes Santo (A A.M.U.).

— Marcha Resurrexit sicut dixit, 1a’b mayor. Compuesta para la Cofr. del Jesds
Resucitado y Nitra. Sra. de la Paz, de Domingo de Resurreccién (A.C.R.) (9).

— Marcha triunfal sobre dos temas linirgicos, Jesis entra en Jerusalén [v] jHos-
sanna, hijo de Dios!, 1929 (10), mi b mayor, para 1, rg, cl. ppal, 3 cl, 2 sax. a, 2 sax.
t, sax. bar, 2 fsc, 2 tpt, 2 tp, 3 tbn, 2 bd, 2 b, pt (cj. y bo. aiiadidos). Compuesta para

(5) El afio de composicién ha sido facilitado por Manuel Hemera Moya. En la pantitura ori-
ginal no aparece.

(6) En la portada de esta marcha aparece escrito «Marcha I‘lIn.chn: para gran banda». La
Marcha fiinebre La Expiracidn est escrita en el reverso de esta partitura. También sc conserva
un arreglo de la marcha El Sepulero para banda de tambores y comelas (A.CE.).

{7) Esta marcha fue compuesta también «para gran banda», tal y como figura en la por-
tada.

(8) Sec conservan dos ameglos de ¢sta obra, uno para Grgano y olro para banda de lambores
y cornetas (ambas en A.C.E.). ,

La partitura conservada en ¢l A.C.R. estd escrila para teclado {posiblemente sea una
mduc{:}ﬁn ch::ﬂnhra para banda, no localizada). Esta marcha ha sido instrumeniada para I.-m:h
por Manuel Herrera Moya, para fl, ob, rq. 3 ¢cl, 2 sax. a, 2 sax, 1, sax. bar, 2 fsc, 21pt, 1p, 3tbn,
bd, b, ¢j. (A.AM.U.).

(10) El aio de composicién no aparece en la partilura, aunque en ¢l programa de¢ Scmana
Santa Ubeda 2003, pag. 21, figura el afo de 1929,
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la Real Cotr. de Ta Entrada de Jests en Jerusalén (El Borriquillo), de Domingo de
Ramos. La partitura autdgrata estd dedicada « A mis gueridos amigos don Marcos
Hidalgo ¥ don Pedro Parra, inspiradores de este modestisimo engendro que yo
cedo propiedad, cjecucitn y odo para gue tnicamente lo posea la Cofradia de la que
fueron fundadores dichos amigos. El autor, Victoriano Garcias, Abajo se lee «Com-
puesta ¢ instrumentada para Banda por Victoriano G* Alfonsos (ALAM.U.).

= Salve. llamada «la grande». Sucesidn de arias, dios y nimeros corales, No
localizada (11).

= Septenario de Dolores a la Santisima Virgen, 1. anén, para 2 vn, 11, 2 cl, sax.
a, sax. t. 2 tpt, 2 tbhn, Org. y coro a 4V, Compuesta para la Cofr. del Stmo. Cristo
de la Expiracion y Maria Stma. de los Dolores, de Viernes Santo (A.CE. y
AC V.G (12).

Miisica escénica:
— Hundi el arte, Zare, 1 act, |, A. Cazabin Laguna, 1883, No localizada.
= Sierra Morena, la bella, Zarz, |, A. Cazabdn Laguna. No localizada (13).

Banda:
= Don Lope de Sosa, Mar. militar. No localizada (14).

— Mi sultana, Capr. morisco, sol menor, para fl, rg, cl. principal, 2 cl, sax, fg,
2 thn (perdido ¢l 1.°), 2 bd, b, trgl, pand, y bo. Dedicada: «Un recuerdo a mi flor»
(;su esposa?) (A.AM.UL) (15).

Piano:

— ;iEspafia!!, Paso, mi b mayor, ; 18987 Partitura impresa, insertada en el pe-
riddico El Ideal Conservador. Niimere extraordinario para la suscripcicn nacional,
junio, 1898,

(11) Esta obra aparece citada por Ramdn Martos, en «En memoria de...», pdg. 13.

(12) Existe una versién para banda de misica de esta misma obra, realizada por Manuel
Herrera Moya, para 2 fl, 2 cl, sax. a, sax. 1, ipt, tp, thn, b. y drg. (A.C.V.G.).

(13} CABALLERO VENZALA, en Diccionario bio-bibliogrdfico del Santo Reine de Jaén,
tomo I, n.* 1492, pdg. 239, hace referencia a las dos zarzuclas, Hundd el arte y Sterra Morena,
la bella, en la voz «Alfredo Cazabdn Laguna» de su Diccionario, y las incluye en un apartado
que titula «Obras de Cazabidn, no vistas o perdidass.

(14) Don Lope de Sosa, n.* 207 (marzo) 1930, pdg. 93.

(15) En el reverso de csta obra, y tal y como seilala la portada de la misma, se copid otra
obra: Las ires gracias, Gavota de E. L. Juanaur. Es un arreglo para banda de Gareia Alonso, cuyas
particellas muestran los nombres de los intérpretes: los trombones segundos fueron Luis y Ro-
driguez, ¢l clarinete segundo Quico, Millén, Moreno y Diaz, el bombardino segundo Alameda,
¢l fagot Lechuga y ¢l clarinete primero Mora,
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NOTAS A LA EDICION DE [;ESPANA !

1. c. 1. En la partitura original, la indicacion de la octava superior queda por
encima de L palabra Affegro.

2. ¢. 2. Afado puntillo de prolongacidn al M,

¢, 15, Omito el becuadro que Heva en el original ¢l soll.

4. c. 25, Sustiluyo «Cres.» por «Cresc,s,

5. ¢. 29, Susliluyo «Cres.» por «Cresc.,

6. ¢. 30. Omito ¢l becuadro gue lleva en el original €] primer sol.
7. ¢. 34, Sustituyo el picado del do? negra por un acento.

B. ¢. 35-37. El compositor indica de una manera muy particular el «decres-
cendon: separa las tres silabas sin guién y sitda cada una en un compés diferente (el
«cres» o sitda a mitad del c. 35, el «cen» lo coloca al principio del c. 36 y ¢l «do»
a principios del ¢.37). Yo opto por indicarlo con un regulador.

9, ¢, 36, Idem a la nota (7).
10. ¢. 38. Actualizo la abreviatura de matiz piano (sustituyo «pin» por «p»),

11. c. 38-39. De nuevo la indicacidn tan particular del crescendp la sustituyo
con un regulador gue culmina en el ¢. 40 (en ¢l intervalo de octava de sol! a sol:

culminaria ese crescendo).
12. c. 40. Adado al mi {(mano izquierda) un becuadro entre corchetes.
13, ¢. 42. Aiiado el picado del sol2. También acentio el do® negra.

14, c. 43-45. [dem a la nota (11), esta vez con la culminacitn del crescendo en
el inicio del compis 46.

15. c. 44. fdem a la nota (7) pero en ¢l mid,

16. c. 46. Actualizo la abreviatura de matiz fortisimo (sustituyo «fmo» por «fT»).

17. ¢. 50. En ¢l pentagrama de la mano derecha no debe haber silencio de
blanca, ya que la Ifnea mel6dica continda en el pentagrama inferior. Omito el bemol
del mi.

18. ¢. 51. fdem a la nota (16).
19, c. 52, Afiado un signo de marcato al mil.

20 c. 53. fdem a la nota (17).
21. c. 57. La indicacién Fine no aparece en el original, es un afadido mio.



740 VIRGINIA SARCHEZ 1LOPEF

22, ¢. 58. Sustiluyo sede vocce por soflo voce,

23, ¢. 83, Aiiado los becuadros olvidades: al 81y al re!,

24. ¢. 85-88. Anado ¢l picado de las corcheas del acompaiiamiento de la mano
1zquierda,

25. ¢. 87. Aitado el becuadro olvidado en el re!,

26. . 88. Idem nota (16).

27. ¢. 92, Sitdo grandiose encima del pentagrama de la mano derecha, en
lugar de colocarlo entre los dos pentagramas (como estaba en el original).

28, ¢. 98, Pico los tresillos para igualarlos con los del ¢. 96.
29, c. 109. Pico ¢l mi%, para igualarlo con el del ¢. 111.
NOTA: c. significa compds.
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1. Victoriano Garcia Alonso: Discurso pronunciado en Ubeda (Jaén) el 5.02-
1930, con motivo del homenaje que le tributd dicha ciudad. Fuente: Diario
La Provincia, n.” 2.479 (7 febrero) 1930, pags. 1-2.

Senoras, sehores: deber de persona honrada es el agradecimiento, cuando a ésta,
con merecimicnto o [sin é17], se le otorgan honores.

Agui os congrega el homenaje que [...7]. ¥ yo que nada soy, que nada valgo,
tengo ¢l deber de agradecerlo; jpero como? Con palabras, jno soy orador! Con es-
critos, ;jm soy literato ni poeta! Alguna vez escribi masica (muy mala, pésima)
pero jamis la hice con fin de glorna o de lucro; y si por volear sobre el papel pau-
tado, los sentimicntos de mi alma brotados de ella al calor de algo que mereciese ado-
racion, respeto, amor.

Mi pobre musa nunca pretendio escalar cumbres; se conformé siempre con
volar a ras de tierra, v algunas veces, no muchas, me proporcioné alegrias intimas,
a mi solo, pues no aspiraba a més; y otras me daba desalientos, trisiezas de mi pe-
quenez, y aquellos hijos del espintu, contrahechos, anodinos, al tomar forma gri-
fica. eran sacrificados por las lamas, yendo a parar a la inclusa de lo que no debia
CONOCErse,

Yo tuve mi poguitin de personalidad representativa, muy lejana ya, en mis afos
mozos; pero de aguella personalidad ;gué cualidades de brillo, de relieve, se podrian
sacar? ninguna. Los nenes me conocian como conocian a Luiche ¢l de los jubileos,
al Ganga el aguador, a Alfonsillo el de las letanfas y otros; todos éramos tipos po-
pulares ; Qué pueblo no los tiene?

Aquello pasé no dejando la més leve estela de mi personalidad (como forzo-
samente habia de ser) y ni temblaron las esferas, ni a nadie preocupd légicamente
mi muerte representativa; yo hubiese sido un valor positivo, un valor real en mi que-
rida Ubeda, créanme: nada ni nadie lo habria quitado.

Hoy, al conjuro del carifio y la nobleza de esta tierra bendita, gue rendis ho-
menaje, me regaldis un instrumento que para mi serd la prenda sagrada del pueblo
hidalgo, en ¢l que gasté mis optimismos y tristezas bien consumidos en mi Ubeda
del alma, que al olorgarme este honor me encadena por vida a ella.

El armonio serd mi breviario; en los didlogos que mis dedos tengan con €l,
cuando a solas con el instrumento querido la imaginacion invente melodias, &stas ten-
drén misticismos de ovaci6n, arrobo de amores, elegfas de tristezas; todas, todas
constituirdn el poema de una larga vida en la hermosa ciudad, que aun siendo muy
larga, es corta para cantar su hidalgufa, su nobleza acogedora y carifiosa con todos,
y especialmente conmigo, pobre y ya viejo juglar, que nada hizo para merecer tanto.

Dios pague a los que cooperdsteis a endulzar las horas grises de mi vejez con
el bello instrumento que me regal4is, como yo pago con el agradecimiento més pro-
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fundo: que al iniciador de tedo, don Ramdn Ferreire, caballero del Ideal, Rey Mago
de los nifios sin fortuna, ésta vaya siempre con €l y el optimismo de su juventud ge-
nerosa jamds se ensombrezca con dolor, y siempre tenga en cuenla que su vigjo
amigo Victoriano, aungque mucho viva, vivird con €] agradecimiento y ¢l carifio, asi
como también al noble pueblo ubetense, que tan generosamente respondid, y juntos,
requerimiento caballeroso y dddiva sefiorial crean este acto hermoso que yo ofrendo
a la Virgen chiquita de Guadalupe, que como dijo un llorado e ilustre hijo del
pueblo, jes pequediita para que todo ubetense la lleve dentro de su pecho!



