DOS DIVERSOS MOMENTOS GERMANICOS
DEL MONASTERIO DE YUSTE

Pablo DE LA RIESTRA

Dentro de las poco estudiadas relaciones arquitecténico-artisticas entre Espafia y Ale-
mania durante los siglos XV y XVI existen multitud de aspectos de diferente importancia
que constituyen un prometedor campo de investigacién para tiempos venideros.

El problema historiografico que méis peso negativo ha tenido hasta hoy respecto a
la posibilidad de un mejor conocimiento de lo bajomedieval alemén en Espafia, ha sido
seguramente la ideologia de lo «hispanoflamenco»'. Este poco feliz término no establece
diferencias entre lo neerlandés y lo alem4n, y tampoco distingue —dentro de lo neerlandés—
lo flamenco de lo brabanzén o bajorrenano, etc. Asi resulta que la totalidad de las obras
de cufio germdnico en la Espaiia tardomedieval caen bajo la definicién de «flamencas»
o «hispanoflamencas».

No es lugar aqui para dar mayores precisiones sobre este importante asunto, pero
debe quedar claro que no es mi intencién acentuar los aspectos «nacionales» de la materia
en cuestién. Es un hecho que lo «alemdn genérico» no existié nunca y que en aquel
entonces tampoco habia nocién de lo que hoy entendemos por «nacional». Se precisarfa
una fina diferenciacién acerca de los lugares de proveniencia de lo «aleméan» para poder
hablar de ejemplos y relaciones concretas. Al menos debe poder distinguirse —entre las
obras espafiolas del XV— cudles son atribuibles a una «importacién» alemana (flechas
de la catedral de Burgos, cabecera de la catedral de Astorga? iglesias castellanas de
«salén» como San Antolin de Medina del Campo, etc.) y cudles son deudoras de lo
neerlandés (p. ej.: el octégono de la torre de la catedral de Toledo). En obras como las
fachadas-retablo de Valladolid el tipo es una innovacién castellana, auxiliado por un
repertorio de formas germdnicas, ya neerlandesas, sajonas o franconianas. Innovacién
y recepcién toman desigual porcentaje y sentido de acuerdo a las obras individuales o
segiin qué particular dentro de una misma obra. Los arcos mixtilineos (hoy tan restau-
rados) que por ejemplo usé Simén de Colonia en el Claustro de San Juan de los Reyes,
en Toledo®, tienen su paralelo en Sajonia (Merseburg, Halle, Freiberg, etc.); las tribunas

! Ver José Marfa DE AZCARATE, «Sentido y significacién de la arquitectura Hispano-Flamenca en
la corte de Isabel la Cat6lica» en Boletin del Seminario de Arte y Arquitectura, t. XXXVII, Valladolid, 1971.

2 Pablo DE LA RIESTRA, «Architektur des 15. Jahrhunderts in Kastilien: die Kathedrale von
Astorga und der Palast des Infantado in Guadalajara» in Einfiihrung in die spanische Kunstgeschichte,
Berlin, 1991 (en prensa en la Editorial Reimer).

3 Ver José Marfa DE AZCARATE, «La arquitectura gética toledana del siglo XV», Madrid, 1958,
p. 24.
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reales del crucero de dicho templo toledano muestran precedentes en San Lorenzo de
Nuremberg y asi sucesivamente; pero €stos son aspectos puntuales de una iglesia
castellana que por afiadidura comparte con el tardio siglo XV neerlandés la delectacion
por acumular afiligranadas tallas en piedra, caracter ajeno a la arquitectura sacra alemana
de ese momento (1470-1510).

Entre los tipos arquitecténicos hispdnicos para los que se adopta un repertorio de
formas germanas, uno de los principales es el patio con arquerias. Reintroducido en
Espaiia por los drabes, conocerd a fines de la Edad Media un desarrollo extraordinario,
sobre todo bajo la promocién de la nobleza, cuya necesidad de representacién ha
aumentado sustancialmente.

La historia de los patios castellanos con arcadas estd plagada de sendas lagunas debi-
do a la desaparicion de un grupo de obras clave: el patio primitivo del Alcdzar de Segovia,
el de la casa de la Vega cerca de Burgos (familia Velasco-Mendoza), el del Gran Cardenal
don Pedro de Mendoza extramuros de Guadalajara y el de la Reina Isabel en el Monasterio
de Guadalupe. Sin embargo subsisten algunos de primerisima importancia como el del
Palacio del Infantado en Guadalajara (Iiiigo Lopez de Mendoza), el de la Casa del Cordén
en Burgos (Velasco-Mendoza) o los de San Gregorio y Santa Cruz de Valladolid (colegios
fundados por Fray Alonso de Burgos y el Cardenal Mendoza respectivamente).

La significacién superlativa de Guadalajara —construido por Juan Guas y Egas
Cueman entre 1480 y 1483— consiste en poseer el primer patio monumental encargado
por un comitente cristiano en el que se despliega una composicién completa en dos pisos
con arcadas, el superior con antepechos de traceria.

El caricter exético de este patio es bien conocido, con su composicién escultdrica
dominante, que relega los valores tecténicos. En tal sentido el patio de la Casa del Cordén
de Burgos, comenzado seguramente en 1486, significé el paso hacia un vocabulario
formal severo, que tiene inequivocamente su origen en Europa Central’. No hay en €l
concesiones a esculturas u ornamentos, a no ser la traceria del antepecho y los escudos.
En lugar de los falsos arcos trilobados conopiales y conopiales mixtilineos de Guadalajara
aparecen en Burgos verdaderos arcos rebajados (escarzanos), homogéneos en ambas
plantas. También el motivo de los antepechos es comparativamente simple.

Como autor de la Casa del Cordén debera considerarse a Simén de Colonia, hijo del
alemédn HansS. Aunque la personalidad de los Colonia sigue siendo en amplia medida“
terra incégnita puede probarse la continuidad de sus contactos con Alemania a través
de la recepcién de algunas de las mas modernas formas compositivas de fines del
siglo XV germano. As{ sucede con la configuracién de tribunas para el patriciado como
la de la familia Volckamer en la iglesia de San Lorenzo en Nuremberg (terminada en
1466), donde por primera vez aparece combinada la forma del arco rebajado con un
balcén de antepecho en tracerias’. Esta tribuna es el antecedente de todas las arquerias
de los patios de Nuremberg (probablemente de los afios 80, con seguridad de los afios
90 del siglo XV) y es con toda probabilidad el modelo de la alzada del patio de la Casa
del Cordén en Burgos, trasvasamientos tipol6gicos aparte. Por toda una serie de detalles

“ Ver Alberto IBANEZ-PEREZ, «Historia de la Casa del Cordén en Burgos», Burgos, 1987.

5 Pablo DE LA RIESTRA: «Zu den deutschen und spanischen Arkadenhdfen um 1500», Tesis
Doctoral de la Universidad de Marburgo, Marburg, 1991, pp. 65-69.

5 Ver (4).

7 Ver Georg STOLZ, «St. Lorenz, Brautportal 78-79, Dokumentation», Fachhochscule Niimberg.
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Fi 1. Burgos: casa del Cordé6n.

esta casa burgalesa estd relacionada con la arquitectura alemana, por ejemplo en la suerte
de «pilastras» (naturalmente nada «antiquizantes») del lado frontal de los pilares del
patio, que siguen el mismo principio de los de la (desaparecida) casa Winklerstrasse 5
de Nuremberg (1496); también la traceria de «vejigas de pez» colindantes de los
antepechos es igual a la de los brazos del crucero de la catedral de Halberstadt, etcétera.

La Casa del Cordén es un hito en la historia de los patios espaiioles. Su ascendiente
sobre patios y claustros posteriores serd enorme. Con ello se toca un punto fundamental:
el de la amplia superacién de la «barrera tipolégica» entre el patio con arcadas y el
claustro. El iinico elemento de diferenciacién entre ambos es el zécalo que une los pilares
del perimetro de un claustro, por lo demds no hay desigualdad alguna.

La nobleza imit6 a no dudarlo la Casa del Cordén: asi la Casa de las Veneras de
Valladolid, la Casa de los Sdnchez de Valenzuela en Baeza, el Palacio de los Ulloa en
Toro (desde 1648 convento mercedario) y muchos otros ejemplos. Con los claustros no
sucede otra cosa, como lo demuestran entre otros el de los Padres dominicos en Plasencia
y el Jerénimo de Yuste, y, en una version tardia (1525-30), el de las Comendadoras de
Santa Cruz de Santiago en Valladolid. Como tinica diferencia bdsica en la composicién
tanto de patios como de claustros quiero indicar aqui la solucién de dngulo o esquina,
que a veces esté resuelta mediante un pilar tnico para las arcadas de dos crujias (Casa
del Cordén, Claustro del Noviciado en Santo Tomas de Avila) o en forma de «restos»
de muro —con planta en «L»— como se ve en la Casa de las Veneras de Valladolid
o en los claustros de Plasencia y Yuste.

Resulta tan evidente la filiacién de trazas entre estos edificios como impensable sin
un antecedente de significacién superordinada como la Casa del Cordén en Burgos.
Siendo que ésta aplica una forma de composicién aparecida en Nuremberg a la tipologia
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- Fig. 2. Nuremberg:
' San Lorenzo,
Tribuna Volckamer.

de los patios de arquerias castellanos, se devela asi como «cabeza de serie» de un grupo
de obras de cufo germano, entre las que habrd que contar forzosamente al llamado
«Claustro gético» de Yuste.

Infelizmente no me ha sido posible hasta hoy establecer una cronologia exacta de
los claustros extremenos nombrados. La documentacién pertinente se perdi6 en los
avatares de la historia. Sus fechas se sitiian siempre (estilisticamente) en torno al 1500,
Desconozco si el claustro dominico plasentino es ligeramente anterior al jerénimo de
Yuste, pero la relacién entre ambos es obvia. Digna de mencién es la diferencia de planta,
en Yuste un rectingulo de 5 x 7 tramos, en Plasencia un cuadrado de 5 x 5 tramos. El
resto apenas presenta variaciones de detalle, ya que en ambos casos se trata de pilares
de seccién oblonga, sin capiteles, que llevan arcos muy rebajados (carpaneles) y se
apoyan sobre basas similares (en Plasencia sobre el z6calo, en Yuste engarzadas por éste).
Los pilares superiores quedan unidos en ambos claustros por los antepechos de traceria
ciega, de un motivo tinico en Yuste (quizis por la restauracion) y variados en Plasencia.

La similitud de estos edificios con la Casa del Corddn estd fuera de discusién. El
tipo es idéntico, la planta 5 x 5 coincide con Plasencia, el tipo de pilar oblongo ha perdido
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Fig. 3. Yuste; Claustro «Gotico».

en Extremadura su perfilado, el disefio de las basas es muy semejante, la falta de capiteles
es compartida, los arcos rebajados son escarzanos en Burgos (como siempre en Alemania)
pero carpaneles en Yuste y Plasencia.

La solucién de dngulo varia, pues es un pilar a 45 grados en Burgos y superficies
murales en «L» en los ejemplos extremefios (esta tltima soluci6én es frecuentemente
privilegiada para los claustros, si bien no la tnica; resulta en una mayor intimidad de
los encuentros de las galerias «panda»).

La interpretacion de las «citas» de la Casa del Cordén contenidas en Yuste y Plasencia
deberd correr por la via de las relaciones dentro de la aristocracia, esto es la intenci6n
de los donantes (Sefiores de Oropesa en Yuste y entre otros los Ziiiga en Plasencia) de
levantar la significacion de sus obras por acercamiento a una de las arquitecturas mds
prestigiosas de la Espafia de aquel momento. Los extraordinarios acontecimientos
sucedidos en la Casa del Cordén no hacen mds que apoyar esta tesis.

Importante es volver aqui al hecho que nos interesa: la puerta que se abri6 con Juan
de Colonia (y los contactos de su hijo espafiol Simén) a un mundo de formas estrictamente
germanico, que sufre en Castilla una interesante resignificacion local, sin desmentir su
origen.

La composicién de arquerias rebajadas sobre pilares con antepechos de traceria es
uno de los temas de mayor fuerza a fines del siglo XV y comienzos del siguiente. Los
triforios de la catedral burgalesa se reinterpretan en tal sentido, en tiempos del Obispo
Acuiia®, La catedral de Auch en el Armagnac (fundada en 1489) sigue también este
principio.

% Ver Heinrich KARGE, «Die Kathedrale von Burgos», Berlin, 1990, p. 42.
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Fig. 4. Yuste:
Monasterio,
portada.

El gran patio de los Welser en Nuremberg (1509) es una de las aplicaciones mds
exquisitas de la tipologia en cuestién. Su eco en el patio de las Comendadoras de Santa
Cruz de Santiago en Valladolid se explica por ser obra mandada a construir por Carlos V?,
quien por estas afios (1524-1542) tenia arrendado el Maestrazgo de dicha orden a las
familias Fugger y Welser'”,

Un segundo momento germdnico del Monasterio de Yuste llega con el propio
Emperador Carlos V a estos parajes extremenos.

No me refiero aqui a la discutida posibilidad de una reproduccién esquemitica de
la planta del Prinsenhof en Gante'' —sitio natal de Carlos— en el pequefio palacio-
residencia que se adjunté a la iglesia. Se trata de la fachada de entrada al Monasterio,

? Ver Archivo Histérico de Madrid, Seccién Ordenes Militares, Pleito del Archivo de Toledo, Legajo
n.° 24.680.

0 Ver Hermann KELLENBENZ, «Die Fuggersche Maestrazgopacht 1525-1542», Tiibingen, 1967.

"' Ver Femando CHUECA-GOITIA, «Casas reales en Monasterios y Conventos esparioles», Bar-
celona, 1982, p. 137.
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Fig. 5. Munich:
«Alter Hof».

que recibié un tratamiento insélito en Espafia: una trama fusada bicolor (ocre-blanco),
en la que los romboides se extienden por toda la superficie.

Ya Gonzélez-Valcarcel reconoci6 el referente aleman de esta composicién, aunque
sin nombrar antecedentes'’, La asociacion con el dmbito cultural del sur y sureste
germano es inmediata. Pero fue ante todo la familia Wittelsbach y no la de los Habsburgo
la que utilizé tales revoques. El «Alter Hof» de Munich, reformado desde 1466 y
conservado hasta nuestros dias, tiene una trama de romboides de aquella fecha, renovada
en 1963. En este caso la totalidad del edificio, incluida la torre, estd pintada en reticula
fusada. Los colores aqui son ocre, blanco y gris; en el mirador de madera construido
entre 1470 y 1480 las reticulas son bicolores blanco-azul, como corresponde a la versién
corriente de la bandera bévara.

Dada la tradicional rivalidad de las familias Habsburgo y Wittelsbach debe descar-
tarse toda posible referencia heréldica, si bien Baviera se mantuvo catélica (con Ratisbona
como tnica importante Ciudad Libre del Imperio fiel a Roma).

2 Ver GONZALEZ-VALCARCEL, «Yuste», Yuste, 1983.
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No puedo dar ninguna precision acerca del sentido de la presencia de dicha trama
romboidal en Yuste, aparte de sefialarla como una inequivoca «cita germdnica» y del
hecho obvio de la unidad dindstica de Espafia y Alemania, lo que justificaria per se
diversos intercambios por aquellos afios.

Las precisiones se hardn posibles en la medida en que se encuentren a disposicion
informaciones o documentos pertinentes. Tampoco es simple el hallazgo de otros
ejemplos similares, dado lo caduco de la decoracién pictérica (o esgrafiada) de una
superficie mural al exterior, y habra que considerar que una buena cantidad de obras se
ha perdido. Para no abandonar el terreno de lo aceptable prefiero abstenerme de una
interpretacién y dejar s6lo sentado el antecedente de Munich.

Estas breves palabras s6lo apuntan a llamar la atencién sobre la presencia —directa
o indirecta— de lo germano en el Monasterio Jerénimo de Yuste, un fenémeno que, lejos
de estar aislado, responde a las circunstancias normales de la Espafia del siglo XV, vy,
en menor medida, del XVI.



