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LA FIESTA BARROCA EN QUITO (1)

Alexandra Kennedy Troya

Universidad de Cuenca, Ecuador

A diferencia de lugares como México, Pert o Bolivia, el tema de
la fiesta barroca en Quito précticamente no ha sido tratado, salvo casos
muy puntuales (2). Sin embargo, en algon articulo anterior habia mencio-
nado la importancia de investigar més a fondo la fiesta como una mani-
festacion idénea para comprender el periodo y el arte en particular, de
una manera mds integral (3).

La fiesta se convierte en el medio més apropiado para represen-
tar simbélicamente un orden deseado, un imaginario confabulado. Es, de
alguna manera, la construccién de un tablado donde se afirman los po-
deres, se explicitan los didlogos encubiertos de sociedades en plena cons-
truccion, en suma, se ofrecen

modelos de vinculos sociales y divinos a los cuales los
hombres debian ajustarse... (Esto) explica la mania de la represen-
tacién en el barroco. Si cesaba de funcionar la méquina de la mi-
mesis, el cosmos revertiria al caos primordial (4).

El espiritu contrarreformista —muy vinculado al modelo jesuiti-
co— utilizé este recurso espléndidamente. '

Y aunque el modelo espafiol en sus diversas manifestaciones se
proyecté unitario hacia el nuevo territorio, en Quito, como en ofros luga-
res, devino en diversidades regionales al contacto con la sensibilidad de
las civilizaciones indigenas. Sin embargo, tanto la historiografia general
como la historiografia del arte hispanoamericanas han dedicado mayo-
res esfuerzos al tema de las transferencias lineales, dejando el capitulo
anterior insuficientemente estudiado, como acotaria Ramén Gutiérrez en
un reciente articulo (5).

Precisamente este estudio procura aportar al esclarecimiento de
las diferencias regionales existentes en el mundo andino, utilizando para
ello lo festivo. Centrando en el caso de la Audiencia de Quito, relieva las
formas de participacion del indigena local y su consecuente pérdida de
referentes piblico-politicos de |oqhistoria regional norandina a partir del
segundo tercio del siglo XVII; los intentos por parte de los dominadores, a
someterle a la ufopia basando su presencia en los ideales del imperio

lobalizador de los incas, recreado por el conquistador para mantener su
Eegemonio a través de la memoria inca; su alejamiento al territorio-socie-
dad inca en la desarticulacién politica del espacio quiteio dle peruano
causada en el marco de las reformas borbénicas durante el primer tercio
del siglo dieciocho y el aparente eclipsamiento del indigena en los actos

1 Este trabajo fue presentado en el Semi-
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2 El més relevante y sugiesﬁvo trabajo es

el de Carlos Espinosa (E.) Fernandez de
Cordova, “la mascarada del Inca. Una
investigacion acerca del teatro politico
de la Colonia”, Miscelanea Histérico
Ecuatoriana 2 {1960): 6-39.

3 Alexandra Kennedy ed, Artes “académi-

5%5” y populares del Ecuador, 1995,

4 Carlos E. Fernandez de Cérdova, “Si-

mulacra divina. Cuerpo, visiéon e ima-
gen en la religiosidod barroca”, Nariz
del Digblo, Il época 20 (Quito, mayo
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6 "Relacion de los fiestas reales que cele- publicos oficiales en donde es ahora concebido por el nuevo actor criollo-
r6 ...Quito en la ...proclamacion del H st . 4s (6)
sefior Rey don Carlos Quarto el dig 21 meshzo, como rushico, sin mas {6}.

de septiembre de 1789", 161111790,
Actas de Cabildo, Archivo Historico Mu-

il Qe Y aunque se genera un trabajo concebido desde el poder del do-

minador, no es menos cierto que desde el espacio subalterno indigena se

est6 ofras interacciones objeto de otro trabajo. Estariamos reivingicando
EJ coexistencia de otros mundos aparentemente irreconciliables pero que
creemos se dieron no sin los conflictos que esto podia generar.

CAMBIO Y CONMOCION EN LAS RELIGIONES PREHISPANICAS

El catolicismo contrarreformista en América asumié del pasado
prehispdnico algunos elementos que le ayudaron a establecer el puente
entre el pasado religioso precolombino y el catolicismo. Pero, éste impuso
una ética, una forma de creer y de celebrar los dioses. No dialogé. Silen-
cié y rara vez supo conmoverse.

En los Andes, las tradiciones religiosas prehispéanicas fueron re-
pensadas o recreadas por el clero o seglares espafioles, indigenas, mesti-
zos y criollos muy allegados a las tareas eclesidsticas. Y poco a poco se
derrumbaron las précticas rituales y creencias de lo que hubieran podido

7 /\/\%r’we| Burga, I”El Clior us Christidy la ser formas institucionalizadas de rel(iJgién inca (7). Aquellas manifestacio-
nopleza inca colonial. Memoria e icenti- H nd? A
dod” an Teracht, Bonilo comn. los nes que se mantuvieron, como las danzas indigenas que acompaiiaban
conquistados. 1492 y la poblacion’indi- précticamente todas las formas festivas, aparecieron finalmente como 5|?-

ena de las Américas, 1992, 233 y nos externos de ambientacién, demudados de su sentido original. Para la

1. . ~ . ~
3 burocracia espafiola estaban claras las estrategias, tal como sefala una

elocuente misiva del Cabildo Eclesiéstico de Lima al Rey fechada en
1606, en que se decia que convenia, entre ofras cosas, hacer piblicas
demostraciones y principalmente en estas partes por razén de los natura-
8 Rafcel Ramos Sosa, Arte festivo en lima les, que tanto se mueven por lo exterior... (8).
Virreinal [siglos XVIXVII|, 1992, 204.

En consecuencia, la iglesia postridentina en América, en los An-
des, intenté construir con una gran dosis de imaginacién y con la ayuda
de una intrincada parafernalia festiva, un imaginario colectivo que senté
las bases de una sociedad en plena construccién, una sociedad en la que
la presencia del otro impuso el reto de la resignificacion de los mismo,
una sociedad en la que ese ofro, como sujeto histérico activo, se apropié
de lo impuesto buscando, consciente o inconscientemente, las rupturas y

9 Mireya Salgado, “El teatro indigena en grietas del sistema de dominacién (9).
la fiesta colonial. la celebracién del no-

cimiento del Principe Baltazar Carlos”, . . .
monografia inédita, 1994, 3. Un importante recurso utilizado en el contexto festivo y sobre to-

do en el teatro politico, fue el uso de la historia. Este, asevera Mireya Sal-
ado, siguiendo el pensamiento de Carlos Espinosa, no fue autogenera-
go clandestinamente por los dominados sino que era parte de la
estrategia del poder colgniol; imponer el recuerdo y la valoracién de lo
histérico suponia el lograr mas efectivamente el poder local, facilitaba la
10 Ibid, 4. dominacién y la movilizacién de recursos {10).

Las fiestas, los espectaculos publicos —religiosos y civiles— juga-
ron un papel muy importante en afianzar esta memoria “interesada” pa-
ra construir una nueva identidad y anular los picos o diferencias locales,
destruyendo un sistema de solidaridades int'Jﬁfas a los fines administrati-
vos y evangelizadores globalizantes.
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La sutileza en los medios utilizados, sin embargo, consistié en no
romper abrupta y cohersitivamente el sistema de intercambio y servicios
establecidos por el Inca e inflexibles —segin Urgano— sino en capitali-
zar sus avances a través de las formas re?igiosos, que, para el Inca y su
gente, eran, o podian ser, muchas y muy variadas y por lo tanto més fa-
cilmente introducidas (11).

Nuevamente, la fiesta religiosa resulté un espacio muy aprove-
choso. Si consideramos que, al menos en Quito, practicamente toda cele-
bracion tenia como elemento central la religién, comprenderemos que la
manipulacién politico-religiosa era una constante en la vida de todos los
individuos. Por ello resulta sorprendente que en Quito, a diferencia de
Cuzco o Potosi, no existan testimonios religiosos iconogréficos con el pro-
tagonismo de los sectores indigenas, salvo una pequefia tablilla de me-
diados del dieciocho en el que se narra el traslado del muro pintado de
la Virgen de Chiquinquiré a la recoleta de San Diego en el cual los indios
tiran gei carro o sirven de cargadores... (12).

FIESTAS, RELIGION Y ARISTOCRACIA

Las fiestas en la Audiencia fueron frecuentes y de grandes pro-
porciones. Jorge Juan y Antonio de Ulloa daban, en 1743, su version y
sostenian que ?c: pereza y la falta de distracciones habian causado el que
los bailes y los fandangos fuesen en Quito mucho mas licenciosos y?re
cuentes que en el resto de las Indias. Las liviandades llegan a un extremo,
que se hace ain el imaginarlo abominable; y el desorden es a correspon-
dencia...; y el pueblo llano —afadian— bege tanta aguardiente de cafa
y chicha que los efectos vienen a parar en un total desconcierto (13).

El fandango invadié los conventos, tanto que el obispo Polo a
mediados del siglo amenazé con excomulgar a quienes practicaban este
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lia, la civdad y la vida cotidiana en el
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giosidad en el convento de Sanfo Do-
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la inclusion de temas laicos en eSﬁO-
cios sagrados corrobora lo antedicho.
Véase los ejemplos en pintura mural en
elumbral al ingreso de la Sala de pro-
undis del convento de Santo Domingo
en donde se reprodujeron “personajes
laicos, seguramente marqueses cofro-
es con sus caracieristicas vestimentas
afrancesadas de fines del siglo XVIIl y
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baile (14). El definitorio de la recoleta de San Diego reunido en enero de
1760 recomendb a los religiosos que

no solemnicen los maitines de la Natividad del Sefior ni otra festivi-
dad alguna, con comedias, coloquios, saraos y otras farsas publi-
cas... y que de ningén modo salga la comunidad... a funciones
particulares del siglo ni atn con colorido de conducir los cuerpos
muertos de difuntos... {15).

A excepcidn, por supuesto, de personajes importantes o insignes
benefactores...

La presencia de lo religioso en Quito es de sobra conocido, sin em-
bargo, recordemos que de las 63 hectareas que constituia la traza original,
20 estaban ocupadas por edificios religiosos. Ademés, el gran peso de esta
actividad se reFfeia en haber sido sede episcopal antes cEa crearse la Real
Audiencia. Se comprende entonces, como decia en parrafos anteriores, que
la Fiesta estuviera muy cercana a las celebraciones de cardcter religioso y
que aquellas civiles como los nacimientos, muertes o proclamaciones de los
reyes, visitas de virreyes, entre otros, llegaron a constituir un espacio de lu-
cimiento no sélo de la élite administrativa sino sobre todo un despliegue de
poderes encontrados entre las diferentes érdenes regulares y la consolida-
cién de espacios y fervores muy cuidadosamente promovidos por cada una
en pon‘icuﬁur. Tc(e| caso del culto cofradial de la Virgen del Rosario por
parte de los dominicos que para el siglo XVII derivé en la creacion de la
Capilla de los Naturales y después en la Capilla del Rosario de Espafioles.

Lo inferesante en este proceso es que si bien las érdenes religio-
sas lograron liderar y concentrar el poder social y econémico, durante el
siglo XVII, el orden empezé a revertirse durante (a primera mitad del si-
glo siguiente. La citada cofradia del Rosario devino en una congregacién
que agrupaba fundamentalmente a los més destacados personaijes de la
socied%d laica: la conocida Asamblea de los Veinticuatro. La sociedad
colonial se apropié del espacio sagrado como recurso decisivo para su
reproduccién simbdlica, como bien sefiala Rosemarie Terén en un ilumi-
nador trabajo. La autora va més allé al proponer que no solamente se
usé la cofradia, y todo su despliegue ligado a celebraciones de todo or-
den junto a los conocidos convites, para promover las jerarquias politi-
cas, sino que en ella se recreé un insospecﬁado espacio para?a sociabili-
dad. Y afaque que:

A falta de una corte que se articulara en torno a las méximas ins-
tancias del poder civi7, como las cortes virreinales de Nueva Espa-
Aia o Lima, los aristécratas de Quito reprodujeron ambientes corte-
sanos al cobijo de lo sagrado (16).

Quizés esto explique en buena medida el apego y reproduccién
de un estilo rococé predominante en el arte religioso de Quito (17).

Estos cambios sustanciales incidiran notablemente en la organi-
zacién, confirmacién y concepcién de la fiesta barroca entre un siglo y
otro y solo exponiéndolo en términos tan generales como los antedichos,
se podrd ir detectando ciertas peculioridc«?es regionales en las que el ele-
mento indigena sera de particular importancia.
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BREVE CALENDARIO DE FIESTAS

Al igual que en el resto del mundo andino, la celebracion religio-
sa mds importante en Quito fue la del Corpus Christi, en la que se intent6
combinar la ritualidad indigena en torno al calendario agricola y las fe-
chas claves de celebracién catélica, en un espacio urbano. También las
fiestas a la Inmaculada fueron muy relevantes, y por supuesto la Navidad
y los carnavales.

Asimismo, muchas 6rdenes de los constantes desastres naturales
ve infundieron verdadero terror en la poblacién, para crear imagenes
ge alivio y esperanza y fortalecer su presencia dentro delmarco de una
serie de estrategias de conversion. Erupciones, terremotos, pestes, sequi-
as, eran motivo de novenarios, procesiones, penitencias o rogativas y so-
bre todo romerias o paseo de imagenes tan importantes como las del
Quinche o Guapulo, cerca a Quito, o la del Cisne, cerca a Loja al sur del
ais. Sélo en elpsig|o XVIIl se dieron los sismos mas fuertes. Se destacan
os de 1755y 1797, este Gltimo destruiria la ciudad de Riobamba en la
sierra central.

Una de las 6rdenes mas exitosas y que mantiene hasta hoy su pree-
minencia es la de los mercedarios cuya Virgen de la Merced en Quito tomé
la advocacion de Virgen del Terremoto o del Volcan desde épocas muy tem-
pranas, tras la erupcion del Pichincha en 1575 y a cuyas faldas se asienta la
ciudad de Quito. En esta ocasién tanto el cabildo eclesiastico como el civil
hicieron voto jurado para celebrar la fiesta anual en su honor (18).

Ademés de las conocidas celebraciones civiles aplicadas en toda
la América hispana, en Quito se destacan algunas fiestas muy especiales
como aquella ocasionada por el traslado de las casas redles o pcﬁ:ﬁ:cio de
la Audiencia al nuevo local en la Plaza Mayor, cuando Carlos Il devolvié
a Quito en 1699 el derecho a elegir alcaldes todos los afios, derecho erra-
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Benitez y Costa, op. cit.,, 225. Véase
ademas Crisiobal de Gangotena y Ji
ion, “Fiestas que se celebran en Quito
a fines del siglo XVIII", Boletin de la
Academia Nacional de Historia (Qui-
to) 7 (1923): 263-269.

Véase nota 2, destacado e ilustrador
del arficulo del cual surgieron muchas
ideas, reflexiones y coincidencias en
las propuestas.

dicado a raiz de la Revolucién de las Alcabalas en 1591. También se ce-
lebré con gran pompa la suspensién de la Audiencia y la ereccién del Vi-
rreinato de la Nueva Granada, y posteriormente el reestrablecimiento de
la Audiencia, durante la primera mitad del dieciocho. la extension del pe-
riodo presidencia de Santiago Larrain fue motivo de gran regocijo (19).

Sin embargo, muchas de las fiestas mencionadas y aquellas que he
dejado en el tintero, no llevan el respaldo documental ni grafico que permita
apreciar de una manera directa la infervencién de la mayoritaria poblacién in-
digena. Es por ello que partiendo de una primera y brevisima aproximacién al
fema a iravés de |ac1iesto de Corpus, me Ee centrado en dos fiestas reales do-
cumentadas y trabajadas (20): la celebracién del nacimiento del principe Bal-
tazar Carlos, hijo de Felipe IV, en 1631 y la proclamacién de Carlos IV en
1789, apuntaladas con datos sueltos y dispersos entre una y otra celebracion.

LA PRESENCIA INDIGENA EN LAS FIESTAS

Jorge Juan y Antonio de Ulloa fueron testigos presenciales de una
fiesta de Corpus en Quito, su asombro ante el esplendor y riqueza, son
dignas —nos decian—

de no quedar en el silencio por suparticularidad, y circunstancias
la Pompa, con que sale en Procession el Santisimo; y las danzas
de Indios, que con tan justo motivo se disponen.

Y continta la descripcién sobre el adorno de calles con costosas
colgaduras K arcos friunfales ricamente aderezados, y altares que se for-
man de trecho donde —afiaden—

no menos que en los arcos luce abundantemente la Plata Labrada,
sobrepujando los aparadores de ella a las techumbres de las ca-
sas; bri/lan las mas estimables, y ricas joyas, y la buena disposi-
cién de unas, y ofras hace una agradable y vistosa perspectiva;
donde el arte no se deja admirar menos, que la riqueza.

Sin embargo, el Corpus si bien celebra el triunfo del dios cristia-
no, era, al mismo tiempo el escenario permitido para que la nobleza in-
dia sobreviviente exhibiera los simbolos que le di{;rencicbon de los espa-
fioles, y al inicio de la colonia, aquello que distinguia una etnia de ofra.
Juan y Ulloa —por obvias razones— no estaban en condiciones ni qui-
z4s en la predisposicion de ubicar diferencia alguna, eran indios sin més.

Alla por 1550, comenta el historiador Burga, se apreciaba en las
fiestas de Corpus grupos étnicos diversos, incas, chillques, chachapoyas y
cafiaris, quienes (fesfilobon con sus atuendos, bailes y simbolos prehispa-
nicos. Esta superposicion estaba permitida hasta ef Concilio de Trento,
después y debido a la falta de tolerancia y persecucién, se condujo a la
fiesta sincrética, la que seguramente narran Juan y Ulloa y muchos ofros,

donde las apariencias eran muy catélicas y las emociones y devo-
ciones ocultas muy andinas. Es entonces cuando las noblezas indi-
genas, del centro y de la periferia del antiguo ferritorio inca, tuvie-
ron que aceptar la fiesta cristiana, fomentarla y asumir la
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responsabilidad de realizarla como una forma de continuar con
tradicionales estrategias pofiﬁcaoscf sociales andinas que les permi-

tian mantener y reproducir su poder y su autoridad (21).

Quizds donde més se sinti6 este doblegamiento y transformacién
de las originales practicas religiosas indigenas, fue en las ciudades mas
importantes, en los pequefios poblados, por ejemplo, se mantuvo la dis-
tincién ritual entre los medioafios relacionados a las estaciones seca y llu-
viosa, la primera de las cuales coincidiria con la implantacién del Cor-
pus, fiesta moévil y “adaptable” (22).

El Corpus, entonces, no fue sélo una fiesta religiosa.

sino que las noblezas cuzquenas la usaron para mostrarse publi-
camente, con boato, colores, danzas, sus insignias y simbolos étni-
cos que los identificaban como descendientes de los incas supues-
tamente histéricos (23).

La memoria étnica oral y fragil no era una memorizacién meca-
nica sino una reconstruccién generativa, no rememoraba con exactitud si-
no con imaginacion, concluye Manuel Burga. Y en este potro se montaron
muchos indigenas de la Audiencia de Quito que inventaron a fuerza de
coexistir mas dignamente, su filiacién inca.

Y aunque el gobierno colonial puso especial cuidado en reglamen-
tar y controlar las fiestas donde intervenian los indigenas, su puesta en es-
cena de mascaradas, bailes, misica y ofros, haciendo uso constante de la
memoria histérica en el sentido antedicho, dice mucho de en qué forma in-
tentaron aprovechar los resquicios de una geografia politica tan compacta.

Es precisamente a fravés de estas representaciones descritas por
los cronistas de la época que intentaremos echar una mirada a la evolu-
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Véase Ramos, op. cit., 89y ss.
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cién en la definicién, participacién e imagen del indigena local en el lap-
so de 160 afios, entre 1630 y 1790, aproximadamente.

EL NACIMIENTO DE BALTAZAR CARLOS EN 1631, SENORES
NATURALES E INCAS

Elnacimiento del principe Baltazar Carlos, hijo de Felipe IV e lsa-
bel de Borbén, fue festejado con un gran boato en todo el mundo hispa-
nico. Era el heredero indispensable para la continvidad de la monarquia,
la estabilidad y defensa de los reinos espafioles (24). Es muy probable
que ésta haya sido la fiesta real de mayor convoctoria celebrada en Qui-
to desde su fundacién. Recordemos que las fiestas realizadas con ocasion
de las honras de Felipe Il y proclamacién de Felipe 1ll, en mayo de 1599,
fueron modestas por estar sumamente pobre la Caja de Propios de la

Ciudad (25).

Sin embargo, Santiago Sebastian resalta, pocos afios mas tarde
en 1613, la magnificencia del tomulo que se levanté en Quito con oca-
sién del deceso je la Reina Margarita de Austria. El despliegue y organi-
zacién del programa iconogréfico alrededor de la Muerte, e?oborado por
Diego Serrano Montenegro con la colaboracién de arquitectos, esculto-
res, pintores y poetas, constituye hasta ahora una obra de primer orden
en la América hispana {26).

Lamentablemente en ninguno de los dos casos antedichos tene-
mos noticias sobre la participacién indigena y es por ello que la relacién
del nacimiento del principe Baltazar Carlos celebrada en Quito en febre-
ro de 1631 (27), resulta un documento invalorable ya que describe con
bastante detalle el octavo dia en el que éstos tomaron parte. Su interven-
cién fue un éxito, segun el cronista, ya que una de las representaciones
—el degollamiento de la Reina de cochasqui por parte de r:)s ejércitos in-
cas— duré 3 horas, y que si mucho més durara pareciera un pequeiio
rato por lo mucho y bien que divirtié y entretuvo.

Entraron a la plaza los ejércitos del Inca, Rey que fuera desta tie-
rra en su gentilidad, la mencionada reina de Cochasqui y ofras 8 nacio-
nes de quisingas, cofanes, litos, quijos, ingas, niguas, margayes, junto
con 1.000 naturales armados a la usanza. Algunos representaban la ca-
ceria de leones, tigres y osos, ofros llevaban instrumentos de guerra los
que usaron en sus tiempos, ofros portaban banderas e insignias... con
plumeria y... también banderas y cajas espaiolas.

Traia el Inca, afiade, 40 mujeres,

sus damas con sus orejeras, llautos, patenas de plata, brazaletes y
un carro en que venia un monte espeso artificiosamente puesto con
mucha caza de todos animales... y coca, yuca y algocfSn y ofras
comidas de sus modos cocinadas.

En otro carro iba el castigo de los caciques, o sefiores naturales,
que fueron los que se alzaron en la provincia de los quijos. A éstos se los
tendié galanamente en la plaza junto con
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las camisetas de hilo y lana de oro fino... de los con pasamaneria
de oro, damascos y ofros de sus tejidos y las diversidades de colo-
res que todos fenian y la plumeria de sus sombreros que podian
asentar la mas fértil... primavera y ninguna en sus campos llega-
ron a juntar... en tan pequefo espacio.

Y desde aqui se narra la escena de batallas que tanto entusiasmé
al piblico:

Hicieron ambos ejércitos sus veleidades y acometimientos tan dies-
tramente con notable algazara y griteria al son de sus instrumentos
y ...llegaron a vencer y degollar la reina de Cochasqui y el modo
de cantar su victoria fue de mayor gracia... (28).

Como vimos en parrafos anteriores, se usa la memoria histérica
recurriendo a la historia de los sefiores naturales, los olavalos de la sie-
rra norte representados por su reina de Cochasqui y varias etnias de la
selva amazénica cuya lista incluye a los quijos en directa relacién con
la sublevacion de 1579, en doncre se reprimié violentamente al cacique

brujo Peto y Jumandi. Esta dltima alusién inscrita en el teatro politico
Ecrroco, coincide con el despliegue de entonces, sobre todo de los je-
suitas, por evangelizar y redﬁcir a los pueblos amazénicos. En escena
se reunen dos momentos distantes pero que resumen la necesidad de
afirmar el dominio espafiol sobre los salvajes, salvajes que en este rela-
to han sido descritos identificandoles por etnias. Sin embargo, esta
identificacién conocida y vivida en el plano cotidiano por quienes habi-
an tratado y trataban de someterlas, se ve globalizada en la represen-
tacién, para usar el término de Espinosa Fernandez de Cérdova, en tor-
no a la figura del Inca. La ideq, que comparto con este autor, era
anular la giversidod regional para reconocer una lealtad Gnica, via el
Inca, al Rey espafiol. Lo curioso es que en ningin momento el Inca —en
el marco d); una fiesta real— transfiere su poder a este Gltimo, sino que
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se presenta victorioso ante los indigenas locales, como hace notar Espi-
nosa Fernandez de cérdova (29).

El vinculo que se establece entre los sometimientos de la legenda-
ria reina de Cochasqui y las etnias del Oriente tampoco es histoérico, éstos
Gltimos habian sido la mayoria que conformaba los ejércitos incaicos que
conquistaron Imbabura, provincia que regentaba la mencionada reina.

Lo cierto es que éste es uno mas de los ejemplos que respaldan el
hecho de que los quitefios hacian reconocer sus derechos ancestrales pe-
ro con referencia al Inca, o falsificalndo) sus genealogias reclamando ori-
gen incaico (30).

La fiesta barroca, como representacién simbélica por excelencia,
era ad-hoc para la circunstancia, era advertir y apoderar; era el mejor
instrumento para el ejercicio del poder, aseveracién al presente poco ori-
ginal pero necesaria.

Por otro lado, es intersante destacar la estética del indio a la hora
de presentarse en fiesta tan importante. Al igual que en tiempos de la
gentilidad los indigenas crean objetos itiles, muy relacionados con el ves-
tuario —camisetas y sombreros— que parecen entregar dentro del marco
de la reciprocidad andina; con la misma naturaleza viva y muerta que
reproducen exhuberante en los dos carros, con gran cantidad de monte
espeso, presas y comidas preparadas, excelsamente dispuestas.

Para redondear mi idea permitanme afadir un parrafo sobre la
participacién indigena en 1669 en Lima durante la bedtificacion de la
que fuera Santa Rosa. Hacian arcos triunfales, decia la crénica:

estos no eran al modo europeo, imitando el mérmol y el jaspe co-
mo los antiguos romanos, sino de varias fragantes flores dispuestas en
varios lazos, que aunque a su barbaro modo, si eran gusto del olfato,
servian de diversién apacible a los ojos. Y sembraron las calles de juncia,
y verde espadaiia... con tanta correspondencia a las flores de los arcos,
que parecia, que la gentil primavera habia trasladado todo el tesoro flo-
rido de sus hermosos pensiles, para ser cielo a las plantas de nuestra flo-
ra cristiana (31).

Ambos relatores toman nota de un arfe efimero que engloba los
sentidos, la naturaleza circundante, que parece ser mas envolvente, que
reproduce més fielmente su propia circunstancia, que no inventa estrate-

ias. Limitaciones de tiempo y espacio no me permiten entrar a analizar
Pc:s formas y fuentes alternativas de un arte indigena intimamente ligado a
la vida, ref;cionado sin duda alguna a los actuales manifestaciones de
arte indigena llamadas en traduccién literal del quichua actual, sabiduri-

as (32).

ULTIMAS APARICIONES DE LOS SENORES NATURALES Y LO INCA

A partir del Gltimo cuarto del siglo XVII, lo local deja de ser el eje
de la dominacién colonial. Los caciques o sefores naturales indispensa-
bles para la encomienda, la recoleccién del tributo y las reducciones, dan
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paso a nuevos marcos: las haciendas y los espacios urbanos. Desde el
inicio de la conquista, el clero en Quito fampoco habia ayudado a man-
tener vigente lo local ya que no desplegé el mismo esfuerzo etnografico
que en el Per —y en ello habria jugado algin papel la generalizacién
del uso del quichua— con lo cual imaginario religioso norandino queda-
ria silenciado, intraducible (33). 33 Terdn, op. cit., 1994, 2

Por ofro lado, si bien en el Pert crece y se auspicia la presencia
del Inca en los espectaculos publicos, durante el dieciocho, en Quito, de-
crece con su transferencia a Santa Fe. Uno de las pocas festividades en
donde aparecerd lo inca se da en 1660 con ocasién de las celebraciones
en torno a don Alonso Florentino Inca, corregidor de Ibarra, quien llega-
ria del Per( a posesionarse de su cargo, llevando bajo el brazo pruebas
de su filiacién inca. De breve duracién, fue acusado c}e alentar expectati-
vas milenaristas entre los indigenas de Imbabura. Espinosa Fernandez de
Cérdova intenta probar con gran destreza histérica, que las acusaciones
fueron motivadas por intereses personales, ligados mas bien a la pose-

sion de tierras (34). 4 Espinoso. ot cit.. 1990

De esta manera se marcaria el fin de una época herdica y se da-
ria paso a nuevos protagonistas: la plebe y el comdn (35).

CAMBIO DE ACTORES EN LAS FIESTAS BARROCAS REALES. PROCLA-
MACION DE CARLOS IV

Hasta finales del siglo XVII, las fiestas reales u otras civiles, conta-
ban con el financiamiento y protagonismo de los cabildos civil y eclesias-
tico. Sin embargo, una prolongada crisis causada por el decaimiento de
los obrajes en Quito, habria forzado a que en 1760 la celebracién luc-
tuosa por el deceso de Fernando VI, fuese financiada en forma privada
por don Mariano Pérez de Ubillus, alcalde de primer voto (36). Esto indi-
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caria un traslado del poder de sectores tradicionales a la clase emergente
criolla.

Es interesante anofar que en esta fiesta, posterior al ingreso de
carros hacia la plaza mayor de Quito en los que se conducian las consa-
bidas imagenes reales, fue recitada una loa por 3 damas que representa-
ban 3 alegorias: Quito, la Tierra y el Agua; y los otros dos elementos, el
Aire y el Fuego por 2 galanes. El centro de la escena fue Quito, sin refe-
rencias de dependencia al virreinato de Nueva Granada y en directa re-
lacién con Espaiia, tal como habia sucedido en la fuesta de celebracién
de Baltazar Carlos. 3Suponia ésta ofra forma de la clase criolla emergen-
te de reafirmar su independencia y ratificar subrepticiamente su deseo de
regirse por si sola?

En 1789 se celebrarian las fiestas por la muerte de Carlos Il y la
proclamacién y coronacién de Carlos IV. No ha habido ejemplar en se-
mejantes celebridades, anunciaba el escribano designado como relator
de las exequias (37). Sin embargo, tampoco en esta ocasion las cosas
fueron faciles ya que el cabildo se vio obligado a pedir un préstamo de 3
a 4 mil pesos a los comerciantes, hipotecando para ello las rentas que te-
nia de la direccion de Temporc|idccr:;.

Su debilitamiento queda evidenciado aiun mas en una disputa
que se desata con el clero secular y que se origina en la seleccion del
predicador de honras. Después de mucho bregar se llega a un consenso
a reganadientes.

Seguramente debido a la crisis del cabildo quitefio, la proclama-
cién del nuevo Rey se realizd meses mas tarde y es precisamente esta
fiesta (38). la que nos permitira corroborar ciertas situaciones que ya se
venian advirtiendo con anterioridad y de manera fragmentaria.
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El ayuntamiento ricamente adornado de una bien dispuesta pers-
pectiva... (39) estaba presto a recibir entrada y disfraces de los 5 barrios
de Quito y son éstos el aparente centro de la fiesta. Los gremios, en cam-
bio, participaran de modo secundario, destacandose en esta ocasién el
de los escribanos. parece ser, como advertiria ya la historiadora Gloria
Garzén (40), que los gremios en Quito, al igual que en el resto de la
América Hispana, se hallaban en plena desarticulacién debido a las re-
formas borbénicas apoyadas en la llustracién y que privilegiaran formas
mas institucionalizadas de aprendizaje y comercializacién (41).

Deciamos que los barrios fueron el aparente centro debido a que
no iban solos sino apadrinados por los sujetos visibles de la ciudad y que
en las fiestas reales, se explicitaba, los capitanes no eran aquellos vecinos
de barrios, sino las personas mas condecoradas y de primera distincién...
que en ésto y en el mayor o menor aparato estribaba la diferencia entre
unas y ofras fiestas. Los sujetos visibles de Quito resultaban ser el mar-
qués de Miraflores (por el barrio de Santa Barbara), el marqués de Selva
Alegre (San Blas), el marqués de Solanda (San Sebastian y San Marcos),
el conde de Selva Florida, de titulo flamantemente obtenido (San Roque),
quien se luciria en su generosa presentacion (42). Todos estos personajes
pu:iﬁcipc:ron en el proceso de independencia de Espaiia, pocos afos més
tarde.

Esto explicaria y apoyaria la tesis de Rosemarie Teran sobre el
gradual protagonismo de los sectores populares urbanos en creciente
pauperizacion desde comienzos del XVill y el refugio de la élite en un sis-
tema de estratificacion de mayor exclusividad y rigidez.

El proyecto dominante —insiste la autora— intenté recrear espa-
cios més aristocratizantes que contrastaran con aquellos asignados
a una plebe amenazante confinada en los barrios (43).

Estos espacios podian ser representados en el contexto de una
fiesta real, tal como sucedié en el caso que analizamos y en donde clara-
mente se advierte un control e incluso apropiacién imaginada de espa-
cios que no les pertenecia.

La historia, sin embargo, no concluye aqui. Ademas de que cada
orden religiosa organizaria individualmente varias proclamaciones, la
administracién piblica se veria representada en lugar estratégico. La pila
principal habia sido preciosamente adornada con jeroglificos: el sol re-
presentaba al Rey, la luna a la Reina, sobre el globo brillaban 7 luceros
que correspondian al Presidente de la Audiencia y los ministros del tribu-
nal. Les acompaiiaba un castillo de fuegos artificiales con las armas de la
ciudad “primorosamente pintado y adornado con diversas significaciones
de las quatro partes del mundo”. Nuevamente la relacién de Quito con la
metropoli era directa, sin intermediacién. Esta vez, sin embargo, los go-
bernantes locales habian elegido simbélicamente un sitial privilegiado
elevando su poder por encima de la mismisima tierra.

En esta fastuosa fiesta participaran también, y quizas por vez
primera, las damas de élite representadas por dofia Rosa Chiriboga, es-
posa del alférez real, quien para que todos participasen los efectos de
tan fausta celebridad, manifestando por separado su amor y fidelidad,
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acompaiada de sus parientas salié a sus balcones y regé crecida por-
cién de dinero y fuentes de dulces. Su marido, a su vez, habia lanzado
tal cantidad de plata que los tablados quedaban cubiertos de todas cla-
ses de monedas (44).

Durante varios dias participaorn los nobles con scaramuzas y di-
versos bailes y representaciones. Una de éstas fue realizada por los regi-
dores diputc:cr;s que entraron en una de las noches en un carro triunfal ti-
rado por 8 satiros. Y sélo en este contexto y momento apareceré la
goblocién indigena lejanamente representada por un capitan general in-

10.

vestido en todo rigor de mayno, o a lo salvaje, muy guarnedido
de plumas y piedras preciosas, con quien América disputé graciosa y
tiernamente en asunto al retrato Real.

Entonces, y al unisono, el general indio, un general espaiiol y
América colocarian el retrato en el solio. En el didlogo imaginario el indi-
gena responde a Amércia, tras conocer la noticia de la proclamacién de
Carlos IV:

...aunque yo
soy un rustico Indio necio

que habitador de los Bosques,
sélo vivo en los desiertos,

a nombre de mi Nacién,

de quien los poderes tengo,
juro fiel reconocerle

por mi Unico Rey, y duefo.
No ha habido nacién alguna
que viese con mas respeto,

y reverencia a sus Reyes,
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que la mia; esto supuesto

si a délatras soberanos
amamos tanto 3Qué haremos
con Cathélicos Monarcas?...

La época barroca, su fiesta, habian triunfado, el nuevo orden del
aristécrata criollo habia triunfado. En este contexto y por éstos afios el in-
dio ristico y necio, habia zaprendido a ocultar sus verdaderos o imagi-
nados referentes, regionales o incaicos?; era visto por la nueva poblacion
dominante como una representacién de la representacion, una invencién
llena de ironias, carente de fuerza y convocatoria, un blanco disfrazado
de indio emplumado, su voz deformada y ronca emitiendo una leccién
aprendida a fuerza. En esta fiesta real ya no apareceria ningin grupo in-
digena danzando ni tocando clarinetes o chirimias. 3Habrian sigo causa
de su ocultamiento en el dmbito de lo publico y oficial, el sinnomero de
sublevaciones indigenas que por estas épocas se registras? Si es asi, que-
da adn por descifrar y esclarecer los méviles y actores de la fiesta barro-
ca propiamente indigena...

Cuenca, noviembre de 1995
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