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NOTAS Y COMENTARIOS

TRINIDAD Y ARTE

XXXIX Simposio de Teologia Trinitaria
(Salamanca, 20 al 22 de octubre de 2003)

1. Excursion por el Arte ;Qué puede
hacer el Arte? ;Cémo representar con
pinceles y cincel el misterio de Dios? Y
si este misterio es, como confiesa la fe
cristiana, Trino en Personas, ;no parece
quie al artista se le complica mas su tra-
bajo inspirativo? ;Deberi el artista
renunciar a plasmar visualmente el mis-
terio que solo la fe le afirma su existen-
cia? XXXIX Simposio de Teologia tri-
nitaria, del 20 al 22 de octubre de 2003,
en Salamanca. Orden Trinitaria y Uni-
versidad Pontificia al unisono, ofrecie-
ron una reflexién de la relacion que
pueda darse entre “Teologia y Arte”,

Podemos afirmar de entrada que el
AT intentd representar de algin modo
el misterio de Dios que se le revelaba.
La imagen de Dios en el Antiguo Testa-
mento (Dr. Joaquin Gonzilez Echega-
ray, del Instituto Espaiiol Biblico y
Arqueoldgico de Jerusalén). . Vestigios
trinitarios en el AT? La opinién general
es que hay que esperar a la revelacion
del NT y a la declaracion del magiste-

PEDRO RUIZ VERDU

rio de la Iglesia. Ciertamente se han
buscado indicios de la Trinidad en el
AT, pero los argumentos no resultan
convincentes. Asi, el plural “Hagamos
al hombre...” (Gn 1, 26): mds bien se
trata de un plural deliberativo cuando
la persona habla consigo misma.- Dios
y Abraham: la teofania de Mambré (Gn
18). Son tres lo que visitan a Abraham,
solo uno (Yahveh) habla con €l; los
otros dos son 4ngeles que acompaifian a
Yahveh. El triple “santo” de Isafas (Is
6) significa la plenitud de la santidad
de Dios. Y finalmente el salmo 33: “La
palabra del Sefior hizo el cielo: el
aliento de su boca, sus ejércitos™, trata
del poder de Dios en la creacion. Ni
Proverbios 8-9 puede llevarnos a una
lectura trinitaria, no obstante servir su
lenguaje para la reflexion posterior tri-
nitaria del NT. La fe monoteista israeli-
ta, tan cerrada y excluyente, no parece
compatible con la idea de la Trinidad”.
Menos atn puede hablarse de represen-
tacién trinitaria alguna.
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Ex. 204 afirma tajantemente: “No
te hards escultura ni imagen alguna”.
Esta afirmacién anicdnica tiene una
finalidad: evitar cualquier peligro de
idolatrfa. Los fdolos habian sido los
“culpables” de las desgracias de Israel
y de Judd. En los tiempos anteriores al
destierro de Babilonia, en el Santo de
los Santos habia al menos representa-
ciones de querubines. El arte popular
de entonces se atrevia a representar a
Yahveh, como parecen sugerir los
hallazgos de Quntiyet Ajrud.

En los tiempos de Jesiis, ya se habia
desterrado del templo de Jerusalén toda
imagen que aludiera a Yahveh y su
entorno. Estd prohibido hasta pronun-
ciar su nombre, tanto mas representar
su imagen. El “Sancta Sanctorum” del
Dios de Israel era un lugar vacio.
Cuando Pompeyo entré en el “Santo de
los Santos” no encontré nada. Era asf,
“Nada”, el mejor modo de “represen-
tar” la divinidad. Mucho mas misterio-
0 y sobrecogedor.

cQué decir del becerro de oro? En
los dos textos paralelos de 1Re 12,28 y
Ex 32,1-6 (es posible que Ex. dependa
de 1R2), se habla probablemente de
una imagen de Yahveh en forma de
becerro. Representar la divinidad en
forma de toro cra bastante comiin y no
suponia extrafieza alguna. En las exca-
vaciones arqueolGgicas se han hallado
imdgenes de becerros dorados y de
bronce. El toro era simbolo del trono
de fa divinidad. Cuando se habla de los
cuernos de Yahveh se trata de un sim-
bolo de la divinidad; asf también, cuan-
do son referidos al altar, como lugar de
culto a la divinidad. Esto no extrafiaba,
pero podia inducir a la confusién. Toda

representacion de Yahveh es querer
asemejarlo a un idolo. Por eso los pro-
fetas atacan y ridiculizan el culto a
Baal. El salmo 106,20 contrapone la
Gloria (de Yahveh) cambiada por los
israelitas en el desierto “por la imagen
de un toro que come hierba”, en alu-
sién al becerro de oro. Num 23,22
compara a Yahveh a los “cuernos de un
bifalo” como simbolo salvador en
favor de Israel.

Aniconismo e imagen. Son dos anti-
guas tradiciones en Israel que vivieron
juntas. El aniconismo es una constante
en vaivén: aparece y desaparece. El
segundo mandamiento mosaico: no te
hards escultura ni imagen alguna” no
parece sea anterior a la época del Des-
tierro. El empleo de las imdgenes en el
judaismo tardio indica que no fue un
mandamiento inamovible. Sin embar-
g0, en tiempos de Jests estaba prohibi-
do este uso: se consideraba un insulto a
la religién judia plasmar imdagenes.
Esta tradicion fue mantenida cerril-
mente en la piedad judfa. El cristianis-
mo en cambio acepté desde el princi-
pio el uso de la imagen para represen-
tar a Jesiis, originando una polémica
dentro de €l mismo -por influencia
judfa- que desembocé en la lucha ico-
noclasta de los siglos VIII y IX (Conci-
lio de Nicea II).

II. ;Es posible representar pléstica-
mente el misterio trinitario? Primera
observacién: se trata de un misterio
que sélo conocemos por la encarnacion
del Verbo. Segunda observacién: del
Padre, la revelacién nos dice que se
0y6 su voz; y del Espiritu Santo, son
varios los simbolos para indicarnos su
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presencia: paloma, fuego, agua, vien-
to..., siendo el mds frecuente el simbo-
lo de la paloma. De todo esto se ha ser-
vido el Arte para representar el misterio
trinitario. ;Qué decir? La iconografia
de la Trinidad: un balance teoldgico
(Dr. Frangois Boespflug, O.P. Universi-
dad Marc Bloch de Estrasburgo/ Fran-
cia). En la historia iconografica religio-
sa se pueden considerar cinco momen-
tos: creacion de una incipiente tradi-
cién, exploracién y anilisis de la
misma, fuerte discusion sobre la licitud
del culto a las imdgenes, posesion tran-
quila y desarrollo cultual con mas o
menos acierto, y declive en la creacion
de nuevas formas.

En nueve tesis desarroll6 su tema el
ponente. 1.2) Los ¢inco primeros siglos
del arte cristiano (del TV al VIII) no
han creado imagenes (durables) de la
Trinidad. Las imdgenes explicitamente
trinitarias del arte paleocristiano son
raras, y centradas en el bautismo de
Jests en el Jorddn, donde aparece Juan
bautizando a Jesids, la Paloma y la
mano del Padre. 2.2) La teologfa de la
jmagen implicada en las afirmaciones
del concilio de Nicea II (787) y defen-
dida por los principales te6logos icond-
dulos (Damasceno, Nicéloro, Teodoro)
aboga a favor del respeto de la regla
del cristomorfismo, la cual excluye
todo icono de la Trinidad. Hay un
silencio deliberado sobre estos iconos.
S6lo son iconos de Dios, dice Nicea 1I:
Cristo, Maria, los dngeles y los santos.
3.2) El nacimiento de imégenes pictori-
cas de la Trinidad en el arte de Occi-
dente supone otro modo de aproxima-
ci6n a la imagen. Ya aparece de algun
modo en Gregorio Magno, que, en
carta al obispo Sereno de Marsella,

dice: “alabamos que hayas prohibido
adorarlas; pero reprendemos que las
hayas destruido... porque lo que es la
escritura para los que saben leer, €so €s
la pintura para los que no saben”. El
rechazo de Nicea II por los tedlogos
carolingios, y el olvido de este concilio
en la teologia occidental ulterior permi-
ti6 el desarrollo del arte pictérico trini-
tario hasta la época de la Reforma. 4.%)
La clave de béveda que permite el cre-
cimiento de la imaginerfa occidental
sobre la Trinidad, a saber, la figura de
Dios Padre, posee una legitimidad teo-
l6gica precaria. La figura pictdrica del
Padre desaparece en el siglo I'V; vuelve
a aparecer en el siglo XIy XI1 sin mas
oposicién. Se presenta a Dios Padre
como un anciano con barbas. Esto
supuso una ruptura con Oriente, ya que
salo se puede representar la persona tri-
nitaria que se hizo visible, ed., el
Verbo. Sin embargo, tanto Isafas 6, 1-3
y Daniel 7, 9 pudieron motivar la
representacion de Dios Padre. 39 Las
imégenes principales de la Trinidad
que han circulado en Occidente han
sido producidas al margen de toda
regulacion eclesial. El Arte no fue
suiado por los te6logos. La Iglesia exa-
miné mds la ortodoxia de los escritos
que el significado que para la fe tenian
las imdgenes. 6.%) El tnico texto del
magisterio romano sobre estas cuestio-
nes, el del Papa Benedicto X1V, es tar-
dio (1745). Y no siempre produjo el
efecto que se deseaba. Dios debe ser
representado como El se ha dignado
aparecer. ;Como representar, Gn. I8
(aparicion a Abrahdn en Mambré) que
ha dado lugar a diversas interpretacio-
nes?. 7.2) A diferencia de Cristo y de la
Virgen, cuyas imdgenes han sido decla-
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radas fundamentalmente legitimas y
percibidas como tales, las de la Trini-
dad son en su mayor parte mds o
menos discutidas y no logran la unani-
midad de pareceres entre los tedlogos
catSlicos. Son muy diversas las repre-
sentaciones trinitarias: tridndricas (tres
personas humanas iguales, general-
mente sentadas para indicar el caricter
inseparable de las tres; tricéfalas: un
rostro con tres caras y cuatro ojos; Dios
Padre -como padre compasivo- que
sostiene entre sus manos al Hijo en la
cruz, etc. Teresa de Jesiis decia:
“;,Acaso se puede orar a una sin unir a
las otras?” ; Cémo representar la “peri-
choresis” trinitaria?. 8.2) El hundimien-
to de la iconografia de la Trinidad en el
arte de la segunda mitad del siglo XX
se explica, entre otras cosas, por su fra-
gilidad constitutiva. No sabe qué decir
y ¢6mo decirlo. Lo cual es indicio de la
pobreza de la reflexién trinitaria
heredada. 9.2) El relanzamiento de la
iconografia de la Trinidad por parte de
la Iglesia no parece deseable sin una
previa reflexién teolégica y pastoral
sobre el particular. Por otra parte, no
parece que sea necesaria esta iconogra-
fia.

(Qué imdgenes de la Trinidad res-
ponden a las necesidades de hoy?
(Cbémo representar iconograficamente
los datos de la liturgia, la sagrada
Escritura y el dogma sobre Dios? Por
los afios 1970 se hizo popular el icono
de Andrea Rublev: tres personajes
iguales, sentados, que centran su mira-
da en una copa. Segiin el parecer del
Dr. Efrem Yildiz (cf. ponencia siguien-
te) no se trata de una representacion tri-
nitaria, sino de tres dngeles que con-
templan el misterio de Cristo inmolado

sobre el altar y los tres en actitud con-
templativa. En el céliz estdn represen-
tadas las dos naturalezas de Cristo.
(Qué quiso expresar el autor? Una
acertada representacion trinitaria debe
estar en armonia con la Liturgia, Sagra-
da Escritura y las Verdades de la fe.
Partiendo de aqui, crear un nuevo
vocabulario pictérico sobre la Trinidad,
con calidad teologal y que responda a
las necesidades teoldgicas y pastorales
de hoy. En cuanto al Espiritu Santo,
habria que buscar otro simbolo distinto
de la paloma; éste, por recurrido, ha
perdido atraccién y significado. La
Sagrada Escritura emplea otros: agua,
fuego, viento, etc.

III. La iconografia es un modo de
manifestar la vida cristiana. Es como
una profesién de fe que lleva a la con-
templacion. Segin la Tradicidn, el
icono pertenece a la categoria de arte
sagrado, en contraposicion a las demds
representaciones, que reciben el nom-
bre de arte religioso. El icono no recibe
nunca un gesto de adoracién, sino
siempre de veneracién. ;C6mo repre-
sentar mediante un icono la Trinidad?
La Triada divina y su representacion
en la iconografia segin la Tradicion
oriental (Dr. Efrem Yildiz, profesor de
la Universidad de Salamanca, miembro
de la Iglesia asirio-caldea).La icono-
grafia es un tema central de la reflexién
oriental. La confesién de fe triddica
que ha marcado la historia de la Iglesia,
la encontramos especialmente en la
Aniéfora eucaristica, en la férmula bau-
tismal y en las féormulas de fe de los
Padres. Esta fe debe estar en consonan-
cia con la fe cristolégica, la cual serd
también la tnica posible de ser repre-
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sentada iconogrificamente. El Dios
Unico, en su Triada divina (Triada
“teoldgica” -inmanente-) se ha mani-
festado en Cristo por el Espiritu Santo
(Triada “econémica™). Si por el Espiri-
tu Santo se desciende de la “teologia” a
la “economia”, por el Espiritu Santo
igualmente se sube de la “economia” a
la “teologia”. El icono Dios-Cristo
revela al Padre, siendo el Espiritu
Santo quien nos conduce a Cristo. El
icono esta por tanto en relacion con el
“misterio” (Hay que saber leerlo). A
través del icono se trata de alcanzar los
pilares del misterio trinitario: el Hijo -
encarnado. ;Cdmo leer el leono? En el
modo de leer un icono juega un papel
fundamental la fe de la Iglesia. El
icono sélo puede ser leido como ora-
cién. Es una llamada a la contempla-
cién del misterio. No es objeto de refle-
xién ni de estudio, sino ofrecimiento a
confesar la fe. Los iconos se desarro-
llan a partir del siglo TV principalmen-
te, tomando como punto de partida el
Bautismo de Jesiis en el Jorddn. Su
apelativo propio es “santo” icono, por
razén del culto de veneracién que con-
lleva, nunca de adoracion. El icono €s
como una especie de “sacramento”. El
icono siempre representa a Cristo resu-
citado, la persona divina del Hijo de
Dios, encarnada. La Triada en sf misma
nunca puede ser representada. Es un
absurdo representar al Padre como una
persona Mayor y canos. El verdadero
icondgrafo sigue fielmente la ensefian-
sa del concilio de Nicea II (a. 787)
sobre el culto de las imdgenes (DS
600-603).

Todo icono que pretenda ser autén-
tico debe cumplir una seric de normas,
sin las cuales pierde su categorfa de

“icono”; ademds del empleo de los
materiales, que suelen ser costosos. El
oro, como fondo. El oro elimina el
tiempo y el espacio. Del oro brota la
luz, y manifiesta la resurreccion y la
transfiguracion, Significa la luz pura
que emana de la divinidad. Un modo
de expresar la eternidad. El oro, que
debe ser de calidad, nos acerca a la rea-
lidad divina.- Las inscripciones (cf. Mc
12,16): identificacion de las personas:
sin inseripeion no es vilido el icono. Es
ella la que le da su cardcter espiritual y
sagrado. A través de las inscripciones
se afirma la fe en Cristo resucitado e
Hijo de Dios (IC-XC). lgualmente, sin
la cruz dentro de la aureola, el icono
pierde su autenticidad.- Colores: Cris-
to. con vestido rojo, significando la
divinidad; el verde, la encarnacion. El
verde sobrepuesto al rojo, la humani-
dad que encubre la divinidad (la encar-
nacién). La piedras preciosas incrusta-
das en el libro que sostiene Cristo con
su mano izquierda: Cristo es la Palabra.
Segiin Ap 5. el Padre entrega el libro al
Hijo. Y sélo éste lo puede abrir, Final-
mente, la franja sacerdotal. EI gesto de
la mano derecha indica, segiin unos,
que Cristo es el dnico Maestro gue
puede hablar en nombre del Padre sin
ser interrumpido; para otros, por la
uncién Cristo es el enviado con una
misién concreta; para otros, la unién de
las dos naturalezas, divina y humana,
en Cristo: el dedo de abajo significaria
la naturaleza humana; el de arriba, la
divina.- Otro aspecto que conviene
tener en cuenta es que el icono de Cris-
to se le representa con el cuello hincha-
do y los labios como soplando para
indicar el envio del Espiritu Santo.
Quien contempla un icono puede
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observar en él al Padre (visiblemente
ausente) que presenta al Hijo, el Espiri-
tu Santo (también visiblemente ausen-
te) en actitud de ejecucién y al Hijo en
actitud de darse.

Los iconos de Maria (theotdkos,
Deipara, Madre de Dios) expresan esta
fe de la Iglesia. Siempre unida al Hijo y
con vestiduras mondstico-litirgicas,
expresando que ella estd dirigida al
Padre por el Hijo en el Espiritu santo.
Maria siempre aparece con la cabeza
cubierta, no en relacién con el texto de
1Cor 11, 5-6, sino indicando la luz que
Maria posee. Con la izquierda sostiene
a su Hijo, ya que ella es el Trono de la
Sabiduria, y con la mano derecha sefia-
la a su Hijo, que es el inico Camino
para ir al Padre. Maria es guia que con-
duce al creyente a su Hijo.

IV. Relacionar Trinidad y Arte, mis-
terio y representacion, misterio y belle-
za, misterio y contemplacién, de tal
manera que ni el arte sea obstdculo
para llegar a Dios ni la teologia lo sea
para la expresion artfstica. Arte y Pre-
ceptiva. Del rigor, la propiedad y el
decoro en la iconografia de la Trinidad
(Dr. José Ramos Domingo, Universi-
dad Pontificia de Salamanca). Los tra-
tados de Preceptiva han sido olvidados
por los tedlogos, siendo el culpable en
parte de ello Menéndez y Pelayo, para
quien dichos tratados son “pobres,
raquiticos y desmedrados”. Gracias a
autores extranjeros se han recuperado
del olvido los tratadistas espafioles, que
son en mucho los mejores. A través de
la Preceptiva artistica se pretende dar
“forma visible” a lo divino, de tal
manera que el arte sirva como expre-
sion de la fe y ayude a la misma.- Las

primeras “observaciones” sobre la rela-
cién entre el arte y el misterio trinitario
arrancan del siglo XV. Las encontra-
mos en Juan Gersén (1363-1429), Can-
ciller de la Universidad de Paris. Criti-
ca duramente una pintura en la cual
aparecen en el vientre de Maria las tres
Personas divinas, pudiendo dar a
entender falsamente como si las tres se
hubieran encarnado. Diego de Cabra-
les, en su obra “Abito y armadura espi-
ritual” desaprueba una imagen de la
Trinidad en un cuerpo con tres cabezas.
La imagen, dice, tiene un valor pedagé-
gico y no debe alejarse de su misién
devocional.- El concilio de Trento (s.
XVI), en la sesion XXV, afirma que “se
deben tener y conservar especialmente
en los templos las imdgenes de Cristo,
de la Virgen Madre de Dios y de los
santos, y tributarles el debido honor y
veneracion” {...} “Que no se exponga
ninguna imagen portadora de una idea
falsa que pueda ser para la gente ruda
ocasion o peligro de error” (DS 1821-
1825). Se trata de algo mds que embe-
llecer un templo o una capilla. La ima-
gen expuesta debe llevar un mensaje,
no dando lugar a falsas creencias.
Diversos tratadistas del siglo XVII -
siglo de la Contrarreforma- desarrollan
en sus obras la doctrina conciliar de
Trento: Fray José de Sigiienza: “Histo-
ria de la Orden de San Jerénimo™;
Vicente Carducho: “Diélogos de la pin-
tura” (;cémo reducir a imagen lo que
es espiritual? Son discursos apologéti-
cos); Francisco Pacheco: “Arte de la
pintura” (doble valor: didéctico y peda-
goégico. Se debe pintar conforme a la
Sagrada Escritura. La pintura trinitaria
trifacial es, por tanto, peligrosa y
falsa); Jusepe Martinez: “Discursos
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practicables”; Antonio Palomino:
“Museo Pictérico y escala optica”™; y el
mejor de ellos: “El Pintor cristiano y
erudito” de Fray Juan Interidn de
Ayala, mercedario.- En el siglo XVIII,
el papa Benedicto XIV (1745) prohibe
la representacion del Espiritu Santo en
forma de mancebo, que comenzo a
difundirse a causa de una supuesta
visién de una monja. También reprueba
esas imdgenes “diabdlicas” que repre-
sentan la Trinidad con tres caras, tres
narices y tres bocas. En el siglo XIX se
inicia el abandono de la Tratadistica. El
Arte y la Teologfa se distancian. El dis-
curso teolégico ya no influye en el
artista. En conclusidn: tres aspectos
importantes para que el artista realice
una obra de arte religioso: fe cristiana,
vida sacramental y sinceridad al reali-
zar su obra.

Bueno es aiiadir algunas palabras
que Juan Pablo II dirigi6 a los artistas
en su Carta a los mismos (4 abril
1999): “en el nuevo ambiente de los
dltimos siglos, donde parece que parte
de 1a sociedad se ha hecho indiferente a
la fe, tampoco el arte religioso ha inte-
rrumpido su camino” [...] “Es cierto,
sin embargo, que en la edad moderna,
junto a este humanismo cristiano que
ha seguido produciendo significativas
obras de cultura y arte, s¢ ha ido tam-
bién afirmando progresivamente una
forma de humanismo caracterizado por
la ausencia de Dios y con frecuencia
por la oposicién a El. Este clima ha lle-
vado a veces a una cierta separacion
entre el mundo del arte y el de la fe, al
menos en el sentido de un menor inte-
rés en muchos artistas por los temas
religiosos.” [...] “Para transmitir el
mensaje que Cristo le ha confiado, la

Iglesia tiene necesidad del arte” [...]
“;Se puede decir también que el arte
necesita de la Iglesia? La pregunta
puede parecer provocadora. En reali-
dad, si se entiende de manera apropia-
da, tiene una motivacién legitima y
profunda”. Porque unidos lglesia y
Arte, “esta colaboracién ha dado lugar
a un mutuo enriquecimiento espiritual.
En definitiva, ha salido beneficiada la
comprensién del hombre, de su imagen
auténtica, de su verdad. Se ha puesto
de relieve también una peculiar rela-
ci6n entre el arte y la revelacién cristia-
na.” (Ecclesia 1999, n12944.26-32).

V. Si la misica es uno de los “per-
sonajes” que acompafan al desarrollo
de 1a historia en la sublime visién que
presenta ¢l libro del Apocalipsis, ;se
puede afirmar que también -la miisica-
sea apta para expresar el misterio de
Dios? Se dice gue la misica es el len-
guaje mds universal. ;Como expresard
en sentido simbélico el misterio de
Dios? La Santisima Trinidad en la
miisica. Una dilucidacion ontoteologi-
ca de las estructuras elementales de
tonalidad (D. Erwin Schadel. Universi-
dad de Bamberg/Alemania). Fue una
exposicion de “estructura elemental”,
pero que requeria conocimientos tam-
bién “clementales” del “ir y venir” de la
misica. Sefialé que la miisica es reme-
dio a la alienacién actual. La doctrina
sobre el misterio trinitario contiene una
fecundidad y riqueza insospechadas
que pueden ser expresadas por la com-
posicién musical. Lu Tri nidad como Ser
absoluto no puede sufrir manipulacion.
Su “Ser absoluto” no es algo accidental,
sino substancial. Sin embargo, el “Ser
absoluto”, la Trinidad, se expresa a tra-
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vés de los detalles. Y aqui interviene la
misica con sus diversas tonalidades.
Porque, precisamente, la filosofia de la
muisica se expresa en los detalles. A tra-
vés de las tonalidades puede expresarse
y entenderse la presencia de la Trinidad
en la composicién musical. En contras-
te con el ruido, la melodfa musical pre-
senta la calma y paz del misterio: las
huellas de Dios en la mdsica. Las com-
binaciones, las tonalidades musicales
son aptos para expresar el misterio, por-
que existe relacién, que no oposicién
entre ellas. Asi, la quinta tonalidad
expresa el “intellectus”; la tercera, el
“amoris inflammatio”. Aparece, por
tanto, la gloria de Dios en la escala
musical, siendo Cristo la verificacién
de la “armonica divinitas”, “Cristo es el
archimiisico de Dios”. Con esto se nos
quiso “casi” decir que sélo los espiritus
cultivados musicalmente son capaces
de descubrir el misterio de Dios en una
composicion musical.

Un texto de San Buenaventura y su
“desarrollo” musical. “Asi como este
sol lo vivifica todo, lo ilumina todo, lo
calienta todo, y asi como estas tres
cosas: vigor, resplandor, calor, son un
sol, y, no obstante, tienen distincién y
no son tres soles, asi el Padre y el Hijo
y el Espiritu Santo son un Dios. Y asi
como el vigor es resplandeciente y
caliente, el resplandor es vigoroso y
caliente, el calor vigoroso y resplande-
ciente en este sol visible, asi el Padre es
en si y en el Hijo y en el Espiritu Santo,
y €l Hijo es en el Padre y en si y en el
Espiritu Santo, y el Espiritu Santo es en
el Padre y en el Hijo y en si por razén
de la circumincesién, la cual denota
identidad con distincién” (Col. in
Hexaémeron XXI, 2. BAC 583).

Texto latino: “Sicut iste sol cuncta
vivificat, cuncta illustrat, cuncta calefa-
cit; et sicut ista tria: vigor, splendor,
calor, sunt unus sol, et tamen habent
distinctionem nec sunt tres soles; sic
Pater et Filius et Spiritus sanctus unus
Deus. Et sicut vigor est splendens et
calens, splendor est vigens et calens,
calor vigens et splendens in isto sole
visibili; sic Pater est in se et in Filio et
in Spiritu sancto, et Filius est in Patre
et in se et in Spiritu sancto, et Spiritus
sanctus est in Patre et in Filio et in se
secundum rationem circumincessionis,
quae notat identitatem cum distinctio-

L1}
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VLY finalmente le tocé el turno a
la reflexién teolégico-litirgica. Arte y
celebracion; la belleza como criatura
de Dios al servicio del mismo Dios,
(cOmo se expresa en la Liturgia?
Ambas, Liturgia y Belleza, comparten
el mismo lenguaje: el de los simbolos.
Ambas intentan expresar mds de lo que
dicen. Admirabile mysterium tuum
hominibus declarasti!: La Trinidad,
comunidad de amor, belleza celebrada
(Dr. Juan Javier Flores Arcas, OSB.
Presidente del Pontificio Instituto
Litirgico de San Anselmo/Roma). “La
liturgia es obra de la Santisima Trini-
dad”. Toda la Trinidad actia en cual-
quier acto litirgico. El Dios, al que
celebramos es Padre, Hijo y Espiritu
Santo, y al que debemos llegar dentro
de un movimiento cristoldgico. En esto
consiste el opus nostrae redemptionis.
La Liturgia es lenguaje simbélico por
excelencia. En ella se revela y expresa
el misterio trinitario: el Padre como
sujeto de la gloria del Hijo. Es Cristo
quien presenta al Padre la accién de



TRINIDAD Y ARTE 383

alabanza de su Cuerpo, la Iglesia. El
Hijo como realizador de la Encarna-
cién: irrupcién de lo divino en lo
humano. Cristo, que comparte nuestro
padecer para darnos su divinidad, ha
inaugurado un nuevo lenguaje de ado-
racion (cf. SC 5). La experiencia de
Jesus pasa a la Iglesia. La Eucaristia es
el centro de esta adoracién: todo se nos
regala en la Eucaristia. la cual siempre
se celebra en favor nuestro (pro nobis).
El Espiritu es la presencia invisible de
la accién trinitaria, expresada esta pre-
sencia particularmente por los simbo-
los dedo y lengua. Es quien lleva ade-
lante la salvacion. La celebracién litdr-
gica es el paso del Espiritu por la Igle-
sia (Pio X1I).- La doble linea teologica
de la celebracidn litdrgica, a truveés del
lenguaje doxoldgico, es la glorificacion
de Dios y la santificacién de los hom-
bres (SC 7). El lenguaje doxoldgico es
a su vez lenguaje de adoracién.- La
belleza y hermosura del Dios Trino en
el lenguaje celebrativo. De la via veri-
tatis a la via pulchritudinis: el arte de
la belleza en la celebracion eucaristica,
donde se expresa el cardcter esponsal
del misterio eucaristico.- La celebra-
ci6én litdrgica como revelacién-comu-
nicacién del misterio trinitario. Cuatro
momentos: 1) Plegaria eucaristica.
Anéfora. Agradecimiento al Padre por
la obra de la salvacién, expresado por
Cristo en el Espiritu Santo. Cristo,
como Cabeza, ora unido a su pueblo.
La liturgia celeste presente en la litur-
gia terrestre y significada esta unién en
la doxologia final. 2) El rito del incien-
so, con el sentido de alabanza y per-
dén. 3) Las unciones. Son significati-
vas del misterio trinitario y del don de
Cristo: el Espiritu Santo. Expresan el

buen olor de Cristo que recibe el cris-
tiano y que debe transmitir a los demas,
y el sacrificio de una vida santa que
sube hasta Dios. 4) El afio litiirgico. Es
celebracion del misterio de Cristo, no
de ideas sobre Cristo. El designio de
Dios de salvacién se ha manifestado en
hechos histéricos. La misma celebra-
cién de los santos son tales en cuanto
que participan de este misterio de Cris-
to- La celebracidn litirgica como
revelacion-comunicacion del misterio
trinitario. Propuestas de teologfa litdr-
gico-trinitaria, 1) La Trinidad como
comunidad de amor se manifiesta
como belleza celebrada. Toda celebra-
cién liturgica es celebracion trinitaria.
2y La Via pulchrindinis (celebracion)
que va mis alld de la Via veritatis
(argumentos) abre perspectivas teolo-
gicas a partir de la celebracidn, que se
insertan en la vida misma- La Liturgia
no se agota en la celebracion ni ésta en
la Liturgia. 3) La liturgia como lengua-
je simbdlico del Misterio trinitario
adquiere del misterio que celebra su
propia riqueza que s¢ expresa per ritns
ot preces; per signa sensibilia. 4) Exis-
te un lenguaje no verbal (que no es
mudo), pero simbdélico (v.gr. imposi-
¢ién de manos) que permite “conocer
la gloria de la eterna Santisima Trini-
dad y adorar su Unidad todopoderosa”™
(oracion colecta de la fiesta de la Santi-
sima Trinidad). Toda celebracion es
fiesta trinitaria. 5) Existe un conoci-
miento celebrativo del Dios Trinidad a
partir de la lex orandi que lleva a través
de la lex credendi a un ars celebrandi.
La fe de la Iglesia, profesada y celebra-
da, va consolidando el dogma.- Pre-
guntas al margen: Los simbolos son
vida “oculta”, ;quién da vida “visible™
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a los simbolos? ;Los mediadores-que
presiden- o los receptores -la asamblea-
de los simbolos? ;Puede percibir el
significado y la realidad de un simbolo
quien no estd preparado para recibir el
simbolo? “A Dios nadie lo ha visto, el
Hijo Unico que estd en el seno del
Padre, nos lo ha dado a conocer” (Jn 1,
18). El Padre es “alcanzable” “tanto...
cuanto”, “asi...como” el cristiano se
deja alcanzar por Cristo. Es la ley de la
proporcionalidad.

Como ya es costumbre en los sim-
posios trinitarios, se presenté un nuevo
libro de la Editorial Secretariado Trini-
tario, que tiene por titulo “Filosoffa y
fenomenologia de la Religién”, Y por
autor al Dr. José Luis Sénchez Noga-
les, profesor de la Universidad de Gra-
nada. Un volumen de 950 péginas,
dividido en tres partes y desarrollado
en 32 capitulos.



