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RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Manuel Ruiz-Maya.
El teatro en la Il Republica
Espafiola

Novelas, ensayos y teatro se encuentran entre la produccién
literaria de Manuel Ruiz-Maya, eminente psiquiatra cordobés. De
espaldas. Fragmentos de vida en cuatro episodios es una pieza
teatral inédita, escrita en la época de la Il Republica Espafola. En
ella se entrecruzan pasiones sentimentales con conflictos socia-
les. La revolucién industrial triunfa, pero es amarga, no se sabe
cuél va a ser su futuro.
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Novels, essays and dramas are among the literary productions
of Manuel Ruiz-Maya, an eminent psychiatrist from Cérdoba, Spain.
De espaldas is an unpublished dramatic work which was written
during the Second Spanish Republic. It deals with some passages of
life divided into four episodes where sentimental passions are inter-
twined with social conflicts. The industrial revolution is successful
although it is bitter because the future is uncertain.

A MODO DE INTROITO

Boletin de la Real Academia
de Cordoba.

cercarse a la figura de don Manuel Ruiz-

Maya en cualquiera de sus facetas es un

desafio. No ha sido, a nuestro juicio, sufi-
cientemente estudiado su legado intelectual. Pero la
precedente afirmacioén tiene excepciones. Primero
de una manera timida para después aparecer esplén-
didos trabajos como los realizados por los profesores
Maria José Porro Herrera, que analiza sus novelas
dentro de la literatura regionalista andaluza, Anto-
nio Garcia del Moral y Maria del Carmen Ruiz
Garcia que nos han descubierto al psiquiatra, al in-
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telectual, y al comprometido politico. Los tres investigadores nos dibujan
una figura excepcional.

Hagamos un bosquejo de su ascendencia y muerte:

Una madrugada de agosto de 1936 los fusiles dispararon en un
paraje conocido como la Cuesta de los Visos de Cérdoba. Fue-
ron los militares sublevados que al ejecutar las 6rdenes del co-
ronel Cascajo segaron la vida del doctor Manuel Ruiz-Maya
uno de los mas grandes intelectuales de la Coérdoba del primer
tercio del siglo XX . En su acta de defuncién consta que «murid
por los sucesos actuales». En ese aciago mes la familia Ruiz Maya
compuesta por don Fabiin Ruiz Bricefio y dofia Adelaida Maya
Arévalo perdieron a tres de sus hijos; Manuel victima de las tro-
pas sublevadas en Cérdoba; Fabiin y German abatidos, alld en
Espiel, por los leales a la Republica. Las dos Espafias, con todo
su dolor y desgarro quedan representadas en esta familia de la
burguesia agraria del Alto Guadiato'.

Sabemos de €l a través de Mundo Médico que lo describe como joven
de mediana talla, enjuto, moreno, de mirar penetrante, narilargo y de
frente amplia, desordenado en el vestir, con chambergo y chalina que le
conferian un aire de elegancia bohemia.

Los planteamientos éticos e ideologicos del doctor Ruiz-Maya quedan
definidos en el colofén de un mitin que pronuncié en la campana a las
Cortes Constituyentes:

En el mundo ha nacido una luz roja de porvenir, recdgela, izala
muy alta, pero no hagas de ella tea o fuego incendiario. No go-
ces viendo como se incendia el trigo, porque las espigas son el
pan y la vida de tus hijos. Que esa luz nos marque la prosperidad
y el porvenir de Espafia®.

Podriamos agregar que desplegdé una intensa actividad intelectual 1le-
vandole a desarrollar una vida puablica con multiples aristas:

' FERNANDEZ ARIZA, Carmen: «El doctor don Manuel Ruiz-Maya: un ejemplo
de compromiso ético y politico» en Médicos cordobeses de ayer y hoy, coordina-
do por Angel Fernindez Duefias, Manuel Casal Roman y Rosa Luque Reyes,
Cordoba, Real Academia de Cérdoba, 2018, p. 195. Se han transcrito, con ligeras
variantes, distintos parrafos del capitulo que citamos; remitimos a él para comple-
tar una vision completa de la vida y obra del psiquiatra cordobés.

* Nota indirecta extraida de la «Resefia historica de la vida y obra de Manuel Ruiz-
Maya» que el doctor Manuel Ruiz-Maya Chinchilla realizé a la segunda edicién
de Psiquiatria Penal y Civil escrita por su padre en 1931 que el Servicio de Publi-
caciones de Cajasur tuvo a bien subir a la estampa, p. 33.

502 BRAC, 169 (2020) 501-522



ANALISIS DE LA OBRA TEATRAL DEL DOCTOR MANUEL RUIZ-MAYA. DE ESPALDAS. ..

Manuel Ruiz-Maya fue una figura poliédrica; a su imagen de
psiquiatra renovador y progresista se une la de ensayista, pedago-
go, filésofo, escritor literario, traductor, conferenciante, miem-
bro de la Real Academia de Cobrdoba, fundador de revistas
cientificas y politico, todo ello bajo la optica de un espiritu in-
quieto, avanzado y honesto. En vida tuvo amplio reconocimien-
to. Tras su trigica muerte un largo y espeso silencio cubrié su fi-
gura. Hubo de pasar tiempo. Desaparecida la censura y a partir
de que Espafia se abriese a la Historia fue desvelindose su in-
conmensurable obra’.

Resumamos este acercamiento previo, que hemos realizado para con-
textualizar su obra teatral, exponiendo que fue un hombre liberal que se
adelant6 a su tiempo:

Su obra y su espiritu, producto de una gran meditacidn, se forja-
ron en el batallar diario de la vida. Inquieto, sincero y radical.
Pese a su fragilidad fisica fue un ejemplo de capacidad y trabajo,
luchador, combativo y de inquebrantables convicciones. No fue
un politico improvisado sino una persona que se conciencidé po-
co a poco. Su perfil es coherente sabe aprovechar las posibilida-
des econdmicas y culturales de su familia; despertd a la vida la-
boral en la mina, con los trabajadores presos, fundd Ideal Médi-
co, trabajé con los intelectuales mas progresistas de la ciudad,
militd en el Partido Republicano Radical Socialista, todo ello
llevando, paso a paso, el desarrollo de su prictica médica hasta
ser uno de los grandes psiquiatras del pais. Su Psiquiatria penal y
civil publicado en 1931 represent6 un hito cientifico que lo ca-
tapultd a la fama internacional. Pero por encima de todo fue un
hombre que parafraseando a Fernando Aramburu en su Auto-
rretrato sin mi camind por «el paisaje de la ética», de la toleran-
cia, del compromiso social, de la serenidad. Sus luces, que no
siempre estuvieron exentas de sombras, brillaron en una Edad de
Plata que se vio fulminada a partir de 1936%.

CRITERIOS DE EDICION

Nuestro objetivo es acercarnos a la pieza teatral inédita del doctor Ma-
nuel Ruiz-Maya que bajo el titulo De espaldas. Fragmentos de vida escrito
en cuatro episodios iba a ser estrenada en el Ateneo de Madrid en 1936
pero los tragicos sucesos de aquellos dias lo impidieron.

? FERNANDEZ ARIZA, Carmen: «El doctor Ruiz-Maya: Un ejemplo de compro-
miso Etico y politico», op. cit., p. 197.
*Tbidem, pp. 225-226.
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Aunque ya se sabia de la existencia de la pieza teatral, lo guardaba en
los anaqueles de su biblioteca don Manuel Ruiz-Maya Jiménez, escritor y
nieto del ilustre doctor. A su generosidad se debe el que podamos analizar
ahora al Manuel Ruiz Maya dramaturgo. Su descendiente ha hecho posi-
ble que a partir de hoy cobre mas vida De espaldas escrita hace mas de
ochenta afios.

Expongamos en primer lugar que el texto presentado en la Real Aca-
demia de Coérdoba, en sesidon publica, el 19 de diciembre de 2019 y que
pretendemos llevar a la imprenta es un libreto provisional que no tuvo la
revision definitiva del doctor Ruiz Maya. La dimensidn, que nos sirve de
base textual a nuestro estudio, es de cuartilla. Consta de 158 paginas; posee
numerosas tachaduras mecanograficas y afiadiduras a mano, parte de ellas
con toda probabilidad del autor. Las correcciones manuales estan realizadas
por dos manos distintas, o una persona en diferentes momentos de su vida.
Dos letras, dos estilograficas y dos tintas; una de ellas firme y recia, la otra
temblorosa o insegura o menos adiestrada. Las hipotesis que manejamos
son débiles para hacer afirmaciones sobre estas dos caligrafias presentes en
el texto pasado a maquina.

En cuanto a la escritura hemos realizado las correcciones imprescindi-
bles para que se mantenga incélume la voluntad literaria del creador. La
acentuacion y ortografia se han modernizado siguiendo los criterios vigen-
tes de la Real Academia de la Lengua. Mayor dificultad hemos encontrado
al acercarnos a los signos de puntuacién; como pieza dramatica hay un
exceso, para que de manera visible, los intérpretes de la obra ya sean acto-
res, directores, escendgrafos o figurinistas sepan adecuar su acercamiento a
De espaldas. En el texto pronunciado hemos respetado casi integramente
la puntuacioén, salvo las comas que separan el sujeto del verbo; en las aco-
taciones se ha actuado mas. Entendiendo que las didascalias son la palabra
del autor la que se dirige al equipo profesional de la representacion si
hemos suprimido, segin normas lingiiisticas actuales, distintas pausas mar-
cadas por comas.

En relacién a la morfosintaxis, hemos roto la relaciéon de las partes gra-
maticales que llevan pronombres encliticos, respetando los laismos y leis-
mos de los textos pronunciados, al entender que quiza queria el autor, de
esa manera, caracterizar a los personajes y al igual que con la puntuacién si
hemos corregido estas incorrecciones lingtiisticas en las acotaciones.

Desconocemos si existen otras posibles copias mecanografiadas, ante-
riores o posteriores a la que nosotros manejamos, que el autor haya podido
corregir, al igual que no tenemos constancia de otros manuscritos autogra-
tos.
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DE ESPALDAS. SU CONTEXTUALIZACION TEATRAL

La datacién de la obra no podemos fijarla con total precision. En la
portadilla del texto el doctor Ruiz se precisa «Octubre-Noviembre 1935».
En esos momentos don Manuel estaba muy enfermo de una afeccion
cardiaca que le tenia casi imposibilitado, dudamos que tuviera fuerzas para
acometer la empresa de concebir y dictar o manuscribir el texto; enten-
demos que habria que retroceder algo en el tiempo para datar su escritura.
Nos ayuda a confirmar esta hipétesis cuando en un momento clave de la
pieza teatral estalla una discusion entre el matrimonio protagonista en la
que el marido le dice a su esposa «vete la ley te lo permite». Estariamos,
pues, tras marzo de 1932, fecha en la que las Cortes Constituyentes apro-
baron la Ley del Divorcio en Espafia”.

De otro lado apuntemos que el doctor Ruiz Maya, entre la primavera
de 1935 y la de 1936, escribié uno de sus libros mas estremecedores, Mas
vale el escindalo... Libro de serenidad’; un testimonio que nos hace com-
prender la hondura y sensibilidad del autor. Era una forma de despedirse
porque veia como avanzaba la enfermedad. Su hijo Manuel Ruiz-Maya
Chinchilla plantea que no estd concebida esta obra en «términos academi-
cistas sino en términos vivenciales». Nosotros entendemos que para abor-
dar esta empresa literaria habia que tener serenidad, pero no una especial
fortaleza fisica; sin embargo, para concebir la arquitectura teatral de De
espaldas. Fragmentos de vida en cuatro episodios, se precisaba una capaci-
dad intelectual y una especial energia. La violencia interna de la obra ne-
cesita una vitalidad que nos incita a retroceder la dataciéon de la pieza uno
o dos anos a la fecha que se antepone al texto mecanografiado y cuyo
limite estaria en marzo de 1932. Dos obras al final de una vida en la que
De espaldas antecederia a Mis vale el escaindalo ... Libro de serenidad,
ambas estan impregnadas de una ideologia complementaria.

> La IT Repiblica Espafiola, proclamada el 14 de abril de 1931, tardé casi un afio en apro-
bar la Ley del Divorcio. Se publicd en la Gaceta el 11 de marzo de 1932. El articulo
43 de la Constitucién Espanola de 1931 expresaba que «La familia estd bajo la salva-
guarda del Estado. El matrimonio se funda en la igualdad de derechos para uno y otro
sexo, y podra disolverse por mutuo disenso o a peticién de cualquiera de los codnyuges
con alegacién en este caso de causa justar. El divorcio fue derogado en Espafia por la
Ley de 23 de septiembre de 1939, publicada en el BOE de 3 de octubre de 1939.
Ademis de derogar la ley de 1932 declaraba nulas todas las sentencias de divorcio a
instancia de una de las partes.

® RUIZ-MAYA, Manuel: Mis vale el escindalo... Libro de serenidad. Cérdoba, Diputa-
cibén Provincial, 1999. A raiz de su publicacién, Rosa Luque Reyes realizd una magis-
tral y entrafiable entrevista a Manuel Ruiz Maya Chinchilla que nos ha permitido ade-
lantar algo en el tiempo la escritura de la pieza teatral De espaldas. El texto periodistico
no es de facil acceso, solo la generosidad de Rosa Luque me ha permitido consultarlo.
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El doctor Ruiz Maya vivira momentos determinantes en la vida politi-
ca espanola: Restauracién, Regencia, Monarquia, Republica y estallido de
la Guerra Civil. Espafia estaba convulsionada por crisis politicas, sociales y
econémicas.

El teatro espafiol de finales del siglo XIX hasta comienzos de la guerra
civil encierra una serie de géneros y obras que se abre con E/ nido ajeno de
Benavente (1894)” y acaba cerrandose con La casa de Bernarda Alba®. Si-
guiendo a José Garcia Templado, el teatro de estos afos del siglo XX con-
templaba: un teatro burgués con Benavente y su escuela a la cabeza, de
fondo conservador para un publico que quiere verse reflejado en él, supone
una renovacion frente al grandilocuente Echegaray; en este primer grupo
incluirfamos, ademas, la corriente poético-modernista con versos sonoros y
temas de nuestra pasada historia, Francisco Villaespesa y Eduardo Marquina
serian sus grandes representantes; contempla asi mismo Garcia Templado
un teatro elitista cuyos autores noventayochistas y novecentista escribian un
teatro antiburgués y por tanto minoritario; irfa dentro de este apartado la
creacion de la pléyade del Grupo del 27 con Pedro Salinas, Rafael Alberti y
Federico Garcia Lorca; existia, ademas, un teatro popular en el que se inte-
grarfan el teatro cémico y el teatro lirico’; pensar en el teatro cémico de
estos casi cuarenta afos del siglo XX es recordar a Carlos Arniches y su
«tragedia grotesca» conformada por la caricatura, que impide que se llegue
al melodrama vy la deformacién lingiistica con lo que se ha llamado «dislo-
caciones expresivas», con fines humoristicos ambas técnicas. No debemos
olvidar en este teatro comico «la astracanada» cuyo representante maximo
es Munoz Seca. A este teatro popular habria que afadir el teatro lirico que

rebroté en popularidad y prestigio, con el especial género de la zarzuela'’.

En este largo periodo cultural intensisimo, el teatro espafiol no alcanza-
ba la dignidad y modernidad del europeo. El Teatro de Arte de Mosct,

7 El nido ajeno no obtuvo el favor del ptblico por la gran innovacién que suponia el
personaje femenino que rompia con los estereotipos de la mujer que hasta el momen-
to se subian a escena; unamos a este rechazo el haber abandonado el verso como for-
ma de expresioén y hacer mas asequibles los didlogos. Mis adelante Benavente tuvo que
dar un giro a su teatro y adaptarlo a lo que el pablico esperaba de él.

¥ La casa de Bemarda Alba fue escrita en 1936 por Federico Garcia Lorca pero tardé en
estrenarse. Fue en Buenos Aires el ano 1945 por iniciativa de Margarita Xirgu cuando
brillé con todo su esplendor.

’ GARCIA TEMPLADO, José: El teatro anterior a 1939. Madrid, Cincel, 1980, p. 16.

' Merece menci6n aparte el gran Ramén Maria del Valle-Inclan, quiza el mayor drama-
turgo espaiiol del siglo XX que por la evolucion de su obra inclasificable, no se le en-
tendid en su tiempo. Tendrin que pasar varias décadas para que el TEU recuperara su
figura que por la ruptura que representaban sus esperpentos habia sido apartada de la
escena.
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bajo la direccion de Stanislawsky, la escuela regida por Copeau, el Semi-
nario de Biomecanica con Meyerhold no estaban al alcance de la escena.
Uniriamos a este desfase la formacion del publico al que no se le ofrecian
innovaciones.

El teatro espaiiol desde los Siglos de Oro habia tenido como receptor a
un publico heterogéneo. Llegado el siglo XX los miembros de la sociedad
burguesa son casi los tinicos espectadores de los teatros madrilefios y por
ende del resto del pais. Se impuso en los escenarios el gusto burgués al que
todo intento de renovaciéon le era insuperable. José Ortega y Gasset,
Ramoén J. Sender y Luis Araquistain, entre otros, denunciaron la tirania
que alejaba la posibilidad de un puablico diverso que hiciera que los autores
renovadores fueran aceptados'’.

Abundemos en el teatro de la II Republica, que es la época en la que
hemos datado De espaldas. Llegados al poder, el programa republicano
tuvo como objetivo una politica cultural que hiciera posible la transforma-
cién que, en todos los 6rdenes, necesitaba el pais. La cultura cientifica y la
humanistica tuvieron prioridad en sus actuaciones; entendieron que solo a
través de la educacidon Espafa saldria del retraso secular que venia de mas
alld de Fernando VII. Prioritario fue la atencidon que se le dio al teatro, que
tomd dos direcciones en estos momentos politicos; de un lado, se conti-
nud con la via comercial y de otro, el gobierno de la republica, a través
del Ministerio de Instruccion Publica, apoyd actividades del Teatro del
Pueblo y del Teatro Guinol de Instituciones Pedagogicas.

Se crea la Junta Nacional de la Musica y Teatros Liricos en julio de
1931 con el fin de dignificar la escena. Asi mismo se fomenta el trabajo de
grupos universitarios como «La Barraca» que dirigié Federico Garcia Lor-
ca, que estrend en julio de 1932, y el valenciano El Bdho que en 1934
subid por primera vez sus creaciones a las tablas.

Para Manuel Aznar Soler, «El teatro, arte social por naturaleza era un
espacio idoneo para ensayar un nuevo tipo de relacion entre la cultura y el
2 . s - . .
pueblo»'?. Contintia exponiendo el investigador:

El pueblo se convierte asi en el «pablico ideal» de extension tea-
tral republicana, un pueblo que, por razones de estructura socio-

" GOMEZ TORRES, Maria, en «Un teatro sobre los margenes: Federico Garcia Lorca y
los dramaturgos renovadores de los aflos 20» expone las dificultades que el autor gra-
nadino tuvo con su teatro experimental. E/ maleficio de la mariposa (1920) fue un fra-
caso; solo subid a escena dos veces e incluso E/ piblico, Asi que pasen cinco aios o
Comedia sin titulo tardarin mucho tiempo en ser comprendidas

> AZNAR SOLER, Manuel: «El Teatro espafiol durante la IT Reptblica», Monteagudo,
3% época, n° 2, 1997, p. 46.
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econdmica, se identificard con el campesinado de la Espafia pro-
funda, subdesarrollada y analfabeta'.

La compania de Margarita Xirgu defiende Aznar Soler es la dignifica-
cién de la escena espanola Fermin Galin de Alberti (1931), La corona de
Manuel Azana (1931), £/ otro de Unamuno (1932), estuvieron en su re-
pertorio. También vieron la luz Divinas palabras de Valle-Inclan (1933) y
La sirena varada de Casona (1934) ocupando un lugar en los escenarios. Asi
mismo para Aznar Soler otro hito supuso el estreno de obras de Federico
Garcia Lorca como La zapatera prodigiosa (1930), Bodas de Sangre (1933),
Yerma con Margarita Xirgu (1934) y Dona Rosita la soltera (1935).

La politica teatral de la II Republica represent6é un intento de acercar los
intelectuales a la sociedad al margen del teatro comercial; resultd un intento
tallido, «una gota artistica en medio del inmenso océano de mediocridad en
la que se desarroll6 la cartelera del teatro comercial madrilefio»'* porque la
reforma debia ser completa, integral, que afectara a la formacidn de los acto-
res olvidandose del autodidactismo, que reorganizara las companias, que
hiciera compatible el binomio buen teatro - comercialidad y educara al
publico. Federico Garcia Lorca diria en Charla sobre Teatro en el afio 1935:

Un teatro sensible y bien orientado en todas sus ramas desde la
tragedia al vodevil, puede cambiar en pocos afios la sensibilidad
del pueblo [...] Yo oigo todos los dias queridos amigos hablar de
crisis del teatro [...] Mientras que actores y autores estén en ma-
nos de empresarios absolutamente comerciales, libres y sin con-
trol literario ni estatal ni de ninguna especie, empresas ayunas de
todo criterio y sin garantias de ninguna clase, actores, autores y el
teatro entero se hundird cada dia mas, sin salvacién posible [...]
El teatro se debe imponer al ptblico y no el puablico al teatro.
Para eso autores y actores deben revestirse, a costa de sangre de
gran autoridad [...] Al pablico se le puede ensefiar —conste que
digo publico no pueblo—; se le puede ensefiar, porque yo he
visto patear a Debussy y a Ravel hace afios, y asistido después a
las clamorosas ovaciones que un publico popular hace a las obras
antes rechazadas. Estos autores fueron impuestos por un alto cri-
terio de autoridad superior al del pablico corriente como Weke-
din en Alemania y Pirandello en Italia, y tantos otros®.

El teatro comercial siguié en la Reptblica con casi la misma andadura
que en los treinta primeros afios del siglo. Consultada la cartelera teatral
madrilefia de 1935 a 1936, confirmamos que hay pocos avances que la

" Ibidem, p. 47.
" Ibidem, pp. 51-52.
"* GARCIA LORCA, Federico: Obras Completas, Ediciones Aguilar, p. 151.
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separen de la mediocridad'®. Mariano Gonzalez Gonzalez recoge la carte-
lera en 433 fichas y nos traslada una informacién exhaustiva; en las entra-
das que van de la 2062 a la 2495 aparecen el titulo de la obra, el autor, la
nacionalidad, el género, el lugar y tiempo de representacidn, la direccidon y
los intérpretes. Toda la vida escénica de la ciudad.

La exégesis de esta informacién nos traslada que los géneros continuaron
con la herencia de los afios precedentes: 6pera (7), comedia musical (34),
opereta (6), revista (26), zarzuela (155), zarzuela infantil (5), comedia clasica
(1), drama clasico (7), teatro infantil (5), sainete (1), zarzuela (155) y come-
dia (134)". El pablico pedia esencialmente comedia y zarzuela. Aunque el
numero de veces que las companias subian las obras a las tablas no coincidia
con las representaciones que se hacian de cada una de ellas. La comedia
alcanzé muchas mas representaciones que la zarzuela. Es ilustrativo recordar
que Marcelino fue por vino, Plasmatorioy Cataplum de Munoz Seca cose-
charon 232, 150 y 260 representaciones respectivamente; éxito espectacular
tuvo Alejandro Casona con Nuestra Natacha, bajé el telén 275 y 37 mo-
mentos en las dos veces que se encendieron las candilejas para ella,; obtuvo
también el favor del pablico Angelillo que con Caminitos tiene el mar, 65
representaciones, Cinco minutos de amor de Mariano Ozores con 58, Los
intereses creadosy La Malguerida de Jacinto Benavente con 33 y 10, Julie-
ta y Romeo de José Maria Peman con 60, ;Quién soy yo? de Juan Luca de
Tena con 211, Las cinco advertencias de Satanas con 58 representaciones y
Antonio Paso con Qué solo me dejas con 150 y 26 representaciones. José
Echegaray, Eduardo Marquina, los hermanos Alvarez Quintero también
tuvieron el favor del publico ademas de otros autores efimeros que queda-
ron en el olvido. Quizd no solo llamara al espectador el creador literario,
habria que sumarle el interés por los actores de cuyos ecos alin tenemos
noticias: Rafael Rivelles, Aurora Redondo, Pepe Isbert, Mariano Ozores,
Mary Carrillo, Carmen y Mercedes Prendes, Maria Fernanda Ladrén de
Guevara y José Bodalo conformaban el elenco de las distintas compaiiias.

Aunque la comedia fue el género predominante, la zarzuela, que a
principios de siglo habia languidecido, recuperara el favor del pablico; se
repiten sus puestas en escena por distintos autores, directores y espacios
fisicos. La verbena de la Paloma, Dona Francisquita, Los claveles, Bo-
hemios, Luisa Fernanda, La alegria de la huerta estuvieron bajo las candile-
jas en mas de una ocasiéon con distintas compaiiias y en diferentes teatro.
Agua, azucarillos y aguardiente se cant6 simultineamente en los espacios

' GONZALEZ GONZALEZ, Luis Mariano: «Cartelera teatral madrilefia (1931-1936).
Temporada 1935-1936», Talia, Revista de estudios teatrales, n°® 9-10, pp. 406-469.

17 . . . , -
Los paréntesis encierran el nimero de representaciones.
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Fontalba y Eslava; la zarzuela mas representada fue La Dolorosa con 128
subidas a escena en siete momentos.

Veamos como queda reflejada la cartelera madrilefia en los teatros de la
ciudad de Coérdoba. El periddico La Voz, en su edicion del dia 1 de enero de
1935, en el articulo «Apuntes de un espectador firmado por Tarkin con las
aportaciones del critico Diaz Pérez, se recogen informaciones de los especta-
culos que se exhibieron en Cordoba a lo largo del afio 1934 en Gran Teatro,
Duque de Rivas y cine Gongora, los tres grandes coliseos de la ciudad.

El Gran Teatro entre los dos semestres exhibié 17 especticulos, el Du-
que de Rivas 20 de los que algunos fueron revistas; del cine Géngora solo
se resefian dos'®. La semana de mayor actividad escénica fue la Gltima de
septiembre, coincidiendo con fiestas locales, incluso el dia 25 los dos gran-
des teatros se hacen competencia estrenando simultineamente Las ermuitas
de Fernandez de Sevilla y E/ rio dormido de Serrano Anguita. Las obras
que se exhibian eran fiel reflejo de las que triunfaban en Madrid. Salvo
algunos autores de ambito local, en Coérdoba se le dio voz a Mufioz Seca,
Antonio Paso, Arniches, Xar Huber, Jos¢é Maria Peman, Gonzalez del
Castillo y Benavente. La compania lirica del Teatro Calderén de Madrid
mont6 en Coérdoba sus zarzuelas e incluso se disfrutaba de revistas musica-
les pero la estrella respecto a géneros fue la comedia. E7 divino impaciente,
El abuelo Curro, Las doce en punto, Cinco lobitos, Go, Yo el barco, ti el
navegante, Jesus, El rio dormido, Tu vida no me importa, El pan comido
en la mano, NI al amor ni al mar fueron las mas apreciadas por el puablico.
Al igual que en la capital del reino la comedia era el género mas demanda-
do seguido del teatro musical .

Muchas corrientes teatrales se configuraron para satisfacer las demandas
de los distintos sectores sociales; pero hagamos una puntualizacién reto-
mando palabras de Serge Salatin «Sociedad, cultura, ideologia, politica y
estética estan demasiado imbricada en los asuntos escénicos para que nos
contentemos con juicios perentorios y efectos retoricos»™. Tendemos a
enfatizar la mediocridad y falta de entidad teatral del momento escénico
comercial por estar en auge el teatro comico y el lirico, pero no es menos

"* No olvidemos que el 15 de abril de 1932 el cine sonoro llegd a Coérdoba y arrastré a un
publico que antes consumia otros espectaculos.

" La informacién sobre la cartelera teatral cordobesa del afio 1934 fue generosamente
cedida por el periodista y miembro de la Real Academia de Cérdoba don Jests Ca-
brera.

* SALAUN, Serge: «Autopsia de una crisis proclamada» en La escena espaiiola en la en-
crucijada (1890-1910), Eds. Serge Salaiin, Evelyne Ricci y Marie Salgues, Madrid, Es-
piral Hispanoamericana, 2005, p. 9.
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cierto que pueden dar testimonios de vida, que visualizan la realidad so-
cial, tanto o mas que una comedia o un drama.

ACOTACIONES, ESTRUCTURA, TEMAS E INTENCIONALIDAD

¢Nos ayuda el estudio de las acotaciones para interpretar De espaldas.
Fragmento de vida en cuatro episodios? Para Juan Antonio Hormigdn las
acotaciones, mas académicamente denominadas didascalias, son:

el segmento narrativo de la literatura dramatica que suministra
informaciones directas sobre el espacio, las acciones, los persona-
jes, los interlocutores, la iluminacién, etc. de forma indepen-
diente en su procedimiento a los didlogos®'.

Sabemos que las didascalias se integran en dos categorias, las extradia-
logicas y las interdialogicas; se sitGan las primeras en el principio de las es-
cenas, suelen informar de lo que sucede y las interdialdgicas aparecen entre
los didlogos. Ambas estan presentes en la obra objeto de nuestro interés.

Numerosas acotaciones extradialogicas localizamos en De espaldas tales
como el titulo de la obra, asi como el listado inicial de los dramatis perso-
nae, compuesto por quince personajes de los que se dan noticias de su
condicion social y relaciones interpersonales. Julio Henar (director gerente
de «Industrias Reunidas»), Elena (esposa), Maria y Joseli (hijos de ambos,
adolescentes), Abuelo «Juan» (especie de mayordomo y consejero), Miguel
Alvarez (ingeniero jefe), Alberto (ingeniero jefe de seccién), Sefior Garcia
(preceptor de Joselin), Sefiorita Saavedra (institutriz de Maria), Sefior
Ollero (consejero de «Industrias Reunidas»), Marcelo (auxiliar de jardine-
ria), Teresa (doncella), Pedro (chéfer), Sefior Rodriguez (jefe de oficinas),
Antdn (capataz de fibrica), criado, y cinco revolucionarios. Pertenecen
también a las didascalias extradialogicas el sefialamiento de la estructura
dramatica con sus cuatro episodios y la informacién sobre los diversos
espacios y tiempos en los que se lleva a cabo cada uno de los episodios. En
el primero: «Inicio de una manana de primavera, hall severo y elegante de
la casa de los Henar; en el segundo: «Despacho del Director Gerente de
‘Industrias Reunidas’, sencillo y severo» ; en el tercero, en el hall del pri-
mer episodio: «Es de noche»; en el altimo episodio: el mismo escenario
que en el segundo acto, en «El amanecer |[...] silencio, un silencio inmen-
so, profundo y frio». Todas estas acotaciones extradialégicas se incardinan
en el desarrollo de la accidn que nos traslada el respeto del autor a las uni-
dades de tiempo y lugar.

2 HORMIGON, Juan Antonio: Trabajo dramatiirgico y puesta en escena, Madrid,
ADE, 1991.
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Existen, ademas, las acotaciones llamadas interdialogicas que van ubica-
das dentro de los didlogos y en el caso que nos ocupa son abundantes,
extensas y minuciosas; nos indican el movimiento en escena, vestuario vy,
sobre todo, las intensas emociones que los personajes sufren y padecen.

Entendemos que hay suficiente informacién didascilica que puede
ayudar a un posible director de escena; todo va a depender, ademas, de las
habilidades de los escendgrafos y tramoyistas. Para Baena Hidalgo:

Se sabe que hasta el Siglo de las Luces el material didascilico era
muy escaso y, a veces, ni siquiera se inclufa. Se limitaba al nom-
bre de los interlocutores en los didlogos y las que determinaban
entradas o salidas del espacio escénico. Fue a partir de las nuevas
dramaturgias y la consolidacién del «teatro a la italiana» y la inte-
gracién de «la cuarta pared», cuando las acotaciones se fueron
haciendo mis complejas. Primero con el romanticismo y poste-
riormente con el realismo, las descripciones escenograficas con-
tenidas en las acotaciones se irin haciendo mas extensas y minu-
ciosas al igual que también se ampliaran las referidas a los perso-
najes incluyendo datos personales y relaciones. Comenz6 asi un
nuevo tipo de indicaciéon que trascendia el aspecto descriptivo
de los personajes, las didascalias intencionales, en las que se des-
criben movimientos, acciones, se determina el ritmo, las pausas,
silencios y matices que particularizarin el significado de un de-
terminado parlamento®.

La espacialidad, la temporalidad, las entradas y salidas de los personajes,
los apartes que nos introducen en los sentimientos y proyectos de los actan-
tes, la indumentaria en las distintas horas del dia, los ritmos, las pausas, los
silencios, las matizaciones de los parlamentos asi como los efectos luminicos
y auditivos que no ocurren en la escena, con los que trabaja Manuel Ruiz-
Maya, por medio de las didascalias pueden propiciar una brillantez en la
puesta en escena segun el director que emprenda el montaje de la obra con
una decoracién y una tramoya adecuadas. La descripcidon minuciosa del hall
y el despacho, en diferentes horas del dia, con multiples detalles, puede
crear el espectaculo visual que desea y espera el pablico. La contextualiza-
ci6n del drama por medio del uso que hace de las didascalias es perfecta; las
acotaciones extradialogicas, es decir, las que estan fuera del texto pronun-
ciado, son literariamente lo mas valioso que tiene la obra®. Hay momentos
de bellisima poesia, frente y en contraste, a otros de gran violencia.

* BAENA HIDALGO, Estrella: Terror y miseria en el primer fianquismo. Intervencion
del autor en Ia puesta en escena. Uso de la didascalia imperativa. Trabajo de suficiencia
investigadora defendido en la Universidad de Coérdoba, 2005, inédita, p. 23.

* No olvidemos que Manuel Ruiz-Maya escribié dos novelas sobre los problemas del
campesinado andaluz quince afos atras. Los incultos y Los libertadores de Ia tierra son
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La estructura externa de la pieza teatral la explicita su titulo: «Fragmen-
to de vida en cuatro episodios». No hay un total equilibrio en la extension
de la escritura. Las dos altimas partes son mas extensas que las primeras.

El argumento desarrolla dos conflictos, uno sentimental y otro social.
Una familia de la alta burguesia, formada por una pareja y sus dos hijos
adolescentes, estd en una crisis de relaciones interpersonales. La esposa,
Elena, en apariencia casquivana, deseosa de ser amada con pasion, busca en
hombres de su entorno satisfacer sus deseos libidinosos, ya sea con el
choéfer del marido o con el ingeniero jefe de la fabrica de la que Julio es
duefio. En el fondo a lo Gnico que aspira Elena es a ser amada y a no sen-
tirse sola. Julio, hieritico, frio, razonador y distante, quiere intensamente a
su esposa pero no sabe transmitir sus sentimientos. La hija adolescente
ansia saber qué es el amor, Joselin solo aspira a que lo comprendan.

El conflicto social de la fabrica «Industrias Reunidas» lleva larvado tiem-
po pero estalla en el momento en el que la maquinizacién va a afectar al
dia a dia del trabajo de los obreros. La empresa fabril aspira a ser pionera en
investigaciéon y desarrollo industrial aun a costa de que los experimentos se
cobren empleos, heridos y vidas humanas. Al final de la obra, la catistrofe
se produce sirviendo de tea para una revuelta generalizada en la ciudad.

Los personajes van a pertenecer a dos mundos. Padres, hijos y «abuelo»
Juan seran la élite; doncella, criadas, choferes, jardineros, preceptor, profesora
y miembros de la CNT encarnan la clase social mas desfavorecida. En me-
dio, los técnicos de la fabrica son los dirigentes de la revuelta que contradic-
toriamente respetan al jefe de la empresa al que intentan salvar y serle fieles.

El experimento fabril fallido con muertos y heridos es el detonante de
la insurreccién. Lleva a los cenetistas a la toma de la ciudad con tanquetas
y ametralladoras. La villa de los Henar es incendiada por el adolescente de
la familia. Horror y muerte. Una bala perdida mata a Elena después de que
se haya reconciliado con el marido. El deseado amante, el jefe de la em-
presa, es el idedlogo de la revuelta, que atin amando a Elena no acepta sus
propuestas erdticas porque respeta al marido, quiere serle leal y sobre todo
ha elegido entre el querer y el deber.

El conflicto estd en que Elena ama y odia al marido y ademas cree que
ama y desea al ingeniero jefe de la fabrica. Dos conflictos, uno familiar y
otro social, que se enlazan con Elena.

ejemplos destacados de la narrativa regeneracionista andaluza. Han sido estudiados por
la doctora Porro Herrera.
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Anilisis de los episodios

EPISODIO 1

CRONOTOPOS: Primeras horas de una mafiana de primavera

Hall de la casa de los Henar. Al fondo un jardin de vegetacién meridional
Personajes Contenido

Visiéon opresora del amor
Insinuacién erdtica
Impertinencia juvenil
Deseo de conocer qué es el amor
Ignorancia
Aburrimiento
Infidelidad conyugal
Maltrato a su esposa

Elena (esposa)

Maria (hija)

Juan (mayordomo y consejero)

Senorita Saavedra (institutriz) Fracaso en el amor
Sefior Garcia (preceptor) Tolerancia educativa
Pedro (choéfer) Posibilidad de ser objeto de deseos sexuales

Marcelo (ayudante de jardineria) | La erdtica prohibida

El episodio I insintia conflictos matrimoniales, la estratificacién social, la edu-
cacidén como algo aleatorio, la opresion del amor, el deseo del mismo vy la falsedad
de las apariencias. No hay tension dramaitica. Solo se plantean los temas que se
van a desarrollar a lo largo de la comedia.

EPISODIO II

CRONOTOPOS: Despacho del Director Gerente de «Industrias Reunidas»
La misma mafana del episodio I

Personajes Contenido

El arte como forma de conocimiento
Defensa del progreso a toda costa

Injusticia con los subordinados
Determinismo

La ciencia como salvadora de la humanidad
Dilema ante lo justo y lo necesario

Julio (dueno de la fabrica)

Rodriguez (empleado) La sumisién
CAil;)ne)r to (ingeniero jefe de sec- Defensa de las huelgas justas

Miedo a una revuelta fabril

Juan (mayordomo y consejero) Anuncio de movimientos sociales

Coquetea con el ingeniero jefe
Elena (esposa) Reproche al marido por su maldad e indife-
rencia
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Ansia de vivir y gozar
Pide un hijo producto de la pasién

Maria (hija) Deslumbramiento por el amor

El IT episodio es la confrontacién del triunfo profesional y el fracaso amoroso.
La primera prueba del experimento industrial ha triunfado y al fondo de la discu-
sidon de la pareja, los obreros aplauden la buena nueva y se enorgullecen por la
parte que a ellos les concierne. Llegan fragmentos del discurso obrero: «obreros»,
«proletarios», «ha llegado la hora», (justicia», «progreso», «que hable el director»; se
oye al duefio de la empresa decir «obreros de mi fibricar... Nos traslada este
episodio el intenso drama sentimental de una pareja que cree ha roto todos los
vinculos que la unen. Fracaso amoroso personal y triunfo profesional.

EPISODIO III

CRONOTOPOS: Hall de Ia casa
Noche del mismo dia

Personajes Contenido

Alusiones lujuriosas

Juan (mayordomo y consejero) Acoso sexual

Divorcio
Comprension del deseo de huida de la esposa

ulio (duefio de la empresa . .
J ( presa) Reconocimiento del amor hacia Elena

Tolerancia
Alberto (ingeniero jefe de seccién) | Reprende contra la violencia
Maria (hija) Cogqueteo con el ingeniero jefe

Muestra deseos por Elena

Defiende la revolucién social

A través del mal se alcanza lo bueno, lo con-
Miguel (ingeniero jefe) veniente y lo justo

Fidelidad

Generosidad al querer salvar a la pareja
Miedo a la traicién

El hombre vale por lo que es capaz de hacer,

Marcelo (ayudante de jardineria) por su talento y no por su clase social

Ansias de libertad

Joselin (hijo) Homosexualidad

Teresa (doncella) Objeto ficil de deseo sexual

Comienza el episodio III con una simultaneidad de acciones, de un lado Juan
Julio y Alberto, de otro Miguel y Maria. Un tercer ntcleo estd protagonizado por
Maria y Marcelo, con sus cuitas de enamorados que ven dificultades en su rela-
cién. Conversaciones simultineas que dan ritmo y modernidad al comienzo del
acto
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En un segundo momento «abuelo» Juan acosa a Teresa, la doncella, que se re-
siste a ser embriagada y sometida.

La Gltima parte de este denso episodio es el ofrecimiento de Elena a Miguel y
la confrontacién de esta con Julio.

Al final un fuerte estruendo, ruido seco, cristales rotos, rondar de camiones,
sirenas, sonar de clixones, voces, gritos, correr de caballos, ruido de armas
cargandose y coches de ambulancia.

Estamos ante el punto dlgido de la dramatica del texto perfectamente estructu-
rado a manera de escenas que sobrecogen al espectador.

EPISODIO IV

CRONOTOPOS: Despacho desordenado del director
Amanecer del dia siguiente

Personajes Contenido

Reconocimiento del amor de su marido
Miente escondiendo la bondad de Miguel
Suefo premonitorio en el que anuncia su
muerte

Elena (esposa)

El abandono de todos
Teresa (doncella) La oportunidad de unirse al vencedor
La lucidez de la revolucion

Confrontacién del deber revolucionario y la

Miguel (ingeniero jefe) .
pasién amorosa

El hombre es una bestia pero las ideas son
estimulos

Posibilidad de escuchar al otro y compren-
derlo

La palabra puede solucionar todo

Muestra su pasién amorosa

Julio (dueno de la empresa)

Ollero (consejero de la fibrica) | Imposibilidad del didlogo

Maria (hija) Unidn con la causa proletaria
Joselin (hijo) Destruccién del hogar familiar
Cinco revolucionarios Praxis de la revuelta

Dividido este episodio en cinco momentos. En el primero la doncella habla a
Elena del final de las clases sociales; a continuacién Miguel vuelve para declarar a
Elena que ha elegido entre el deber y el amor; seguidamente «abuelo» Juan y
Julio discuten sobre la realidad que les circunda, mas adelante Elena y Julio se
reencuentran y se reconcilian. Con su muerte, Elena no vera a la hija «con un
trapo rojo en la cabeza», ni al pequeno que incendia la casa. Al fondo, chasqui-
dos, matices rojizos de fuegos en la ciudad, rodar de camiones y sonidos de equi-
pos de extincion de incendios.
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Antes de entrar en la reflexion final anotemos que en De espaldas se
percibe la presencia del psiquiatra y del narrador que es Manuel Ruiz-
Maya. A lo largo de toda la obra el autor muestra el gran conocimiento
que tiene de la condicién humana. Las contradicciones, los anhelos y las
frustraciones aparecen de una manera descarnada con violencia y a veces
con ferocidad, pero también con piedad, no una piedad como virtud cris-
tiana, sino derivada de la mirada al otro que intenta convencer y entender.
Sabe resolver los conflictos. El otro momento en el que percibimos al
psiquiatra es cuando a punto de un dulce morir, Elena cuenta un sueno:
ella muerta es sumergida en el lecho de un estanque cubierta de las flores
que ella misma ha elegido. Es un sueno premonitorio de una gran belleza,
que contrasta con la violencia que se desarrolla en la escena®.

En relacién a la presencia de Ruiz Maya narrador la percibimos en las
didascalias extradialégicas. Las descripciones en la que se muestran los es-
pacios que los espectadores ven, y el director escénico interpreta , pero
también las que estan fuera de escena tienen la maestria descriptiva que ya
habia demostrado afios atras en las novelas Los incultosy Los desheredados

O y
de Ia tierra™.

Con esta panoramica que hemos esbozado volvamos a De Espaldas de
Manuel Ruiz-Maya. Dentro del magma cultural teatral que le rodeaba y
como buen escritor y educador que era se puso al servicio de la causa re-
publicana pero con una mirada critica intentando dar a cada una de las
partes la razon que le correspondiera.

No podemos adscribir De espaldas. Fragmentos de una vida en cuatro
episodios a ninguna de las corrientes teatrales del momento. Participaria
lejanamente de un teatro burgués que estaria a su vez impregnado de una
patina elitista. Me he permitido integrar la pieza en «un teatro de urgen-
cia» para defender las libertades y los planteamiento ideologicos de la II
Reptblica; pero creo que don Manuel va mas all4, es mas generoso. Hay

** La obra del psiquiatra austriaco Sigmund Freud, que hasta el momento habia editado,
fue traducida al espafiol en 1900 y 1901. Sigmund Freud, Obras Completas. Volumen
IV, «La interpretacion de los suenos» (I), Madrid-Buenos Aires, Amorrortu Editores,
1900. Obras Completas. Volumen V, «La interpretacion de los suefios» (II), Madrid-
Buenos Aires, Amorrortu Editores, 1900-1901.

* Citemos las novelas y ensayos, no médicos, que escribi6 Manuel Ruiz-Maya: Yo y los
demas, Imprenta Hispanoamericana, 1914; La ciudad del deber, Imprenta Mayo 1917;
Quiero ser hipdcrita. Puntos de vista y contesiones, Cordoba, Imprenta Moderna,
1918; Los incultos, Rafael Gago Ragio, 1920; Los libertadores del campo, Madrid,
Juan Pueyo, 1920; Mas vale el escindalo...Libro de serenidad, Cordoba, Diputacién
Provincial, 1999. Todavia quedan obras inéditas de don Manuel entre las que desta-
camos Marginales de A 'ymar al pensar, al sentir y al hacer.
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un didactismo en el que prima el pensamiento honrado, independiente y
justo por encima de sectarismos e incluso sobre principios estéticos.

Bajo la apariencia de un conflicto sentimental, en la superficie se nos
muestra la aparente rivalidad entre el director de la fabrica y el ingeniero
jefe. La pieza estd recorrida por una fuerte carga erdtica y deseos fallidos
que no llegan a materializarse por muy distintos motivos; la hija, el jardi-
nero, «abuelo» Juan, Julio, Joselin, Miguel y sobre todo Elena desean satis-
facer sus deseos.

Manuel Ruiz-Maya en De espaldas nos transmite que la revolucion es
posible pero con el respeto de los unos hacia los otros. Han cambiado los
actantes sociales, tiempos atras en sus novelas los revolucionarios eran los
campesinos, que al ser, algunos de sus lideres, fagocitados por las élites
dificultaron la emancipacion social de los trabajadores del campo. Como
consecuencia el campesinado fracasard. En la obra teatral que nos ocupa
los dirigentes intentan el didlogo que la praxis del militante de a pie no
admite. Se nos muestra una revolucién industrial que triunfa pero es
amarga. No sabemos cuil va a ser su futuro. Los muchachos burgueses han
sido manipulados, han abdicado de su educacién y son la tea que destruye,
Elena tiene que morir para rehabilitarse, Julio fracasa en su intento de re-
novacién industrial y Miguel renuncia al amor en aras del deber. Un dra-
ma que quiza tuviera mucho que ver con sucesos que, en los momentos
en los que fue escrita De espaldas, vivia Espana.
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