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«El teatro es el bardbmetro mas fijo para conocer el estado en que se encuentra una na-
cidn civilizadar» escribié Casimiro Cabo Montero en su Memoria acerca del mejor orden de las
compaiitas comicas y método para crear un Montepio y Colegio de Educacion Teatral redactada en
enero de 18211 Este es el lema que podriamos considerar aplicable a cualquier otro mo-
mento historico y que nos sirve para enmarcar la presente investigacion.

Lucena, situada a 70 kilometros de la capital de la provincia de Cordoba (Espafia), ate-
sora una experiencia teatral muy amplia. Hasta el afio 1991 en el que el investigador Anto-
nio Cruz Casado dictd su discurso de entrada como académico correspondiente por Lucena
enla Real Academia de Cérdoba, el teatro lucentino habia casi dormido el suefio de los jus-
tos. Con El tema de Boabdil en el teatro lucentino del siglo XV, el doctor Antonio Cruz Ca-
sado abri6é un mundo de posibilidades?. Las posteriores publicaciones, a manera de serie por
entregas, en la revista Angélica. Revista de literatura de la obra de José Concha, Dar a Espaia
gloria llena solo lo logra Lucena y triunfo de sus patricios y las controversias sobre el tratamiento,
la oportunidad, el respeto y la historicidad que se dan a los hechos dramatizados, no hacen
sino corroborar la idea de que todavia existe material expugnable propicio para su estudio.

Nouestro estudio intentara realizar un anlisis critico de dos de los hitos teatrales lucen-
tinos de la segunda mitad de la centuria dieciochesca, Mahomad Boabdil comedia heroica y
la tragedia La Zarifa escritas por el ingenio lucentino Luis Repiso Hurtado. Para nuestro
analisis nos acercaremos a la preceptiva dramitica que el autor nos plantea en los prologos
de las obras e intentaremos comprobar si efectivamente la cumple, mostrandose asi como
un auténtico ilustrado. Argumento, tema, estructura externa e interna y didascalias nos guia-
ran en este acercamiento a Mahomad Boabdily a La Zarifa de una manera respetuosa. Obras
coyunturales nacidas por encargo y escritas por un autor que se estrenaba en las lides tea-
trales pero que estan construidas de una manera muy digna. Hay ingenio, habilidad, co-
nocimiento dramatdrgico, sensibilidad y oficio algo inusual en un principiante en el género.

Lejos de nuestra intencion el relato biografico de la vida de don Luis Repiso Hurtado,
aportemos s6lo unos apuntes para situarlo en su contexto local. Don Luis Ortiz Repiso
Hurtado y Mendoza naci6 en Lucena el 19 de agosto de 1743. Hijo del jurado don Gon-
zalo Ortiz Repiso y de dofia Juana Hurtado y Zamora, de familias pertenecientes a la élite
local. Colegial del Real Colegio de Estudios Mayores de la Purisima Concepcién de Ca-
bra, en donde fue tedlogo. Presbitero, capellan castrense, secretario perpetuo por S.M. de

1 Casimiro CABO MONTERO, Memoria acerca del mejor orden de las compaiitas cémicas y método de crear un Montepo y Cole-

gio de Educacién Teatral, manuscrito, 1821, proxima edicién al cuidado de Carmen FERNANDEZ ARIZA.

2 Lafigura de Boabdil y la batalla de Lucena es un tema recurrente en el teatro lucentino y otros géneros literarios. Vé-
anse de Antonio CRUZ CAsaDO: “El tema de Boabdil en el teatro lucentino del siglo XVIII”, en Boletin de la Real Acade-
mia de Cérdoba, 120 (enero-junio 1991), pp. 191-202; IDEM, “La batalla de Lucena. Historia y elogio en una comedia de
José Concha (Notas sobre el teatro lucentino del siglo XVIII)”, en Angélica, Revista de Literatura, 2 (1991), pp. 221-236;
IDEM, “La batalla de Lucena. Estudio y elogio en una comedia de José Concha (Texto: Acto I)”, en Angélica. Revista de
Literatura, 3 (1992), pp. 241-296; IDEM, “La batalla de Lucena. Estudio y elogio en una comedia de José Concha (Texto:
Acto II)”, en Angélica. Revista de Literatura, 4 (1993), pp. 259-296; IDEM, “La batalla de Lucena. Estudio y elogio en una
comedia de José Concha (Texto: Acto III)”, en Angélica. Revista de Literatura, 5 (1995), pp. 295-327; IDEM, “La polémica
a la comedia de José Concha: objeciones de don Fernando Lopez de Cardenas, cura de Montoro y respuesta del cura lu-
centino don Fernando Ramirez de Luque”, en Angélica. Revista de Literatura, 6 (1994), pp. 371-388.
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la Real Sociedad Laboriosa de Lucena entre los afios 1782 y 1803, Académico Honora-
rio de la Real Academia de Buenas Letras de Sevilla desde 1788, examinador sinodal de
los obispados de Albarracin, Cordoba y Astorga, administrador de la casa cuna de la ciu-
dad y cura beneficiado de la parroquia de San Mateo de Lucena. Falleci en su ciudad na-
tal el 17 de octubre del afio 18043. Su obra de creacién tanto poética como teatral es es-
casa. La comedia heroica, Mahomad Boabdil (1787), La tragedia La Zarifa (1787), un
volumen de Poesias liricas, misticas y profanas (1787), un Elogio del Sefior Don Carlos I1I, Rey
de Espafia y de las Indias (1788) y algin otro texto poético dedicado a la realeza. Asi mismo
compuso en prosa la Oracién que en la solemnidad de la translacion a su Santuario de la mila-
grosa imagen Maria Sma. de Ara Coeli leida el 23 de septiembre de 1787 en la parroquia de
San Mateo de Lucena en presencia del Ayuntamiento y clero. Francisco Aguilar Pifal le
tribuye una tragedia, Mudarra Gonzdlez, y dos comedias El hombre marcial y El cortejo enre-
dadort. No hemos podido confirmar la aseveracién que hace Jeronimo Herrera Navarro
acerca de su actividad literaria bajo el seudénimo Juan Sanchez de Villa Reals.

Existen cuatro hitos en el teatro lucentino desde finales del siglo XVII hasta las postri-
merias del XVIII6. La dramatizacién y puesta en escena, con total éxito, de El mds temido
andaluz y guapo Francisco Esteban de José Vallés donde se refleja la vida y obra de un bando-
lero, natural de Lucena a la que se contrapuso la composicion y estreno de la obra de José
Concha, Dar al mundo gloria llena sélo lo logra Lucena 'y triunfo de sus patricios compuesta por
José Concha y recordamos ademas la escritura de la comedia heroica Mahomad Boabdil y 1a
tragedia La Zarifa, ambas de don Luis Repiso Hurtado. Los cuatro son puntos algidos en
la vida cultural lucentina que dieron lugar a amplios debates y posturas encontradas.

Lucena y sus élites politicas, culturales y religiosas no querian que la ciudad fuera co-
nocida por el canto a un contrabandista, de ahi nace el encargo que se le hace al comico
José Concha para que glose uno de los momentos mas gloriosos de la historia lucentina,
la batalla de Boabdil. Pero no contentos los proceres de la ciudad del resultado obtenido,
Repiso Hurtado, por encargo, toma el testigo para reescribir la confrontacion bélica que
dio a Lucena uno de sus dias mas memorables.

No tenemos conocimiento de si las piezas teatrales se estrenaron. No olvidemos que
Cordoba a lo largo de los siglos, desde la ya muy conocida y estudiada prohibicion teatral
de 1694 propiciada por el beato Padre Posadas hasta pasado el primer tercio del siglo XIX,
habia sufrido una continua cercenacién de las actividades del arte de Talia’. Carlos I1I en
febrero de 1784 a peticion del obispo de Cdrdoba don Baltasar de Yusta y Navarro pro-
mulgd una Real Orden en la que para siempre se prohibian las representaciones drama-
ticas en Cordoba y su provincia. Quiza esta sea la razdén por la que no subiera a las tablas
la comedia heroica Mahomad Boabdil ni la tragedia La Zarifa.

El primer texto analizado fue publicado en el afio 1787 en la imprenta cordobesa de don

3 Buena parte de los datos biogrificos resefiados han sido cedidos generosamente por el investigador y cronista de la ciu-
dad de Lucena don Luis Fernando Palma Robles, autor de estudios destacados del teatro lucentino del siglo XVII.

4 Francisco AGUILAR PINAL, Bibliografia de autores espaiioles del siglo XVIII, Madrid, C.S.1.C., 1983, p. 230.

5 Jerénimo HERRERA NAVARRO, Catdlogo de autores teatrales del siglo XVIII, Madrid, FUE, 1989, p. 375

6 Antonio CRUZ CAsADO, “Un bandolero lucentino en los albores del siglo XVII. Francisco Esteban de Castro”, en
Actas de las Segundas Jornadas sobre el Bandolerismo en Andalucia, Lucena, Ayuntamiento de Lucena, 1999, pp. 67-102.

7 Esta prohibicién ha sido ya suficientemente tratada por Fray Pedro de Alcald, Rafacl Ramirez de Arellano, Luis Ma-
ra Ramirez de las Casas Deza, Angel Maria Garcia Gémez y Hortilio Armador; nosotros en “Una prohibicién de comedias
en Cordoba a finales del siglo XVII”, en Angélica. Revista de Literatura, 2 (1991), pp. 97-103, dimos un sesgo a la teoria
aceptada hasta el momento e intentamos demostrar como el padre Posadas fue usado por el poder local para desterrar de
Cordoba las representaciones teatrales y no que el Ayuntamiento sucumbiera ante los ataques del dominico.
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Juan Rodriguez8. La comedia estd ofrendada a don Pedro Curado y Aguilar, Marqués de To-
rreblanca, descendiente de Martin Sanchez Hurtado uno de los héroes de la gesta glosada. In-
tegran la publicacién 108 paginas que se estructuran segun dedicatoria, prologo, argumento y
comedia en cinco actos. Tras una cita de Cicerdn siguen, sin paginar, los preliminares a la obra.

En el prélogo, don Luis nos expone los objetivos por los cuales ha emprendido la tarea
de reescribir teatralmente la historia del apresamiento del Rey Chico. Amor a la patria, de-
recho a conservar la memoria de los hombres, fidelidad a la historia y el tratamiento de-
coroso en cuanto a los personajes, trama, unidades clasicas dramaticas son, entre otras, las
motivaciones explicitadas®. Asi nos expone: «El amor natural a la patria, y a la nacidn, y el
derecho que tenemos a conservar en la memoria de los hombres, a pesar del transcurso de
los tiempos las acciones gloriosas de nuestros ascendientes»!0. Mas adelante escribira:

He procurado, segtin, la cortedad de mis talentos, dar los puntos historicos con arreglo a los mas fa-
mosos historiadores, a los documentos, informaciones y apreciables manuscritos que se conservan
en los archivos ptblicos y particulares de esta ciudad. He cuidado de guardar en lo posible las uni-
dades que prescriben las reglas dramaticas. He sostenido el carcter respectivo de las personas con
expresiones decorosas y graves. La fabula amorosa, las imigenes y pinturas, ademas de la verosimi-
litud, me han sido forzoso usarlas como resorte para dar movimiento al drama

Los hechos se desarrollan de una manera lineal. Mahomad Boabdil, rey de Granada,
marcha con los alcaides de Loja y Guadix y 15.000 soldados, 4.000 ecuestres y 11.000 de
infanterfa, para poner sitio a Lucena. Pese al exiguo nimero de defensores, 300 cristianos,
el ejército agareno huye y es derrotado. Sus hombres mueren o son apresados, entre ellos
Boabdil. Sélo al final de la obra se reconoce al Rey Chico como uno de los prisioneros
que quedara cautivo en la fortaleza lucentina pese al interés del conde de Cabra de llevarlo
a Baena. Paralelamente se desarrollan dos historias de amor. Los capitanes Martin Hurtado
y Martin Cornejo logran que sus damas dofia Ana y dofia Marfa venzan los obsticulos fa-
miliares para unirse sentimentalmente. Repiso Hurtado en el desarrollo argumental res-
peta la historicidad de los hechos e introduce la doble trama amorosa con el fin, por un
lado de emular los celos de los dos amantes. Celos amorosos que van a tener su correlato
en los celos por los triunfos guerreros ya que ambos querian atribuirse la captura de Bo-
abdil. Por otro lado, la fabula amorosa da movimiento dramatico a la accién despertando
un mayor interés en los espectadores.

La estructura externa de la pieza teatral se conforma en cinco actos divididos en esce-
nas de niimero variable. Diez para el primero, seis para el segundo, siete para el tercero,
diez para el cuarto y seis para el quinto. En el primer acto se plantea la doble tensién dra-
matica con los preparativos cristianos para la guerra y el preimbulo del conflicto amoroso.
Aparece la doble trama que va a correr a lo largo de la comedia: la inminente accion bé-
lica acompanada del tema sentimental que se complica debido a malentendidos. Si la obra
estd inserta en una concienciacion de la mision del teatro clasico que no es otra que en-
tenderlo como “escuela de buenas costumbres” ya desde el primer momento aparecen una
serie de valores tales como la valentia, la solidaridad, la confianza en Dios y en los hom-

8 Para la presente investigacién se ha utilizado el ejemplar de la Biblioteca Nacional de Madrid con signatura T/9.714
y cuyo nimero de microfilme es R/10.172, custodiado en los fondos de la Sala Cervantes.

9 Aunque sin una expresa alusion Repiso Hurtado se esta refiriendo a la obra de José Concha, Comedia nueva historial.
Dar a Espaiia gloria llena sélo lo logra Lucena y triunfo de sus patricios publicada en Antequera en 1783 en la imprenta de Don
Antonio Gilvez y Padilla.

10" En los textos transcritos a lo largo de este trabajo se han actualizado la ortografia, la puntuacién, el uso de las maytis-
culas asi como la acentuacién.



La historia en el teatro de Luis Repiso Hurtado 279

bres, la fuerza del amor y la obediencia al padre. Las penas de amor que nos muestran a
un Hurtado, a través de un corto monodlogo, desasosegado al que no le importa la muerte
st le faltara el amor, cierran el primer acto.

En el segundo acto se nos muestra el miedo y la angustia de Boabdil ante la inminente
batalla. Un ciimulo de premoniciones nos adelanta el fracaso final. La quiebra del pendén
del Profeta, la corza que se cruza con el cortejo real, le siguen los suefios agoreros en los
que se aparece el Profeta, por Gltimo termina con las aves negras que revolotean.

Las cuatro premoniciones citadas alertan sobre la dificultad de la confrontacion. La am-
bivalencia ante el aviso del inminente asalto y la fidelidad a sus huestes angustian al mo-
narca. Quiza todo queda reducido al intento de que no se produzcan muertes inttiles. Se
entremezclan en los prolegbmenos de la batalla el miedo, la inseguridad, la cortesia, el agra-
decimiento, el valor y la confianza en Dios. Aunque desconociéramos el final del destino
del Rey Chico, concluido este segundo acto ya sabemos quién sera el derrotado.

La tension dramdtica se acrecienta en el acto tercero ya que el conflicto amoroso se hace
mas patente. Hay un juego de engafios y falsedades que al final queda dilucidado. El gue-
rrero va a la contienda seguro de que cuando vuelva victorioso los problemas sentimentales
se abordaran con éxito. La presencia en escena de las damas despierta el interés del pablico.
Es lo que en terminologia actual Sanchis Sinisterra llamara, segtin la Teoria de la Recepcidn,
el espectador implicito que estd continuamente obligando al autor a pensar en él.

Volvemos a encontrarnos en el acto cuarto con el valor y la hidalguia frente a la no sa-
bemos exactamente si es traicion o gratitud de uno de los jefes del asalto. Hay mucho mo-
vimiento en escena pues aparecen los dos bandos contendientes. Un largo parlamento eleva
la imagen del amante que es valeroso, prudente y entregado. Como en el acto primero es
Hurtado el que cierra con un emotivo monoélogo.

En el acto quinto se unen la victoria guerrera, que tendra como colofén el conocimiento
de la captura del rey Boabdil, y la resolucion de las tensiones sentimentales. Apoteosis fi-
nal, la batalla Ia han ganado los lucentinos, el Rey Chico ha caido prisionero y los aman-
tes obtienen el beneplacito de sus deudos al superar las dificultades de linaje y las imposi-
ciones familiares. Se cierra la obra con la sumision y respeto a los Reyes Catdlicos.

Los 1.757 versos de la obra discurren en romance endecasilabo cuya rima asonante muda
en cada acto. A los 305 versos que conforman el primer acto con rima en e-o siguen los
320 en i-a, los 307 en i-o, los 499 en a-o para terminar los Gltimos 382 en e-a. El acerca-
miento métrico no es especialmente brillante. EI computo silabico recurre, quiza, a de-
masiadas licencias y las rimas sufren lapsus. La longitud del metro y las largas tiradas con
reiteracidn en las asonancias dan pesadez y hacen que se pierda la agilidad y el dinamismo
que pretenden introducir las continuas entradas y salidas en la escena de los personajes. No
obstante, entendemos, hay adecuacion de la métrica a los parlamentos sobre todo en los
momentos solemnes tales como los inicios de la batalla, los presagios agoreros de Boabdil
o la felicidad por la victoria cristiana. Frente al tema guerrero esta la impronta que se le
da al enredo amoroso que es tratado de una manera formalista y algo distante. No disfru-
tamos de declaraciones tiernas o apasionadas, los amantes no detallan sus cuitas, ni se con-
fiesan como ardorosos enamorados, es por lo que, a nuestro juicio, el ingenio lucentino
no cree necesario el uso de estrofas con metros cortos propios de momentos mas intimos.
Aungque hay una adecuacidn entre la estrofa elegida y la tematica el corpus obtenido resulta,
a veces, lento y algo monédtono.

Nos ayudan a definir la pieza las numerosas acotaciones extradialdgicas localizadas en Ma-
homad Boabdil tales como el titulo de la obra que ademas nos informa del género literario
utilizado, asi como el listado inicial de las dramatis personae, compuesto por doce persona-
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jes de los que se dan noticias de su linaje y religion sin olvidarnos del senalamiento de la
estructura dramdtica con sus cinco actos y 39 escenas. Sumemos como didascalias extra-
dialdgicas la informacién sobre los diversos espacios y tiempos en los que se lleva a cabo
cada uno de los actos. En el primero: «Salén grande en casa del Alcaide de los Donceles,
con postigo a lo interiorm!!; en el segundo acto: «Campamento del moro a la derecha, vista
del pueblo y sus muros al centro y en la izquierda, con una puerta de la villa. Marciales ins-
trumentos de atavales y afafiles al uso africano. Siempre un centinela al centro sobre el muro.
Al amanecer2; en el tercer acto: «Salon grande en casa del Alcaide de los Donceles. Serd
de manana»'3; en el acto cuarto: «Campamento del moro, vista de las murallas del centro,
y a la izquierda con centinelas: suenan instrumentos bélicos. Al mediodia»!4; para terminar
en el acto quinto: «Vista de la fachada de la casa del Alcaide y de la fortaleza, con plaza de-
lante. Marciales instrumentos. Sera por la tarde»!s.

Todas estas acotaciones extradialogicas se incardinan bajo el marbete de una didascalia
de la misma categoria que las anteriores descritas pero que se sit(a previa al primer acto!6:
«La escena se representa en Lucena y su inmediato campo: empezando de noche y aca-
bando a la tarde del otro dia». Repiso Hurtado con esta didascalia al principio del desa-
rrollo de la accidn nos traslada su respeto a las unidades de tiempo y lugar que ya en el pro-
logo nos habia avisado que era su objetivo cumplir.

Existen, ademas, escasas acotaciones interdialdgicas que van ubicadas dentro de los dialo-
gos. Solo las que indican entrada o salida de personajes y las que apuntan hacia las emociones.

La espacialidad, la temporalidad, las entradas y salidas de los personajes (que van implicitas
al aparecer sucesivas escenas), y los apartes que nos introducen en los sentimientos y pro-
yectos de los personajes, con los que trabaja Luis Repiso Hurtado, aunque de precarie-
dad didascalica, propician una brillantez en la puesta en escena segtn el director que em-
prenda el montaje de la obra con una decoracién y una tramoya adecuadas. El campo, la
fortaleza, la batalla, la huida, la lucha, la masica guerrera, y las distintas luces y sombras a
lo largo del dia pueden crear el especticulo visual que deseaba y esperaba el pablico.

Si Mahomad Boabdil nacié en contraposicién a la obra creada por José Concha enten-
demos es conveniente recordar que para Tomas de Iriarte el cumplimiento de las unida-
des no era suficiente para hacer una buena comedia. Habria que anadir:

Si faltan otras precisas, como son el artificio en la trama, la verosimilitud en los lances, la naturalidad
en los pensamientos, la pureza en el estilo, la variedad en el didlogo, la vehemencia en los afectos, y
generalmente cierta importancia (digaimoslo asi) en todo lo que se habla y obra capaz de tener sus-
pensos y conmovidos a los oyentes, que es lo que se llama interés y mas propiamente empefo; su-
poniendo siempre la buena eleccién de asuntos, pues no todos son propios para ser representados!’

Pues bien, todos estos preceptos que defiende Iriarte y los buenos deseos de Repiso
Hurtado se cumplen plenamente en Mahomad Boabdil.

La comedia heroica, junto a la de magia y a la de santos, fue una de las formas de mas éxito
del teatro de la época. Su espectacularidad escénica con ejércitos, fortalezas, caballos y desfi-
les con armas ademas de musica asombraban y divertian a los espectadores. Los temas pri-

11 Luis Repiso Hurtado, Boabdil Mahomad, Cérdoba, Imprenta de don Juan Rodriguez, 1787, p. 14.
12 Repiso Hurtado, Boabdil Mahomad cit., p. 32.

13 Repiso Hurtado, Boabdil Mahomad cit., p. 48.

14 Repiso Hurtado, Boabdil Mahomad cit., p. 66.

15 Repiso Hurtado, Boabdil Mahomad cit., p. 86.

16 Repiso Hurtado, Boabdil Mahomad cit., p. 14.

17" Tomas de Iriarte, Los literatos en Cuaresma, Madrid, CIAP, 1928, p. 40.
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mordiales eran las batallas y los sitios famosos. La historia podia transformarse en maestra de
la vida imprimiéndole un fuerte componente didactico y moral para lo que se pedia un ri-
gor en la expresion y una consideracion en el tratamiento de los personajes reales y nobleza.

Mahomad Boabdil, seglin esta sucinta definicidn, es un digno ejemplo de comedia he-
roica a la que su autor ha sabido adornar de todos los atributos exigidos por los canones
neoclasicos que tanto esfuerzo le habian costado implantar a los criticos del momento. Lu-
zan y sus seguidores ayudados por el gobierno entusiasta de las nuevas formulas lograron
instaurar este género y Repiso Hurtado recoge el testigo al escribir la historia del apresa-
miento del Rey Chico que no por conocida era menos amada por Lucena.

Realizar un analisis de la tragedia La Zarifa, tragedia escrita por Luis Repiso Hurtado
es algo delicado. El amor que profesan en Lucena a sus tradiciones y en especial a la figura
de Juan Sanchez de Villarreal nos obliga a ser especialmente cuidadosa en el tratamiento
de la hazafa del héroe pero a la vez me impele a ser fiel a los datos que poseemos sobre la
historicidad de los hechos que se le atribuyen, haber dado muerte a Aruch Barbarroja.

Para el andlisis del texto nos acercaremos a la preceptiva dramatica que el autor nos plan-
tea en el prologo de esta segunda obra estudiada e intentaremos comprobar si efectivamente
se cumple, mostrandose asi como un auténtico ilustrado. Argumento, tema, estructura ex-
terna e interna y didascalias nos guiaran en este acercamiento a La Zarifa de una manera
respetuosa. Si en su primera obra ya demostraba ingenio, habilidad, conocimiento dra-
matargico y calidad estilistica, en esta segunda se supera. Hay momentos de gran sensibi-
lidad que estin perfectamente situados a lo largo de la pieza para crear el climax drama-
tico o para distender la situacion.

Entrenado ya don Luis en las lides teatrales, escribe el mismo afio que Mahomad Boab-
dil, la tragedia La Zarifa que fue publicada en la imprenta cordobesa de don Juan Rodri-
guez'8. La pieza estd dedicada al sefior don Juan Alvarez de Sotomayor, Teniente Coro-
nel Graduado y Capitdn de Granaderos del Regimiento Provincial de Coérdoba,
descendiente de don Luis Alvarez de Sotomayor y Aranda, Capitan en los ejércitos de Oran
que luché en la batalla de Tremecén en la que muri6 el tirano Aruch Barbarroja. Inte-
gran la publicacién 80 paginas que se estructuran segiin dedicatoria, prologo, argumento
y tragedia en tres actos.

En el prologo, Repiso Hurtado nos expone los objetivos por los cuales ha emprendido
la tarea de reescribir teatralmente la historia del corsario Barbarroja. El amor a la patria, re-
cordar la accion heroica, casi olvidada de la muerte del manco Barbarroja ejecutada por el
lucentino Juan Sanchez de Villarreal, el derecho a conservar la memoria de los hombres,
la fidelidad a la historia y el tratamiento decoroso en cuanto a los personajes, la trama y las
unidades clasicas dramiticas son, entre otras, las motivaciones aducidas. Asi nos expone:

El mismo afecto a mi Patria, que excitdé mi pobre numen a formar la comedia de Mahomad Bo-
abdil, me sugirié la idea de hacer esta tragedia sobre la accidén tan gloriosa, como olvidada de la
muerte de Aruch, Barbarroja, rey tirano de Argel, ejecutada por Juan Sanchez Villareal natural y
vecino de Lucena!?

Repiso Hurtado prosigue en el prélogo:

En el caricter respectivo de los personajes y unidades teatrales he procurado cefiirme a la rigurosa
critica y gusto del dia. El ser original disculpa sus muchos defectos; pues las piezas de esta natura-

18 Para analizar La Zarifa se ha utilizado el ejemplar de la Biblioteca Nacional de Madrid con signatura T/13495 custo-
diado en los fondos de la Sala Cervantes.
19 Luis Repiso Hurtado, La Zarifa, Cérdoba, Imprenta de don Juan Rodriguez, 1787, p. 6.
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leza exigen para su perfeccion un agregado de tantas circunstancias, que es felicidad desempenar al-
gunas; y cumplir con todas estd reservado para los ingenios sublimes, tan raros como prodigiosos,
que admiramos hoy en nuestra Espafia2®

La tragedia desarrolla los hechos de una manera lineal. Aruch Barbarroja, después de ha-
ber tiranizado cuatro reinos magrebies, entra y se apodera de una manera sibilina del reino
de Tremecén?!. En la ciudad permanece la esposa del rey legitimo, Abuchen Men. Aruch,
soberbio, bravucdn, cruel y despiadado se enamora de la reina. Corteja a la dama que su-
fre todo tipo de coacciones para ser correspondido. Zarifa llega a aceptar la muerte junto a
su hijo de tres anos antes que entregarse al corsario. Llegado el momento del sacrificio vuelve
triunfante el esposo ausente acompafado de tropas espafiolas a cuyo frente estd el marqués
de Comares. Uno de los capitanes del tercio, Juan Sanchez de Villarreal, soldado lucentino,
enarbola la cabeza del tirano. Termina la pieza con una loa a la Corona Espaiola.

En La Zarifa se entremezclan los hechos historicos y la trama amorosa, como bien dice
Repiso Hurtado: «En lo historial me arreglo a los autores fidedignos; y la fabula en orden
a los amores de Aruch y opresiones de Zarifa, la enlazo con la historia, dando mas vehe-
mencia a las pasiones»?2.

La estructura externa de la pieza teatral se conforma en tres actos divididos en escenas de
numero variable. Ocho para el primero, trece para el segundo y cuatro para el tercero. En
el primer acto hay un planteamiento general en el que se muestra la gran pasion y deseo que
siente Aruch por Zarifa. La reina se siente muy afligida por la detraccion del poder que en
su dia hizo el tio del monarca. Su congoja estd acrecentada por la traicion de Aruch que en
realidad tenfa como misién liberar a Abuchen Men de la usurpacién del trono que habia re-
alizado el hermano de su padre. El equilibrio de Zarifa, la sabiduria de Selin y la descrip-
ci6n de un Aruch sanguinario, orgulloso, ambicioso, pérfido y atroz muestran un cuadro de
extremo dramatismo. Estamos, pues, ante la presentacién de los actantes, Zarifa amante es-
posa y equilibrada, Selin sabio consejero de la reina, Fatima fiel servidora y Aruch del que
sabemos por referencias. En un segundo momento de este primer acto la presencia de Aruch,
fanfarron, amenazante, altanero y cruel llena de amor-pasion la escena para abocar en un ter-
cer estadio en sentimientos de odio ante el continuo rechazo de Zarifa.

En el segundo acto aparecen las presiones a Selin, fiel consejero, puente entre el tirano
y la prudente Zarifa, para que convenza a su sefiora. Las intimidaciones van acompana-
das de crueldad. Aruch se cree merecedor del favor de la dama como colofén a su carrera
de triunfos bélicos. Pero la reina quiere defender su amor y su honor mas alla de la muerte.
En un segundo momento de este acto hay una bellisima y dramatica escena de un amante
cruel pero a la vez delicado. Culmina la accidén con un extremo naturalismo al exhibirse
en escena la cabeza del hermano de la reina que ha sido decapitado. Zarifa muestra su des-
garrado dolor anticipandose estilisticamente a movimientos literarios de pleno siglo XIX.
Unimos a este intenso momento la condena a Selin.

La reina esta cada vez mas sola y cercada. Un ltimo apartado de este segundo acto lo

20 Repiso Hurtado, La Zarifa cit., p. 8.
21 Alo largo de los siglos XV y XVI se asiste al florecimiento en el Mediterrineo de una incesante actividad corsaria,
surgida como consecuencia de la creciente importancia del trifico maritimo y de los intereses religiosos, politicos y eco-
némicos que tejen una compleja red de relaciones y enfrentamientos. Entre las figuras del momento (Andrea Doria, Pe-
dro Navarro, Hugo de Moncada, Dragut y Cachidiable) ninguna supera en fama y renombre a los hermanos Barbarroja:
Aruch, el del brazo cortado, y Jaradin, aliado del gran turco que se proclaman reyes de Alger, Ttnez y Tremecén, apo-
derandose de gran parte del norte de Africa.

22 Repiso Hurtado, La Zarifa cit., p. 7.
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conforma la decisiéon que toman Aruch y los suyos de abandonar Tremecén ante el miedo
a perder la vida y la plaza. Estrategia bélica o cobardia pero que desencadena deseo de ven-
ganza ante la humillacién. Hay un respiro de la tensién dramatica.

El tercer acto lo dividimos en dos momentos, el primero estd impregnado de incerti-
dumbre y angustia. Ha huido el tirano pero hay dudas sobre si vive Abuchen Men, esposo
de la reina. En este primer momento del tercer acto detectamos angustia, miedo, incer-
tidumbre e incluso resignacion ante una inminente muerte. La escena cuarta termina la
estructura interna del Gltimo acto con un feliz encuentro de los esposos. Aruch ha sido
vencido por los tercios espafioles al mando del marqués de Comares. Entre los combatientes
se encuentran los capitanes Alvarez y Villarreal, que ya habian luchado en la batalla en la
que se vencié a Boabdil. Villarreal enarbola la cabeza del tirano. Hay pues un enaltecimiento
de la heroicidad, el valor y la constancia.

Esbozada la estructura interna resumirfamos esta serie de sentimientos encontrados agru-
pandolos en dos polos de un lado el amor, la fidelidad, el consuelo, la valentia, el honor, la
sabiduria, la prudencia y la gloria frente a la perfidia, la maxima crueldad, la cobardia, el de-
seo de venganza, la ambicion, la altanerda, el odio y el miedo. Estos dos polos antagbnicos
van a enfrentarse venciendo el primero ayudado por los tercios de los ejércitos espaiioles.

Al igual que en Mohamed Boabdil, los 1.402 versos de La Zarifa discurren en romance
heroico, con ritmo versal yambico cuya rima asonante muda en cada acto. A los 478 ver-
sos que conforman el primer acto con rima a-o siguen los 521 en i-a para terminar los 403
ultimos en e-a. El acercamiento métrico no es especialmente brillante. El computo sila-
bico recurre, quizi, a demasiadas licencias y las rimas sufren lapsus. La longitud del metro,
endecasilabo, y las largas tiradas con la reiteracién en las asonancias dan pesadez y hacen
que se pierda agilidad y dinamismo. No obstante, entendemos hay adecuacion de la mé-
trica a los parlamentos pero el corpus obtenido es lento y algo mondtono??.

Numerosas acotaciones extradialogicas localizamos en La Zarifa tales como el titulo de la
obra —que ademas nos informa del género literario utilizado—, asi como el listado inicial de
las dramatis personae, compuesto por diez personajes de los que se dan noticias de su linaje, sin
olvidarnos del senalamiento de la estructura dramatica en tres actos y veinticinco escenas?+.
Sumemos como didascalias extradialdgicas el espacio en el que se desarrolla cada uno de los
actos que se repetird a lo largo de la obra: «salén grande», «el mismo salén con bufete y so-
bremesa», «el mismo salén». La temporalidad no viene marcada por ninguna acotacidén, pero
si esta implicita en el didlogo de los personajes. Estas acotaciones extradialdgicas se incardinan
bajo el marbete de una didascalia de la misma categoria que las anteriores descritas pero que
se sitia previa al primer acto: «La escena se representa en el palacio real de Tremecén». Con
esta didascalia al principio del desarrollo de la accidon nos traslada su respeto a la unidad de lu-
gar que ya en el prologo nos habia avisado que era uno de los objetivos que deseaba cumplir.

Si en la tragedia neoclasica el asunto y los protagonistas deben de ser historicos, si lo
relatado no corresponde al contexto espacio-temporal del espectador, si el héroe tragico
pertenece a un rango elevado, si el final es desgraciado, en nuestro caso para Aruch, si pro-
duce un efecto didactico gracias a la catarsis, si respeta las unidades de lugar, tiempo y ac-

23 El uso que hace de la métrica Repiso Hurtado en La Zarifa es muy similar a la técnica empleada en su primera obra
dramatica Mahomad Boabdil.

24 Diez son los personajes que dramatizan La Zarifa. Aruch, rey tirano de Argel; Mulei, capitin de la guardia turca; Abu-
chen Men, rey destronado de Tremecén; Zarifa, reina consorte; Abén, principe de tres afios; Fatima, servidora real; Se-
lin, anciano consejero de la reina; don Diego Fernandez de Cérdoba, primer marqués de Comares; y Juan Sanchez de Vi-
llarreal y Luis Alvarez de Sotomayor, capitanes de los tercios espaiioles. Sumemos a los personajes citados la guardia turca
de Aruch, los drabes de Tremecén y los soldados espaiioles.
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cidn, si la violencia fisica estd ausente de la escena, si se evitan los apartes y se da al len-
guaje claridad frente a los alambicamientos barrocos, si se aplica la verosimilitud y la uni-
versalidad que llevan al decoro, La Zarifa es un digno ejemplo de tragedia neoclasica a la
que su autor ha sabido adornar de todos los atributos exigidos por los canones neoclasi-
cos que tanto esfuerzo le habian costado implantar a los criticos del momento?23.

Volvamos al prélogo de La Zarifa. Repiso Hurtado nos expone en él que la verdad so-
bre la muerte de Barbarroja ejecutada por Juan Sanchez de Villarreal esta acreditada en los
manuscritos que se encontraban en la ermita de Nuestra Sefiora de la O fundada por el
militar en acciéon de gracias por el triunfo y confirmada por la tradicién pablica de la ciu-
dad. Insiste don Luis en que ha acudido a fuentes fidedignas:

Me sugeri6 la idea de hacer esta tragedia sobre la accién tan gloriosa, como olvidada de la muerte
de Aruch, rey tirano de Argel, ejecutada por Juan Sanchez Villarreal, natural y vecino de Lucena.
Verdad, que acreditan los manuscritos, que se conservan en la ermita de Nuestra Sefiora de la O,
fundada por €l en accién de gracias por este triunfo y confirma la tradicién publica y constante de
esta ciudad?6

Sumemos a estos datos del prélogo las informaciones que he recibido del investigador y
cronista de la ciudad de Lucena don Luis Fernando Palma Robles. Me transmitié que se-
gun el Manifiesto de Lucena a Felipe 1 del licenciado don Miguel Jiménez del Pino y Valde-
rrama, Juan Sanchez de Villarreal, vecino y natural de Lucena dio muerte y cortd la cabeza
a Barbarroja, rey tirano de Argel; y por haber sido en dia de Nuestra Senora de la O edi-
fic6 una ermita de la misma vocacidén cerca de Lucena en un olivar que tenia. Asi mismo
me indicé que Ramirez de Luque (1794-1808) en sus Tardes divertidas hace referencia a un
manuscrito donde se indica que Juan Sanchez de Villarreal después de haber demostrado
su valor en la batalla de Martin Gonzilez, en la que apresaron a Boabdil fue también el es-
forzado capitan que en 1518 hizo temblar Africa, dando muerte y cortando la cabeza del
terrible pirata Barbarroja. En esta misma obra, continua Ramirez de Luque, que habia oido
asu tio y a otras personas que existian unos antiguos papeles de la ermita erigida, extravia-
dos a principio del siglo XVIII, en los que se afirmaba que Juan Sanchez de Villarreal edi-
fico ese templo para conmemorar la decapitacion del corsario el dia 18 de diciembre de 1518,
festividad de Nuestra Sefiora de la O27. Hasta aqui la leyenda y tradicién oral lucentinas.

Pero acerquémonos a fuentes historiograficas que nos relatan los tltimos momentos de
Aruch Barbarroja. Haremos referencia sélo a tres textos. Historia de la pirateria de Gosse?8,
Las guerras del mar del emperador Carlos V'y Los corsarios Barbarroja, estas dos Gltimas de Fran-
cisco Lopez de GOmara.

De Historia de la pirateria conocemos la huida y muerte de Aruch pero no se describe
la manera concreta del fallecimiento ni quién lo mata:

Los cristianos perseguian al pirata con animo redoblado. Aruch esperando distraer al enemigo, de-
rramaba oro y joyas en su camino, como el pretendiente de Atalanta. El implacable espafiol miraba

25 En cuanto al nimero de actos, aunque la tradicién preceptiva imponia el de cinco, el peso de la costumbre espafiola
hizo a nuestros neoclasicos admitir tres, caso de La Zarifa, o incluso dos.

26 Repiso Hurtado, La Zarifa cit., s.p.

27 La primera referencia a este templo estd documentada en el testamento de Felipa Fernandez, santera del mismo, fe-
chado en el afio 1562.

28 Philip Gosse (1879-1959) fue nieto del naturalista inglés Philip Henry Gosse e hijo del escritor Edmud Gosse. Rigu-
roso y bien informado, es un referente fundamental para los interesados en la pirateria y en la literatura maritima en ge-
neral. Toda su labor se reflej6 en cuatro volimenes que vieron la luz en una década. Tuvo la habilidad de no prescindir
del humor y de la amenidad en sus textos.



La historia en el teatro de Luis Repiso Hurtado 285

y seguia adelante, alcanzando a los musulmanes al tiempo que cruzaban el rio Salado. Aruch logro
cruzarlo sin quebranto, pero al ver que habia sido apresada su retaguardia repasé el rio sin vacila-
cién y se arrojé al combate. El ejército pirata fue practicamente aniquilado y con él su manco ca-
pitan de la barba encendida??

En Guerras de mar del emperador Carlos V, cronica de Lopez de Gémara, si se describe la
decapitacién del pirata. Hagamos un inciso. Francisco Lopez de Gémara, autor conocido
hasta ahora por su aportacion al conocimiento de la historia de la Nueva Espaiia y la figura
de Hernan Cortés, escribié Guerras de mar del emperador Carlos 1, manuscrito perdido que
se conserva en el legado Pascual de Gayangos de la Biblioteca Nacional de Madrid. De este
texto extrajo Lopez de Gomara las noticias para redactar su Historia de los Barbarroja, obra
que nunca publicd en vida, suerte que también corrieron otras de sus cronicas. Las cronicas
del mar del emperador Carlos 17 es una obra sorprendente de la historiografia carolina al uni-
ficar en un solo volumen las campanas italianas y africanas de Carlos V. Su hilo conductor
es la narracion de todos los acontecimientos maritimos de los cincuenta primeros afios del
siglo XVI con la pretension de ensalzar el valor de la monarquia y de sus stbditos espafo-
les en el mantenimiento de la guerra contra Francia, el imperio Otomano vy las ciudades
corsarias fundadas por Aruch y Haredin Barbarroja. Es, ademas, un texto redactado por un
hombre de cultura humanista. Las noticias de la Guerra de mar del emperador Carlos 1V fue-
ron aprovechadas por Prudencio de Sandoval y otros cronistas para iluminar la politica me-
diterranea de Carlos V, aunque sin citar nunca su procedencia y verdadera autoria. Miguel
Angel de Bunes Ibarra y Nora Edih Jiménez las han editado en el afio 2000 con motivo
de las celebraciones de los centenarios de Carlos V y Felipe II. Pues bien, en estas croni-
cas Lopez de Gémara nos traslada determinadas acciones de la contienda contra Aruch Bar-
barroja con matices distintos a los recogidos por Repiso Hurtado, en concreto sobre la au-
toria material de la muerte del corsario:

Barbarroja que tenia su vida en su esfuerzo, se detuvo mas dias que pensaba |...] No tardé mucho
en sonarse por el real que Barbarroja era ido con el tesoro en 25 caballos. Corrieron tras él muchos
espafioles y alabares [...] Puro cansado y sediento se metid en un corral de cabras y cercado a pie-
dra seca, donde se defendié con los que le habian quedado mucho y muy esforzados, hasta que le
hiri6 con una pica Garcia de Tineo, montaiés, alférez del capitin Diego de Andrade. El cual le cortd
también la cabeza y la llevé a Oran con los vestidos. Quedé el Tineo herido en un dedo®”

Por altimo en Los corsarios Barbarroja, Lopez de Gomara reitera la manera y a manos de
quién murid el pirata manco:

De aqui conoceréis cuantas maneras y avisos enseflan las necesidades de los hombres que se hallan
en semejantes peligros, y cuan astuto era Barbarroja; aunque muy poco le aprovechd el ardid, por-
que los moros y los espanoles no curaban del dinero como él pensaba, sino procuraron alcanzarlo
a él, como en fin lo hicieron cincuenta espafioles y otros tantos alabares de a caballo. Barbarroja, ya
que no pudo ir mas adelante, se aped y se metid con los que iban con él, que serian hasta cuarenta
y cinco turcos, en un corral de cabras que estaba en aquel pequefio monte, y fue alcanzado en lo
de la llanura, donde animosamente se defendié un gran rato la espada en mano. En fin, le hirié Gar-
cia de Tineo, montaiiés, alférez del capitin Diego Andrada, con una pica malamente. De esta he-
rida cay6 en tierra Barbarroja: caido, desmayaron los suyos y entr6 al corral aquel soldado que le
dio el picazo, y le corté la cabeza: ptsola en la pica y la llevé a Oran3!

29 Philip GossE, Historia de la piraterfa, Sevilla, Renacimiento, Coleccion Isla de la Tortuga, 2008, pp. 35-36.
30" Francisco Lopez de Gomara, Guerras del mar del emperador Carlos V, ed. Miguel Angel BUNES DE IBARRA y Nora Edith
JIMENEZ, Madrid, Sociedad Estatal para la conmemoracién del V Centenario de Carlos V' y Felipe II, pp. 100-101.

31 Francisco Lépez de Gémara, Los corsarios Barbarroja, Madrid, Ediciones Polifemo, 1989, pp. 59-61.
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Corrobora esta informacion un Privilegio del emperador concediendo al alférez Gar-
cia Hernandez de la Plaza que pudiera llevar en sus armas un escudo con la cabeza y co-
rona de Barbarroja:

Y a algunos buenos y leales servicios que vos Garcia Fernindez de la Plaza, alférez de la compaiiia de
Diego de Andrada, nuestro capitan, natural que sois de la villa de Tineo [...] Por la presente vos man-
damos por armas un escudo con la cabeza y corona del dicho Barbarroja y con su bandera y alfanje
al natural, en campo colorado y otras cinco cabezas de turcos por orla de dicho escudo en sefial y me-
moria que ganaste la dichas armas en servicio de Dios [...] Asi entraron y entraste a combatir a la parte
donde estaba el dicho Barbarroja, con el cual peleaste persona por persona y lo mataste y asi mismo
a algunos turcos suyos que le vinieron a socorrer, segun todo ello es ptblico y notorio, y nos consta
por testimonios auténticos que ante Nos en el nuestro Consejo de la Guerra fueron presentados>2

Los hechos histéricos recogidos por Lopez de Gomara son trasladados fidedignamente
a la tragedia. Verdad es que se introduce una trama amorosa que intensifica las emociones
del espectador acrecentando la maldad de los opresores y la bondad y valentia de los legi-
timos sefiores de Tremecén. Aparecen Oran, Ténez, el Marqués de Comares, la huida, la
usurpacion del reino de Tremecén por Aruch Barbarroja. La diferencia entre los datos his-
toriograficos y la tragedia estriba en quién fue el autor material de la muerte del corsario.
¢Sanchez de Villarreal o Garcia de Tineo?

No dudamos de la buena fe de Repiso Hurtado al trasladarnos al final de la tragedia
que Sanchez de Villarreal decapitd a Aruch Barbarroja, como tampoco ponemos en en-
tredicho que el lucentino participara en la batalla en la que murib el pirata, pero tendria-
mos que replantearnos aceptar la versiéon que dan los historiadores. ;La verdad es como
sucede o como la queremos recordar?

Resumamos nuestra aportacion en dos parametros. En primer lugar hemos querido des-
velar la figura y obra teatral del dramaturgo y poeta lucentino Luis Repiso Hurtado, au-
tor neoclasico practicamente desconocido. En segundo lugar constatar el amor que sen-
tia por su tierra y su glorioso pasado. En el caso de Mohamad Boabdil se acoge a los hechos
reales y muestra una historia fidedigna suficientemente documentada, mientras que en La
Zarifa al beber de fuentes de la tradicién oral no estd en sintonia con las fuentes historio-
graficas que atribuyen la muerte del manco de la barba encendida, Aruch Barbarroja, a Gar-
cia de Tineo y no a Sanchez de Villarreal.

Resumen: Luis Repiso Hurtado, autor neoclasico casi desconocido, se acerca en sus dos obras teatrales analizadas a dos
hitos de la historia de Lucena. En Mahomad Boabdil se atiene a fuentes historiograficas fidedignas, sin embargo, en La Za-
rifa hace uso de la tradicién oral local.

Palabras claves: Teatro, Siglo XVIII, comedia heroica, tragedia, Luis Repiso Hurtado, teatro lucentino.

Abstract: Luis Repiso Hurtado, an almost unknown neoclassical author, in his two plays approaches two milestones of
Lucena’s history. In Mohamad Boabdil he relies on historical sources but in La Zarifa he makes use of local oral tradition.

Keywords: Theatre, 18th century, Heroic comedy, Tragedy, Luis Repiso Hurtado, Lucena’s theatre.

32 Biblioteca de la Real Academia de la Historia, Varios, E. 144, fol. 193v.





