LA PROSA DE FICCION RENACENTISTA:
ENTRE LOS GENEROS LITERARIOS Y EL GENERO EDITORIAL

VICTOR INFANTES
Universidad Complutense

No es infrecuente que se considere a la literatura como un elaborado produc-
to del ingenio creativo de un autor que llega a un hipotético grupo de lectores
simplemente por medio de un incruento azar de inexpugnable habituidad; mira-
mos, ¢n ocasiones, el resultado cultural de las letras como un consecuente inter-
cambio de vanidad por emocién o de virtuosismo por sorpresa. A tal o cual géne-
ro en tal o cual época histérica solemos encauzarlo en un severo conductivismo
cuyos Gnicos sobresaltos vienen expresados por escuelas, fuentes o permanen-
cias; olvidando a cambio que son varias y maltiples las interferencias que se pro-
ducen entre el impulso creativo y el balance especifico que reciben —despreve-
nidamente— los lectores. Una de estas interferencias, motivo a menudo del ser
explicito de la propia literatura es el soporte material en que se produce: el libro
y los circuitos comerciales que lo rodean y difunden. No nos parece tangencial la
obsesiva reiteracién impresa con que la literatura hace gala de su sentido desde
hace ahora mis de cinco siglos' y como muestra de mal casamiento entre prop6-
sitos y realidades hemos escogido un apretado resumen de lo que pudo y debid
ser y lo que fue la prosa de ficcién que se desarrollé en amplio epicentro del re-
nacimiento hispano. Sean, pues, fechas no casuales las escogidas: 1489, afio en
que aparece el primer romance impreso en castellano y 1550-1554 cuando el La-

1. Nos parece insulso exponer una obviedad de tal calibre en los mérgenes de una nota (impre-
sa), baste citar alguna dltima reflexi6n sobre la «necesidad del impreso»; asi, entre otros, M. GARCIA
PELAYO, Las culturas del libro, Caracas, Monte Avila, 1976 y los colectivos: Andlisis de Marshall
Mcluhan, Barcelona, Buenos Aires, 1982; La cultura del libro, Madrid, Fundacién German Sénchez
Ruipérez/Pirémide, 1983 o «La edicién», monografico de Repiiblica de las Letras, 16 (1986) y, con
visién de futuro, D. EiSENBERG, «The electronic joumal», Scholarly Publishing, XX (1988), pp.
49-58.
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zarillo y otros textos abren nuevas vias, quiz4 las novicias, de ia auténtica ficcion
renacentista en la conmocionada Espafia de la muerte de Carlos I.

Valga asi mas de medio siglo para comprobar hasta dénde las intenciones li-
terarias, los gustos (y disgustos) del piblico lector y los intereses criticos com-
piten con los intermediarios del cotarro cultural: los editores, libreros e impre-
sores. A riesgo de trastocar panoramas ;bien establecidos?, no viene mal en
ocasiones fiarse de los tediosos recuentos y las desangeladas estadisticas,? siem-
pre en pos de mostrar los intrincados laberintos donde se pierden a menudo
aguerridos teseos.

No es éste lugar ni ocasién de desentrafiar definiciones y propuestas deno-
minativas: prosa,’ prosa de ficcién,* novela,® narrativa idealista,® etc., que cada
cual lleva en sus haldas su cada cual; en poco o en nada van a cambiar los tex-
tos, pero si de llamar ;de nuevo? la atencién sobre las desatendidas rotulaciones
de las propias obras: libro, tractado, historia, vida, etc.” Creemos que no se va-
lora en su justa medida la mencién explicita que los titulos de todos conocidos
ostentan en sus impresiones, sean quienes sean los que tal propuesta nos envia;?
pensamos que el disfraz retérico no consigue ocultar la mascara y algo signifi-
caré la insistente mencién que en determinados «géneros» ofrece la época. Tal
vez por alli salgan vericuetos donde encauzar la musa desprevenida y sean otros

- los que (en)marcan los rumbos creativos. Hay mucha literatura envuelta en las
historias renacentistas, ajenas éstas a la crénica, la relacion y el sumario’ y a la

2. No queremos cargar abusivamente de notas (y en las notas) muchos de los asertos que expon-
dremos de seguido, fiese el benévolo lector de algunos afios dedicados a esta tarea; donde recuenlos
y porcentajes nos permiten ir adelantando algunas conclusiones sobre bases comprobadas. Citaremos
tan solo, pues, trabajos de ineludible consulta cercanos a nuestros intereses.

3. Asi,en miscelanea, A. PRIETO, La prosa espafiola del siglo XVI, Madrid, Cétedra, 1986.

4. Vid. F. L6PEZ ESTRADA, «Variedades de la ficcién novelesca», Historia y critica de la litera-
tura espanola (al cuidado de F. Rico), Barcelona, Critica, 1980, II, pp. 271-339 y A. HurTaDO To-
RRES, La prosa de ficcion en los siglos de oro, Madrid, Playor, 1983.

5. J.-M.LAsPeRAS, La nouvelle en Espagne au siécle d’ or, Montpellier, Ed. du Castillet, 1987 y
J.I. FERRERAS, La novela en el siglo XVI, Madrid, Taurus, 1987.

6. Vid. A. REy Hazas, «Introduccién a la novela del Siglo de Oro, 1. (Formas de narrativa idea-
lista)», Edad de Oro, 1 (1982), pp. 65-105.

7. Esperamos la continuacién del trabajo de A. PRIETO, «La titulacién del Libro del Arcipreste
de Hita», Estudios sobre literatura y arte dedicados al Profesor Emilio Orozco Diaz, Granada, Uni-
versidad de Granada, 1979, III, pp. 53-65. (Adelantamos la cita de un género concreto, el sentimen-
tal, K. WHINNON, «Autor y Tratado in the Fifteenth Century: Semantic Latinism or Etymological
Trap?», Bulletin of Hispanic Studies, LIX (1982), pp. 211-218.

8. Asi, recientemente y para el Lazarillo, F. Rico, «Resolutorio de cambios de Lizaro de Tor-
mes (hacia 1552)», Arcadia. Estudios y textos en homenaje a Francisco Lpez Estrada, en prensa y
«La princeps del Lazarillo. Titulo, capitulacién y epigrafes de un texio apdcrifo», Homenaje a Euge-
nio Asensio, Madrid, Gredos, 1988, pp. 417-446; ambos recogidos en Problemas del Lazarillo, Ma-
drid, Cétedra, 1988, pp. 93-112 y 113-151, respectivamente.

9. Vid. algunas precisiones en mis «Historias y experiencias», Historia y critica de la literatura
espaiola (al cuidado de F. Rico), Barcelona, Critica, 1980, II, pp. 225-270.
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vez existe alguna que otra ficcién escondida en vagos rétulos de escasa memo-
ria.

Quiera que sea y con lo que sea la produccion novelesca de mas de sesenta
afios tiene poco o nada de renacentista o de novedosa, casi nada de durea y me-
nos de creativa; la Edad Media, los habitos narrativos anteriores —a veces en
mucho a 1500— y los temas, motivos y actitudes del productivo medioevo cam-
pean a sus anchas por el siglo XVI de la diligente, astuta y desde luego nada de-
sinteresada mano de un puiiado de impresores y editores; pareciéndonos que la
pérdida del glorioso emperador fue el acontecimiento que esperaban agazapa-
dos los auténticos creadores de la nueva ficcion, tal vez ahora si, renacentista.

No viene mal el recuerdo de que esa primera novela publicada en castellano
¢s una traduccién de un texto de larga ventura medieval: La historia de la linda
Melosina de Jean d’ Arras, impresa precisamente fuera de las fronteras espaiio-
las'® y que este comodo producto editorial va a seguir ofreciéndose ininterrum-
pidamente hasta el periodo 1550-1554 en un porcentaje cercano al 35% y de es-
ta cantidad mds de la mitad refleja la traduccién de autores y obras anteriores a
1500."" No es solamente un af4n cultural de difusién lectora o el compromiso
estético de las rclaciones comparatistas, es un dato mas del ocasional y {recuen-
tc agotamiento creativo de¢ nuestros escritores cuyo pablico no encuentra la sa-
via nucva donde reconocer su interés lector. En el resto de la produccion en pro-
sa autdctona cstrictamente de ficcién sélo aparecen los libros de caballerias
hacicndo honor medicval a la época renacentista donde se conocen.

Digamos con justicia que el género se ensefiorea del medio siglo hispano.
Cerca de treinta textos diferentes ocupan a las prensas espafiolas y fordneas de
la época.’? Bicn es verdad que el renacimiento (lo renacentista) apenas aparece

10. En «Tholosa» (etiam Tolosa Tectosagum et Tolosia Pallidea = Toulouse), «por los honora-
bles e discretos maestros yuan Paris e Esteuan Clebat, alemanes que con gran diligencia le hicieron
pasar de frances en Castellano»; la princeps gala aparecié en Ginebra, Steinschaber, 1478. Hay tra-
duccién reciente de C. Alvar, Madrid, Siruela, 1982,

11. Partiendo de las propuestas de P. RusSELL, Traducciones y traductores en la Peninsula Ibé-
rica (1400-1550), Barcelona, Universidad Auténoma, 1985 (y J.C. SANTOYO, Traduccién, traduccio-
nes, traductores: Ensayo de bibliografia espafola, Leén, Universidad de Ledn, 1987), hemos ido
perfilando autores, textos y propésitos; véase para ltalia, piedra de toque de las relaciones literarias
que mis nos interesan, la tesis doctoral de E. SECO SERRANO, Historia de las traducciones literarias
del italiano al espafiol durante el Siglo de Oro: influencias, Madrd, Universidad Complutense,
1985, se cuentan 102 textos (de diferentes géneros, pp. 337-341) de los que hemos extraido los de
nuestro 4mbito narrativo.

12. Establecemos las bases en D. EISENBERG, Castilian Romances of Chivalry in the sixteenth
century a bibliography, Londres, Grant & Cuder, 1979 (y Suplemento, en prensa); aunque claro esta
que nos interesa el asunto lector: M. CHEVALIER, Sur le publique du roman de chevalerie, Talence,
Université de Burdeaux, 1968, luego traducido en Lectura y lectores en la Espana de los siglos XVI y
XVII, Madrid, Tumer, 1976, pp. 65-103 y D. EtsENBERG, «Who Read the Romances of Chivalry?»,
Kentucky Romance Quarterly, XX (1973), pp. 209-233, luego recogido en Romances of Chivalry in
the Spanish Golden Age, Newark, Juan de la Cuesta, 1982, pp. 89-118; el difusor: I.A. LEONARD, Ro-
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en muchos de ellos, que predomina la anonimia y las autorias dudosa y provio-
nales para los textos mas importantes, que mas de la mitad no logran sobrepasar
un numero razonable de nuevas ediciones, que sus textos inicidticos hunden sus
raices y sus intenciones dos siglos atrds y que, en fin, salvo dos o cinco obras
(Amadis, ;Tirant?, Palmerin, Claribalte, Palmeirim) los demds suelen ser recua
de poca novedad y mucha vuelta circular, carnaza creativa de modelo(s) bien
asimilado(s). Mdas de una vez hemos sospechado que algunos textos debieron,
tal vez, nacer al amparo de un «éxito editorial» bien asentado, que motivaria a
sus autores mds que la gloria creativa. Pero llenan nuestra media centuria degra-
déandose casi al nacer. Pocas de las 16 caracteristicas que los definen’® encuen-
tran reflejo en su propia época y mds parece casi siempre que nos quieren pre-
sentar «otra edad», «otros mundos» y «otras realidades». La venia imaginativa
otorgada por las ventas seguras procuraba el sustento de no pocos impresores y
editores (los Cromberger, Burgos, Ayala, etc.) y la verdad sea dicha (y escrita)
el esfuerzo literario de algunos autores —e impresores—!'* nos tememos que se
encoge entre los cdnones de una moda sin solucién que llegara a su propio ago-
tamicnto creativo a pesar de contar con un bien trabado circuito editorial. La
cercania al medioevo es la (Gnica) garantia de cierta calidad literaria, el siglo
del Renacimicnto mds parece que acogié de golpe sus novedades y con ellos,
hijos al fin dc su época y de sus aconteceres, casi sc agot la prosa de ficcién. Y
la lejana Edad Media vuclve a irrumpir editorialmente hasta cl bien llegado La-
zarillo.

Los cditores ¢ impresorcs, dc nuevo los Cromberger, Melgar, Castro, clc.,
vuclven a ser selectivos y bien saben cudndo y a qué deben dar salida de la jno-
vcla? sentimental: la Cdrcel de San Pedro y el Grisel y Mirabella de Flores;'®
mds insistente el primero, que alarga su vida editorial todo el siglo'® y menos

mances of Chivalry in the Spanish Indias with some Registros of shipments of books 1o the Spanish
Colonies, Berkeley, University of Califoria, 1933 y el grifico: J.M?® DIez BorQUE, «Edicién e ilus-
tracion de las novelas de caballerias castellanas del siglo XVI», Synthesis, VIII (1981), pp. 21-58.

13. Las que enumera A. REy Hazas, «Introduccién...», cit., pp. 76-77 (y ¢f. J.R. GREEN, «La
forma de la ficcidn caballeresca del siglo X VI», Actas del Sexto Congreso Internacional de Hispa-
nistas, Toronto, University of Toronto, 1980, pp. 353-355).

14. Véase la probada intervencién de alguno en H.L. SHARRER, «Juan de Burgos: impresor y re-
fundidor de libros caballerescos», El libro antiguo espanol, Salamanca, Universidad de Salamanca,
etc., 1988, pp. 361-369.

15. Seguimos ahora a K. WHINNON, The Spanish Sentimental Romance 1440-1550 a critical
bibliography, Londres, Grant & Cutler, 1983 (y para otras consideraciones a R. ROHLAND DE LANG-
BEHN, «Desarrollo de géneros literarios: la novela sentimental espafiola de los siglos XV y XVI», Fi-
lologia, XXI1 (1986), pp. 57-76).

16. Vid. del llorado hispanista inglés, «The Problem of the «Best-Seller» in Spanish Golden-
Age Literature», Bulletin of Hispanic Studies, LVII (1980), pp. 189-198 y ¢f. Cruickshank en no-
ta 20.
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asiduo el segundo, que en el decenio de los treinta cesa del favor lector. El resto
de la produccién sentimental se escabull6 entre ocasionales y aisladas ediciones
(Urrea, Segura, Lucena, etc.) y el mas elocuente desconocimiento literario y co-
mercial al refugio del manuscrito sin servicio lector (Cardona, Portugal, Gracis-
la, Triste deleytacion, Tratado de am-[or], etc.). Volvemos a encontrar en la
Cdrcel de amor (1492 la edicién, pero compuesta al menos cinco afios antes,’
sino més) el texto renacentista que mas asiduamente lee y conoce el piblico del
quinientos, eso si bien asegurado por un nimero de impresores que no deja res-
piro a la disputa editorial de la obra.

No obstante otro niicleo de textos harto desatendido de los quehaceres criti-
cos va a recorrer este medio siglo con incuestionable supremacia literaria, cons-
tituyendo —creemos con razones— un género tipicamente editorial al amparo
de una adecuada organizacion libresca de seguras ventas y acertada vision co-
mercial: el que hemos denominado «narrativa caballeresca breve».!®* De las
aproximadamente 30 obras que con algin pormenor critico se pueden incluir
abiertamente en este grupo,’® el 95% tienen un origen a todas luces medieval y
sus princeps impresas bordean los afios comprendidos entre 1490 y 1510, mien-
tras que los originales se pierden en la penumbra del desarrollo de las literatu-
ras medievales europeas. Instaurados los modelos a principios de siglo, hecho el
acopio de textos (Canamor, Clamades, Carlomagno, Teodor, Ferndn Gonzdlez,
Flores y Blancaflor, Oliveros, Poncella, Roberto, Tablante, etc.) y decididas las
lineas maestras de una imposicion editorial de auténtica prosa de ficcién a gusto
de todos, ¢l medioevo europeo se paseard ajeno a renacimientos y novedades
por todo el siglo XVI (y XVII, XVII, XIX...). Aqui vamos a tener sin duda alguna
la narrativa editorial renacentista. Varias cuestiones llaman indudablemente la
atencién inmediata, no so6lo para explicar su éxito imparable, sino para entender
la reaccién realista que sobrevendra en el medio siglo. Su relacién con la men-
talidad folclérica y popular, que no exige del lector un esfuerzo cultural despro-
porcionado; su ejemplaridad moral, que establece una leccién ética para el aten-
to cristiano; su anonimia casi exclusiva, producto de una larguisima cadena de
elaboracion creativa donde cabe la trasladagién, la interpolacion, la abbrevia-
tio, 1a amplificatio y la actualizacién hasta codificar un relato al gusto y moda
de cada situacién cultural; su particular estructura estilistica (poética de la re-

17. Vid. la cuestién en Obras completas, 1 (edicién de K. Whinnon), Madrid, Castalia, 1985, pp.
47-48.

18. En nuestra comunicacién con N. BARANDA, «Narrativa medieval caballeresca y de tradicién
cldsica y europea: balance critico de un inventario» en el Il Congreso de la Asociacién Hispénica de
Literatura Medieval (Segovia, 1987), en prensa para sus Actas; alli se recogen todos los pormenores
numéricos y criticos sobre estas obras.

19. En nuestra participacion, «La narrativa caballeresca breve», en el Seminario sobre Literatu-
ra Caballeresca (Vitoria, 1988), en prensa para sus Actas; en esta ocasién discutimos adscripciones y
caracteristicas. De este trabajo y el anterior (supra), resimenes al hilo de una investigacién en mar-
cha, aprovechamos datos para los juicios y evaluaciones que siguen.
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dundancia, voluntad narrativa cerrada, etc.), que identifica accién y emocién
con entendimiento y consecuencia y su undnime brevedad, que abarata costes,
permite la nueva edicién inmediata y asegura una venta rapida. Esta narrativa
sugiere una estrategia editorial perfectamente definida, regafiada con los céno-
nes renacentistas que los preceptistas y retéricos discutian entre latines y leccio-
nes. Su permanencia asegura el vigor (medieval) de una prosa de auténtica fic-
cién que tal vez otros autores y propodsitos intentaran aprovechar en el medio
siglo hispano. Parece como si la época tuviera una falla literaria plagada de
(o)cultas intenciones novedosas (y Delicado y Guevara, por ejemplo, intuyen
los caminos posteriores) y una veta editorial que impone con conciencia el con-
cepto (y la realidad) de las lindes novelescas.?®

El autor del Lazarillo tal vez conocia elocuentemente la direccién adecuada:
el elemento popular, la justificacién moral, el anonimato, la telarafia narrativa y
la brevedad; afiadié la ficcién de lo real, la autenticidad como sefiuelo, la ironia
de lo evidente. Pero no olvidemos que aparece entrometido en el cauce editorial
de otros géneros que habian asentado la ficcién de lo imaginario desde otras re-
alidades casi veridicas a fuerza de una fantasia ya lejana; aunque nos tememos
que mucho de ello parecia saber también el autor de Celestina cincuenta afios
antes.

En los inicios del Renacimiento, Celestina se alza entre unos nicleos muy
definidos de prosa de ficcion; mas asentados a medida que el siglo termina y
que reflejan con evidencia las pautas medievales de los modelos: 2 libros de ca-
ballerias (Tirant y Fi de Oliva) mds el artirico Baladro; 9 relatos caballerescos
(Crénica popular del Cid, Reina Sevilla, Vespasiano, Oliveros, Partinuplés,
Doncella Teodor, Siete Sabios y Paris y Viana); 3 ediciones de novela senti-
mental (Cdrcel de amor en dos ocasiones y Lucena, Repeticion de amores); 3
traducciones (Historia de dos amantes, Fiameta y Decamerén); 1 texto clasico
(el inevitable Esopo con sus Fdbulas) y 2 del medioevo hispano (Bocados de
oro 'y Calila e Dimna). Sobrc la primitiva anonimia de su génesis, Rojas lanzar4
al siglo XVI un texto que sobrevivird por los mismos caminos de sus competido-
res editoriales, hasta cerca de la llegada de lo picaresco.”

20. Aspectos sugerentes para alguna de nuestras obritas (Roberto el Diablo, por ejemplo) sefiala
M?* C. GARCIA DE ENTERRIA, Literaturas marginadas, Madrid, Playor, 1983, pp. 32-36 y 78-88 (y S.
SERRANO PONCELA, «El mito, la caballerfa andante y las novelas populares», Papeles de Son Arma-
dans, XXV (1961), pp. 121-156 (luego en Literatura y subliteratura, Caracas, Universidad Central
de Venezuela, 1966, pp. 17-33) y J. CARO BAROIA, Ensayo sobre literatura de cordel, Madrid, Revis-
ta de Qccidente, 1969, pp. 317-345); aunque el marco general de la consideracién editorial y litera-
ria, para esta época Yy las siguientes, pueda verse en D.W. CRUICKSHANK, «Some aspects of Spanish
book-production in the Golden Age», The Library, XXXI (1976), pp. 1-19 y «Literature and the
book trade en Golden-Age Spain», Modern Language Review, LXXTI (1978), pp. 799-824.

21. Vid., claro esi4, el espléndido repertorio de J.T. SHow, Celestina by Fernando de Rojas: An
Annotated Bibliography of World Interest 1930-1985, Madison, Hispanic Seminary of Medieval Stu-
dies, 1985 y la edicién de M. Marciales, Urbana, University of Illinois Press, 1985, 2 ts.
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Cincuenta aftos después el Lazarillo va a competir en el periodo 1550-1554,
momento histérico del «gran estiron del género novelistico»,?? con: 8 ediciones
de libros de caballerias (Lisuarte, Rogel de Grecia, Lepolemo, Palmerin y Ama-
dis y Espejo de caballerias en dos ocasiones cada uno); 11 relatos caballerescos
(Canamor, Guillermo, Pedro de Portugal, Ferndndez Gonzdlez y Reina Sevilla
y Oliveros en dos y cinco ocasiones, respectivamente); 3 ediciones de novela
sentimental (Cdrcel de amor, de nuevo en dos ocasiones y el Proceso de car-
tas), 4 traducciones (Decamerén, La Zucca del Doni, Bandello y El Momo); 2
textos clasicos (de nuevo Esopo y Heliododo); amén de asomar sus ensefias lo
morisco ((El Abencerraje?), lo bizantino (Clareo y Florisea), €l contrafactum
(Libro de Cavalleria Celestial del Pie de la Rosa Fragante), lo autobiografico
(Diego Nufez de Alba), lo pastoril (Menina e mog¢a) y un inusitado interés por
lo teatral (Selvagia, Florinea, Herndn Diaz, Comedia Prédiga, etc.). Pasada la
fiebre picaresca las pautas vuelven a su cauce y el experimento, alargado tam-
bién en segundas partes, retrocede al limbo de las intenciones.

La realidad editorial del fin del XV y la de 1a mitad del Xvi parece mostrar-
nos tras la fria estadistica un reajuste literario comandado por un puilado de im-
presores y libreros que (re)ordena y lanza al mercado los modelos de una narra-
tiva de ficcidn; van tanteando el asentamiento de determinadas obras y géneros
casi siempre ajenos a los modos y modas del Renacimiento. Asi sucede en los
decenios entre siglos y asi suceder4 en los afios del intermedio. Celestina sale a
flote y en la vercda de unos textos medievales con quienes comparte un espacio
editorial, superando con creces sus intenciones. Partiendo de un desconocido
autor genial, Rojas supo elevar a categoria literaria la contienda creativa con el
escaparate libresco de su época, aunque sin renunciar a la convivencia con los
hijos de la ficcion editorial contempordnea. Otro desconocido autor genial se
plantea inteligentemente cincuenta afos después la supervivencia imaginativa
de lo real entre unos compaiieros de viaje notablemente arcaicos, quizas aprove-
chando las pautas lectoras y editoriales, para enganar literariamente a su hipoté-
tico publico. Nos parece que esta ocasién un espeso silencio castigé su osadia
con la incomprension.

Basta avanzar unos pocos afios para refrendar de nuevo las lineas literarias y
lectoras. En el interesantisimo «Inventario» del impresor y librero toledano Juan
de Ayala, redactado en 1556, nos encontramos el siguiente escaparate narrati-

22. Las palabras son de F. MARQUEZ VILLANUEVA, Espiritualidad y literatura en el siglo XVI,
Madnd, Alfaguara, 1968, p. 106 (y passim), elaborando panoramas para todo el decenio; afiddase
ahora, M.A. TEJEIRO FUENTES, La novela bizantina espariola. Apuntes para una revision del género,
Ciceres, Universidad de Extremadura, 1988, pp. 11-27.

23. Publicado por A. Blanco Sénchez, «Inventario de Juan de Ayala, gran impresor toledano
(1556)», Boletin de la Real Academia Espafiola, LXVII (1987), pp. 207-250; a quien desde aqui co-
rregimos, para apreciar en toda su valia este importantisimo testimonio, que Ayala era también «li-
brero» lo que explica la posesién de muchas ediciones, a todas luces no impresas por él y que a la
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vo: 5 libros de caballerias (Palmerin, Cristalidn, Cirolingio, Florambel y Espe-
jo de Caballerias); 12 relatos caballerescos (Oliveros, Tablante, Pedro de Por-
tugal, Partinuplés, Carlomagno, Poncella, Roberto el Diablo, Reina Sevilla,
Siete Sabios, Ferndn Gonzdlez, Doncella Teodor y Crénica popular del Cid); 2
novelas sentimentales (Cdrcel de amor y Proceso de cartas); 2 traducciones
(Arcadia y Decamerdn); 1 texto clasico (Esopo, naturalmente) y 1 texto medie-
val (Bocados de oro,” sin duda). Los porcentajes y los géneros editoriales nos
devuelven a la realidad narrativa de ficcion en el Renacimiento.

vez hace alin més sugerente la relacién. No contabilizamos para el balance las distintas ediciones de
cada titulo, indiferentes para nuestro propésito de ahora.

24. Hemos mencionado insistentemente la notacién de «medieval» para aquellos textos que no
se encauzan en los géneros constituidos, sin el m4s minimo interés en entrar en disquisiciones termi-
noldgicas; no se nos escapa en absoluto— la denominada «novela corta» (¢f. J. FADREIAS, Novela
corta del siglo xvi1, Barcelona, Plaza & Janés, 1985, 2 ts.) ni la de cuento (¢f. el unico editado antes
de 1554 en N. Baranda, Cémo un ristico labrador engafd a unos mercaderes (;1519-1530?), Ma-
drid, El Crotalén, 1985), pero ninguna entra en el dmbito editorial de nuestra época. Pueden verse las
letras medieval en bloque uniforme en el inventario provisional de J. Simén Diaz, «La literatura me-
dieval castellana y sus ediciones espafiolas de 1501 a 1560», El libro antiguo esparol, cit., pp.
371-396.
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