La lirica popular extremefia
en el transito del siglo XIX al XX.

M.? IsaBEL L6PEZ MARTINEZ

PANORAMA HISTORICO

El auge del folklorismo en el siglo XIX es un hecho que no por repetido
puede considerarse definitivamente agotado para los estudios desde los distin-
tos campos del saber (Antropologia, Historia y Critica Literarias, etc.). Quedan
rincones aiin oscuros; se arrastran convencionalismos de dificil disolucién que
vician ciertas conclusiones; la labor de «collecting materials» fue copiosa, pero
falta a veces el analisis del corpus conseguido, etc.

El folklorismo se cultiva, incluso sale a la luz antes de que se tenga
conciencia clarade sucaracter de disciplina, muy ligado ala literatura. El escritor
costumbrista, desde siempre pero con especial diafanidad en el Costumbrismo
decimonénico, desea recoger los testimonios de hébitos sociales, ritos, ceremo-
nias... con el fin de evitar la desaparicién y el olvido ante la volubilidad de la
historia'. Visto loanteriorse comprendeque en la narrativadecimonénicaafloren
refranes, salmodias, cuentecillos, cantos..., integrados en marcos diegéticos cul-
105y compartiendo habit4culo con materiales letrados.

Sibien no resulta exclusivo de laideologia reaccionaria, abundaenellael
Presuspuesto de conservar y rescatar piezas de este tipo para preservarlas de la
«lima inexorable de las horas». Esto se acentiia cuando subyace un humus
romantico que impulsa a la valoracién de lo popular, y esencialmente de las
expresiones artisticas orales, por considerarlas -con tesis nacionalistas- espejo
delalma de la colectividad. En este cruce de caminos desempeiia su labor Fernan

T ——————

'La flnalidad de la escritura desde esa perspectiva coincide con la percibida en sus origenes,
S8 ya anunciaba el mito de Thaus y Themus, narrado por Platon. La escritura es un arma
para conservar los hechos en la memoria, aunque arrojadiza y con posibilidad de causar efecto
contrario, pues al confiar en la fijacién que produce, el hombre pierde su capacidad de reterner
en la mente, de memorizar y transmitir de forma oral.
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Caballero, hija de un intelectual formado en las ideas romanticas alemanas
(Nicolas Bohl von Faber) y de una espafiola nacionalista a ultranza (Francisca
Larrea). A Cecilia Bohl se le debe la capacidad de aunar la imbricacion de
abundantisimo material folklérico enlas novelas (a vecesa todas luces excesivo)
yuna eficiente tarea recolectora. Prueba su caracter de pionera de 1a recopilacion
per se es la publicacion en Sevilla enuna fecha tan temprana como 1859 de los
Cuentosy poesias populares andaluces (Impr. dela RevistaMercantil), continua-
daen 1877 porlos Cuentos, oraciones, adivinas yrefranes popularese infantiles
(Madrid, Fortanet). Muchos de estos materiales fueron coleccionados en perio-
dos més tempranos, pues hay constancia de su existencia en los afios en que
Cecilia, como Marquesa de Arco Hermoso, vive en Dos Hermanas donde
despliega su labor recolectora entre los campesinos.

Fernan y su generacion - aquéllos que publican a mediados del XIX ¢
incluso antes, como D. Preciso con su Coleccion de las mejores coplas de
seguidillas, tiranas y polos que se han compuesto para cantar a la guitarrade
1805, Emilio Lafuente Alcintara con su Cancionero popularo Segarra con sus
Poesias populares (1862)- son folkloristas «avant la lettre». Con frecuencia
interponen «filtros» bastante subjetivos a la hora de transmitir: acomodan,
retocan, reconstruyen, hacen «collages», intercalan en obras cultas, etc. A veces
no s sabe dénde llega el pueblo y donde la creacion de autor, sobre todo porque
se impone la moda de las imitaciones cultas®.

No hay queolvidar tampoco la existencia de una via dellegada al folklore
s6lo en apariencia antagénica, aquélla que se liga a tendencias progresistas tales
como el positivismo, el darwinismo o el krausismo. A la par que penetran estas
ideas, nacen instituciones que las representan; de este modose fundala Sociedad
Antropolégica Espaiiola en 1865y el Museo de Antropologiade Madriden 1875.
En Sevilla, siguiendo presupuestos Krausistas, Antonio Machado y Nufiez,
rector dela Universidad, y Federicode Castroauspicianla Sociedad Antropol0gic2
y la Revista Mensual de Filosofia y Ciencia (1869-1874), creando un ambientc
adecuado para que en ¢l desempefie su labor una figura de la talla de Antonio
Machado y Alvarez, hijo del Rector y padre de los poetas Manuel y Antonio.

Cuando Antonio Machado y Nitfiez se marcha aMadrid, en ]a Institucion
Libre de Ensefianza se fomenta este interés por las manifestaciones popularesy

2 Los folkloristas de la generacion siguiente reprueban la escasa «pureza» de lo presentado.
Por ejemplo, L. Giner Arivau denuncia la reconstruccion culta que hace Durdn del ",’ma"ce
de «Don Bueso» y propone buscar mds versiones populares que lo completen. Byplica. §05
ideas en la revista El Folk-lore Frexnense y Bético-Extremefio (1883-1884), reproduccion
facsimil en Badajoz, Sevilla, 1987, pags. 195-197.
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porello es explicable la labor de musicologia de Eduardo Martinez Torner en la
Residencia de Estudiantes, o la relevancia de losformantes folkléricos enla obra
de escritores cercanos a este ambiente, como Manuel y Antonio Machado, Juan
Ramén Jiménezo los llamados neopopularistas de la Generacion del 27 (Lorcay
Alberti sobre todo). La onda expansiva alcanza incluso a Miguel Hernandez,
especialmente en su libro Gltimo Cancionero y romancero de ausencias®.

De forma paralela, el Centro de Estudios Histdricos, con Menéndez Pidal
alfrente, sirve de eje al estudio del Romancero tradicional y de impulso a nuevas
investigaciones demoticas.

LA APORTACION EXTREMENA A LOS CANTOS POPULARES ESPA-
NOLES DE F. RODRIGUEZ MARIN

Seaporvia progresista o por cauce reaccionario, a través de la orientacion
antropoldgica de los estudios histéricos o por la homologacién de materiales en
laliteratura, el folklorismo florece especialmente en la segunda mitad del siglo XIX
yen concreto en el sur peninsular. Ademas de Antonio Machado y Alvarez, en
loque concierne a lalirica destaca Francisco Rodriguez Marin, eruditoque culmina
una amplisima labor de recoleccién, publicada bajo el titulo Cantos populares
espaiiolesen 18814,

La obra pretende ser -y es- un catalogo detallado de los cantos en las
distintas zonas de Espaiia. Sin embargo, en las notas se aprecia un conocimiento
mucho ms vasto, pues continuamente se ponenen relacién poemitas nacionales
con los de otros territorios, sobre todo con los procedentes de paises mediterra-
neos. Hay paginas que pueden considerarse verdaderos ejercicios de
comparatismo, trazados en una época en que la disciplina se halla en ciernes. Y
mds novedoso resulta los cotejos cuando se establecen entre dos ambitos

colatergles y de continua interseccidn, pero tan distintos como la creacién
folkléricayla literarias.

Bl S T

R LI
\Il)ld ml.s'llbros La poesia popular en la obra de Juan Ramén Jiménez, Sevilla, Exma.
Iputacién Provincial, 1992; Métrica y otros rasgos del canto popular en la obra de Juan

Ramén Jiménez, Un. de Extremadura, 1992 y Miguel Herndndez y la poesia del pueblo,
Un. E}nremadura, 1995.

4 Jtili Rt - . .
L"llllZO la edicion de Madrid, Atlas, 1881. Cito tomo y pagina; cuando se trata de un cantar,
s0lo el nimero,

SR . 4 o . A
Establece 1ag diferencias entre ambos ambitos sucinta pero certeramente F. LAZARO

CARRETER en «El folkloré como forma especifica de creacion», en Estudios de poética,
Madrid, Taurus, 1976,
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Estas notas de Rodriguez Marin son un germen que fructificara mas de
cincuenta afios después en estudios como el capital de Eduardo Martinez Torner
(musicologo vinculado a la Institucion Libre de Ensefianza) titulado Lirica
hispanica. Relaciones entre lo popular y lo culto®.

El Bachiiler de Osuna asocia por doquier los cantares a composiciones
cultas de los clasicos, bien porque compartan imagenes similares o porque el
testimonio mas antiguo parece un ancestro de lo que corriendo el tiempo y Ia
transmisiéna través de lamemoria de generaciones serd, por ejemplo, la cancion-
cita acabada de escuchara unanifia que juega. Las letras de Longo opoetas latinos
se asientan junto a las de los escritores espafioles como Cervantes -cuya obra
habia estudiado Rodriguez Marin en profundidad-, Quevedo -a quien se recuerda
especialmente en el tratamiento jocoso de ciertos temas-, Lope de Vega, Torres
Villarroel, Mesonero Romanos, Ruiz de Alarcon, etc. No solosaca ala luzlalirica
culta, sino la novela y el teatro, géneros abiertos tradicionalmente a la insercion
de cantos, e incluso a veces otras modalidades como la literatura ensayistica o0
didéctica. La Biblia también es punto de contraste y en especial el Cantar de los
cantares, pieza que contiene un sistema tropolégico en lorelativo ala vinculacion
entre miembros humanos y naturaleza que se difundira extensamente.

Ademis del cotejo con cantares de otras lenguas, las notas proporcionan
informaciéndiversa: procedencia geografica de las composiciones, fuenteescrita
uoral, y en este caso muchas veces indicacién del nombre y de datos biogréficos
o profesionales de los informantes, etc.

Rodriguez Marin acude a fuentes escritas antiguas como Los dfas genia-
les o lidricos de Rodrigo Caro, y contemporéneas, como son los cancioneros
folkléricos publicados en su época, es decir, los compendios de D. Preciso,
Segarra, Fernan Caballero, Machado y Alvarez, Lafuente Alc4ntara... No solo
consultalosdel 4mbito andaluz, puesambiciona presentarun gran compendio del
folklore espafiol; por ello usa materiales que le envian estudiosos de diStint?{S
regiones: Murguniaen Galicia, Mil4dy Fontanals en Cataluiia, J. Monterola encl pais
Vasco, etc. La sola mencién de estos nombres, con la perspectiva historica actual,
hace visibles algunos nudos de la gran red que forman las manifestacioneide
interés por el folklore en el siglo XIX en sus multiples vertientes: compilacion,
insercion enobras cultas... Porejemplo, en la Historia de la Literatura sereconoc
la importancia de la publicacion de los Cantares galegos de Rosalia de Castro.

¢ Madrid, Castalia, 1966.
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Sin embargo, podria sorprender un poco la dedicatoria de esta obra a Fernian
Caballerosi noadivindsemos el comiin gusto por las manifestaciones demoticas;
secomprende mejor la valoracién del folklore por parte de la poetisa gallegaa la
vista de las relaciones de su esposo, M. de Murguia, con los estudiosos
andaluces.

La mencién de Mila y Fontanals sirve de punto de engarce entre los
estudios delRomancero de finales del XIX,, llevados a cabo por el fil6logo catalan
y por Durén -emparentado con Machado y Alvarez- y la labor emprendida por
Menéndez Pidal en el Centro de Estudios Historicos de Madrid. Esteenclave sera
parcialmente responsable dela tercera gran generacion de folkloristas, que opera
sobre todo a partir de los afios veinte del siglo que ahora acaba.

Los libros y articulos de importantes estudiosos europeos (Pires, Leite de
Vasconcellos, Sébillot, Atger, Marcoaldi, Schuchardt, Hoermann, Humboldt...)
también son consultados por Rodriguez Marin y sus hallazgos incluidos en las
notas aclaratorias sobre elementos concomitantes.

Algunos estudiosos incluso envian conjuntos inéditos que ellos mismos
han recogido, actuando asi de «informantes de segundo grado», ya con el deseo
deincrementar la magna compilacién del Bachiller de Osuna, ya como colabora-

cionalas publicaciones cercanas, por ejemplo la revista sevillana La Enciclope-
dia.

Rastreando pacientemente estas noticias puede dibujarse la aportacion
de los folkloristas extremefios a los Cantos populares espaiioles. Atentos a las
menciones locales y a las referencias explicitas del propioF. Rodriguez Marin, se
deslinda el origen extremeiio de algunos cantos. Todo ello ayuda a conocer los
centrosdeinterés por el folklorismo en la Extremaduradel siglo XIX. Porotra parte,
St presenta un haz de cantos de donde puede derivarse el andlisis de las pecu-
liaridades dela lirica agavillada enesosafios. Extremadura aparece entonces como
uno de los primeros lugares en Espafia de interés por el folklore con visos
clentificos. No en vano, las aportaciones de los estudiosos extremeiios a las
fevistas sevillanas La Enciclopedia o El Folklore Andaluz son numerosas y
cuatro tomos de la Biblioteca de Tradiciones Populares Espaiiolas (1883-1886)
s¢dedicaron al folklore de nuestra region.

1.Centros deinterés porelfolklorismoen la Extremadura del siglo XIX

& La revista E/ Folk-lore Frexnense v Bético-Extremeiio, publicada en
fegenal de la Sierra poco después (1883 y 1884) aporta pruebas de la actividad
Cacopioy estudio en los 4mbitos extremefios, siempre abiertos a las colabora-
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ciones foraneas. E incluso contiene datos sobre la relacién entre miembros
autéctonos, como Luis Romero y Espinosa, y el propio F. Rodriguez Marin. En
una carta publicada en la citada revista en 1883 éste agradece a aquél «las
continuas remesas de cantares que se ha servido de enriquecer mi cancionero».
Recordemos que Romero y Espinosa era también amigo de Demofilo, a quien
probablemente habia conocido durante su estancia en la universidad sevillanay
con quien colabord en La Enciclopedia’.

1.1. Luis Romero y Espinosa

En efecto, en los Cantos populares espaiioles el nombre de Luis Romero
yEspinosa, calificado con insistencia de «amigo», aparece mencionado en nueve
casos: una vez para citar su coleccion de «Dichos locales espafioles» y las
restantes como autor de las 1lamadas por Rodriguez Marin «Comunicaciones».
En ellas el extremefio aporta noticias sobre los siguientes puntos:

-Maneras de ejecutar juegos. Romero y Espinosa explica los movimien-tos
manuales paralelos al recitado del «Pipirigaiia», del que envia dos versiones:

«Esta cancioncilla y la precedente corresponden a un juego que consiste
en amontonar las manos varios nifios y golpear las unas con las otras, gracias
a la especie de baraje que les dan, por la colocacion alternativay» (T. I, pag. 131,
nota n°® 23).

También ilustrala manera de «representar» la cantilena «Soy biudita» con
estas palabras:

«Niiios y nifias formados en rueda cantan en coro, mientras el director
les va pasando revista. Este solo lleva la voz una vez cantados los cuatro
primeros versos y repite ni contigo tantas veces cuantas son las nifias que
desdeiia; al terminar abraza a la preferida y ésta ocupa el centro de la rueda, para
dirigir, comenzando de nuevo.» (T. 1 pag. 132, nota n® 31).

Elfolklorista frexnense envia, en palabras de Rodriguez Marin, una «deta-
llada y métodica descripcion» del uso en Fregenal del «juego de las chinas»
(T1, pags. 164-167, nota n° 187), que omito precisamente por su larga extension,
pero dejo constancia.

- Sentido local de modismos (¢j. «sellama tocar los pitillosaimitar, con10s
dedos pulgary de enmedio, el sonido de las castafiuelas», T I, pag. 143, nota 73).

7 Vid. el estudio preliminar de Javier MARCOS AREVALO a la edicién facsimil de EI Folk-
lore Frexnense, op. cit, pags. I-XXXVIL
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- Posible interpretacion de algin médulo un tanto criptico. Los versos
«Cigiiefia, cigiiefia, / tu casa se quema, / tus hijos se van. / Mandale una carta, /
quellos volverdn.» (123) son explicados por Romero y Espinosa asi:

«;Qué quiere decir esta cantinela? Quizé aluda el segundo verso a los
ardoresdela canicula, que hacen emigrara las cigiiefias. Vienena criaren febrero
y se van antes de agosto.» (T I, pag. 145, nota 79).

En consecuencia, una informacion acerca del medio geografico donde
surge el cantar puede servir para entenderlo.

- Versiones musicales delas letrastranscritas. (T V, pag. 128, notas 28y 29).

- Informacién sobre usos curativos populares, en concreto sobre las
fiebres tercianas (T I, pag. 443, nota 58). El ensalmo imprescindible parala curacion
es: «-Dios te guarde, zarzamora. / -Ven con Dios en esta hora. / Vengo por un
vestido / de esas tus verdes hojas, / para un enfermo, que le des sali» (1067). La
planta mencionada seré la que, recogida de una manera ritual, haga desaparecer
la enfermedad. Datos del mismo tipo, pero destinados a curar el herpes, son

proporcionados por otro extremeiio, Francisco Sanchez-Arjona (T I, pag. 443,
nota57).

-La «comunicacién» deRomeroy Espinosa puede ser plurivalentey cubrir
varioscampos de informacion. Asi, el cantarcillo «Manita tuerta / llegaatupuerta.
/Sinomelodas, /al infiernote vas.» nose entiende sinla explicaciondel sentido
local del apelativo del primer verso, pero tampoco sindescifrar el codigo mimico
que lo acompaiia, datos que proporciona el fundador del Eco de Fregenal:

«Manita-tuerta (Extremadura) es, como el cancon, el bu,lamanonegra,
ete. un ser mitico con que se asusta a los nifios. Estos suelen recitar la formulilla
del texto cuando piden alguna golosina que come otro: es un conjuro con el que
estan ciertos de que se les otorgara lo que piden, por el miedo que infunde
manita-tuerta. Mientras recitan tales versillos, vuelven la mano hacia el codo,
torciéndola de un modo especial.» (T I, pag. 149, nota n° 108).

Enconclusién, las «comunicaciones» de Romero y Espinosa constituyen
aclaraciones de 1a contextualidad, o delo que con término anglosajon se denomi-
Na «performancey®,

P

3 1 r . .
Vid. Para el uso de «contextualidad» vid. SANCHEZ ROMERALOQ, F.: «La edicién del texto
orab) en P. Jauralde, D. Noguera y A. Rey (eds.), La edicién de textos, Actas del I Con-
greso Internacional de Hispanistas del Siglo de Oro, London, Tamesis Book Limited, 1990,
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Varias son las vias de acercamiento a los poemitas folkloricos y quizé en
ello se cifre su valor. Laaproximacion filologica, aun sin perder la palabra como
eje, no debe dejar de lado l1a «polifonia de informacién» originada por la puesta
enescena, proveniente de usos restringidos de ciertos términosy de laexplicacion
de costumbres y formas rituales.

Romero y Espinosa, sobre todo en lo que atafie a la seccion de «Rimas
infantiles», completa y contribuye a presentar un retrato mas fiel del acto
comunicativo. Por ejemplo, sus explicaciones dan sentido a los pronombres en
la rima: «Soy biudita, / lo manda la ley, / quiero casarme / y no hayo con quién./
Ni contigo, / ni contigo/ sino contigo, / qu’eres mi bien» (75). Elyo corresponde
al nifio que recita, al emisor, y el tii de los cuatro versos finales a los sucesivos
integrantes del coro a los que se pasa revista. Podemos presuponer que la coplita
no consta de ocho versos, tal y como aqui se presenta, sino que puede alargarse
o reducirse dependiendo de los participantes. Ello manifiesta la falta de fijeza
propia de los géneros orales. Al igual que un cuento crece por imperativos del
momento en que se narre (el nifio todavia no se duerme), puede verse también
reducido a la minima expresion si Morfeo acude pronto. No sélo las formulas de
comienzo ode cierre son susceptibles de modularse, también otros aspectos como
la propia extension de la pieza, algo muy diferente a lo que sucede en las letras
cultas, dado el caracter «literal» de estos mensajes. La misma maleabilidad se
aprecia en el «Recotin, recotan» (83), que se repite si el receptor no adivina la
palabra preguntada. i

1.2. Otros folkloristas extremeiios

Aparte de Romero y Espinosa, Rodriguez Marin cita la actividad de la
sociedad «El folklore Frexnense» -cuyo érgano de difusion fue la revista del
mismo nombre-, en concretosu conocimiento de «uninterrogatorio queha hecho
circular por lasprovincias extremefiasy andaluzas» (T I11, pag. 235) sobre cantos
locales. No es gratuito, por tanto, entrever que los médulos que contienen
topénimos extremefios procedan del propio Romero y Espinosa o del circulo de
la revista que dirigia, entre quienes descollaba Matias Ramén Martinez, otro de
los folkloristas extremeiios, educado también en Sevilla y en contacto con los
krausistas’.

pags. 69-77. Para el significado de «performance» vid. P. Zumthor, Introduction a la poésie
orale, Paris, Seuil, 1983.

® Vid. PECELLIN LANCHARRO, M.: El Krausismo en Badajoz: Tomds Romero de
Dip. de Badajoz, 1987.

Castilla,
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Asimismo manda informacion al Bachiller de Osuna una persona desde
Llerena, v'illa donde habia residido «La mujer de los cuentos», es decir, dofia
Cipriana Alvarez Duran deMachado, madre de Demoéfilo™.

Tambiénsirven de informantes Francisco Sanchez Arjona, ya menciona-
do,y suhermano Eduardo, entonces muy pequeifio. El primero enviala explicacién
deunaférmula curativa, que ya se ha constatado. El nifio le dicta larima «Estaba
un fraile cenando», hecho que prueba la diversidad de personas encuestadas; no
s6lo son folkloristas sino los propios usuarios, como este nifio o una gitanilla de
la que habla frecuentemente en las notas'’.

A veces parece incluso que el propio Rodriguez Marin hubiese visitado
personalmente Extremadura, pues sefiala al referirse aun juego de sillitade manos
que empieza «-De Francia vengo, sefiores, / de por hilo portugués...»: «Asi
comienza unaversion extremeiia que no he podido recoger integra» (T I, pags. 167-
168, nota 190). Tambiéncitaunos parrafos delas «Notas» alos «Cinco cuentezuelos
populares andaluces» publicados por él en La Enciclopedia (afio IV, 726-727)
donde refiere lacostumbre de las mozas de Zafra deacercarse a la ermita de Belén
parasobarle laspiernasa . Cristobal con el fin depedir novio (T1, pag. 435, nota
20). Una de las melodias copiadas al final de la coleccion de cantos lleva la nota
«Oida por mi a persona de Zafra (Badajoz)» (T V, pag. 128). Y estamisma localidad
«yalganotro pueblo de Extremadura» se citancomo origen de la nana y su tonada
«-Gitana, gitana, / gitana ¢ mi bia» (pag. 34, nota4)™2.

'* Se trata de Alvarez Barcia que explica el juego infantil del «Recotin, recotin» (83) citando
una publicacién precisamente de Machado y Alvarez (T 1, pag. 137, nota 44). Desde Llerena
envia «Las cinco demandas. Cuento popular» para El Folk-lore Frexnense y Bético-
Extremefio, op. cit. , pags. 274 y sigs.

i PECELLIN LANCHARRO, M.: en Literatura en Extremadura, 1. I1I, Badajoz, Universitas
thtorial, 1981, pag. 119 y 120 aporta una sucinta informacién bio-bibliografica sobre los
villafranqueses José y Francisco Sanchez-Arjona, residentes en Sevilla y por ello quizd
cercanos al circulo de Rodriguez Marin. El primero escribié un libro precisamente titulado
Cantos y cuentos (1877).

* Recordemos que en esta zona y en el folklorismo posee mucho auge, pues en ella, y en pueblos
cercanos como Villafranca, desarrolla su labor Sergio Hendndez de Soto, colaborador asiduo
o Romero y Espinosa. A ¢l dedica su libro Juegos infantiles de Extremadura (1884) (Vid.
los, inferesantes datos aportados en la introduccion de S. Rodriguez Becerra y J. Marcos
Arévalo en 1a edicion moderna: Cadiz, Editora Regional de Extremadura, 1988). En Zafra
S¢ crea en 1883 uno de los «folklores locales» o grupos de interés por la materia, regentado
por Miguel Garcia Vera, siguiendo el ejemplo de Romero y Espinosa en Fregenal. Vid.
MARCOS AREVALO, J.: Op. cit., pag. XX. Machado y Alvarez, el maestro y amigo de
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En algunos casos Rodriguez Marin cita alguna variante extremeiia de las
piezas, pero no el informante. Por ejemplo, en «La purga y er piojo / se quieren
casé» (179) precisa cierto cambio léxico en el verso «pegd un boletio», que en
Extremadura se convierte en «rebolio» (T I, pag. 154, nota 133). Como se ve,
Rodriguez Marin se halla sumamente atento a cualquier indicio que remitaa las
peculiaridades de cada zona y mas aun cuando de cuestiones lingiiisticas y
especialmente 1éxicas se trata, pues éstas son los ingredientes mas genuinos del
«nacionalismo» de las piezas. el

2.2. Estudio estilistico de los cantos extremeiios

Lasletrasextremefias, al estar expresadas en el comiun idioma espaiiol, no
presentandiferenciastajantes respecto a las andaluzas, murcianas, castellanas...
Es mis, incluso cantos de distintas lenguas contienen fuertes semejanzas, como
el mismo RodriguezMarin apuntaensus notas, porque laoralidad imprimeun sello
quiza mas marcado que el de la pertenencia a una determinada comunidad; con
ello se rebate un tanto la tesis de Herder y del Romanticismoaleman que veen los
poemas populares las peculiaridades de la colectividad que los originé. El
Bachillerde Osuna, consciente de 1a cuestion, argumentaba: «Las mas de nuestras
coplas no son privativas de un pueblo, de una provincia, ni siquiera de uno de
los antiguos reinos, sino comunes a muy diversas y distantes regiones» (T V,
pag. 134).

También los intelectuales de la época, como Nicol4s Diazy Pérez -ligado
alkrausismo sevillano- escribe una carta a £/ Folk-lore Frexnense insistiendoen
que «launidad no puede jamasexcluir la variedad, porque las naciones no porque
sean un conjunto de pueblos confederales dejan de ser naciones»'*y aplica estos
presupuestos al folklore. A

Personas educadas en entorno krausista como Juan Ramén Jiméncz
conjugarén la defensa de louno y lo diverso, del nacionalismo volcado hacia lo
cosmopolita. Noes gratuito que el creador de Platero sehaga llamar «E1 Andaluz
Universal» y lance alegatos punzantes contra el excesivo localismo por pacato
y falto de miras.

Rodriguez Marin, tenia familia en Zafra y quiz a través de él lleguen materiales al Bachiller
de Osuna. En Burguillos, el mismo afio de publicacién de los Cantos populares espafioles,
1881, Matias R. Martinez funda la sociedad «El folklore de Burguillos».

B Ibidem, pag. 204.
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Al analizar los cantos extremefios deseo adoptar esta perspectiva: resaltar
losrasgos que remiten a la comunidad que los ha forjadoy de 1a que, ala vez, son
espejo. Pero quiero evitar el sentido restrictivo, no considerando negativas las
semejanzas con médulos de otras comunidades sino indices de un patrimonio lato
ycomun. Elconcepto deoriginalidad, tanempleado como sinénimo decalidad en
las letras cultas del siglo XX -antes operaba la mimesis como motor del proceso
creativo-, no es un factor de pertinencia en el folklore. Para éste, la base es la
repeticion, motivada por necesidades mnemotécnicas; ahora bien, dentro del
carril desbrozado por las reiteraciones, también cabe la innovacién que vence al
estatismo y al anquilosamiento. Este principio, proyectado al estudio de las
manifestaciones de ciertas zonas -como la extremefia que seguidamente abordaré-
equilibralabalanza entre los rasgos genuinos (localismos Iéxicos, particularida-
des fonéticas, topénimos...) y los comunes a la lirica popular espafiola o, incluso
silo preferimos, de 4mbito occidental.

Las secciones de los Cantos populares espafioles de Rodriguez Marin
donde se declara la pertenencia extremeiia son:

2.2.1Nanas. -

Mi nifio se va a dormir;

ojald y fuera verdad

y le durara el sueiiito

tres dias como a San Juan. (24)

La cuarteta octosilaba con rima romanceada, tal vez la estrofa mas comiin
enel folklore, toma visos de cancién de cuna en tanto sintetiza en el primer verso
los componentes definitorios: el sujeto poético que se identifica con la madre y
de ahi el posesivo «Miy, el nifio que aparece explicito y el acto que s¢ persigue,
expresado doblemente mediante el verbo «dormir» y mediante una forma de
sufijacién diminutiva propia de Extremadura, segin constata en nota ¢l propio
Rodriguez Marin: «Suefiito por suefiecito. Asi se suelen formar los diminutivos
¢n Extremadura, de donde procede esta nana.» (T I pag. 35). Los tres versos
- Testantes enfatizan el deseo de que el nifio duerma, pero la gracia de esta cancion
¢ Cuna radica precisamente en que la vehemencia volitiva s expresa con una

?pé;*’o‘e tal que supone una ironia (ninguna madrequiere tenera su hijo dormido
¢s dias), :
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El simil «como a San Juan» remite a la leyenda que aparece en nota:

«Cuéntase que San Juan Bautista, que es amigo de bulla, celebraba su
dia (24 de junio) con ruidosos festejos, de los cuales eran indicios las grandes
tronadas que suele haber en esa época del afio. Para evitar tales alborotos, el
Sefior le hace dormir tres dias sin interrupcion, a contar desde la vispera del
suyo; de suerte que el santo no puede celebrarlo, porque cuando despierta ha
pasado ya. En la provincia de Badajoz es muy vulgar un dicho que confirma
la exactitud de que existe la expresada creencia. Véase: «Si San Juan supiera /
cuando es su dia, / atronara los cielos / con alegria» o bien «El cielo con la tierra
se juntaria» (T I, pag. 35).

Maisque deun simple dicho setrata deuna seguidilla pertenecientealalarga
serie tematica que gira en torno a San Juany a su festividad'.
Enun apéndice de la seccién, Rodriguez Marin suma otros dos ejemplos
de canciones de cuna, cuya procedencia es Badajoz:

Duérmete, nifiito mio,
que tu madre no esta en casa,
que sela llevé la Virgen
de compaiiera su casa. (T V, pag.11)

Duérmete, nifio de cuna,
que a los pies tienes la luna
y a la cabecera el sol.
Duérmete, nifio, a-la-ro. (T V, pag. 11)

Persiste la formula encarnada en el imperativoy enlaincrepacional nifio,
conlavariante como rasgo de laoralidad. La primera nanallama la atencion porque
el sujeto poético ya no es la consabida madre, sino alguien que la sustituye.
Sorprende asimismo el motivo que contiene: la orfandad, expresada de mancra

14 S6lo tomando como ejemplo la revista contemporénea El Folklore Frexnense encontramos
un articulo de T. J. Pires que recoge 67 «cantigas a San Joao» primordialmente en una 204
tan cercana a Badajoz -donde San Juan es el patrén- como Elvas (Tbidem, pags. 199-203)
y otro de Z. Consiglieri Pedroso que, ademds de cantares y romances, explica los ritos llevados
a cabo en el solsticio de verano (/bidem, pags. 234-239).
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eufemistica acudiendo a la perifrasis «que se la llevé la Virgen/ de compafiera a
sucasa». Este tipo de trasfonsdo tragico llam¢ poderosamente la atencion de un
gran conocedor de la tradicion: Federico Garcia Lorca. En su conferencia «Can-
ciones de cuna espafiolas» escribe:

«Siempre habia notado la aguda tristeza de las canciones de cuna de nuestro
pais; /.../ Espafia usa sus melodias de mas acentuada tristeza y sus textos de
expresion mas melancolica para tefiir el primer suefio de sus nifios. /.../ La
cancidn de cuna europea no tiene mas objeto que dormir al nifio, sin que quiera,
como la espaiiola, herir al mismo tiempo su sensibilidad.»"*

Lorca reproduce incluso con escasisimas modificaciones la nana que
estudiamos, sefialando su procedencia cacerefia. Desconocemos si la escuchd
de viva voz o la conocié a través de fuentes escritas, pero su aserto prueba tanto
la difusion extremeiia de la coplita como la importancia nacional del folklore de
nuestra region, que impresiona al gran escritor granadino.

La segunda cancioncilla se caracteriza por las menciones indirectas al
lecho, enser muy nombrado en este «géneron, siguiendo la tonica comun en el
folklore de aludiral entorno. Parece entablar ciertas concomitanciascon oraciones
infantiles como las «Cuatro esquinitas tiene mi cama», pues en ambos casos
aparecen elementos celestes, bien los angelitos que guardan, o, como ahora, la

luna y el sol, que por otra parte frecuentemente constituyen denominaciones
afectivas del nifio.

Quiza responsable de la configuracion del contenido sea la fuerza de la
ri'ma «cunan-«lunan, que hila ademas las connotaciones de nocturnidad de ambos
(erminos y propicia, de otro lado, un tipo de cuarteta octosilabica (dos pareados
aconsonantados) que noes el mas difundido. Si en la nana anterior el folklore se
desviaba de las normas letradas y repetia la palabra «casa» en situacion de rima,
ahorano dudaen utilizaruna expresionvacia de significado codal como «a-la-ro»
Paraligarla con «sol». Lo ludico y lo melédicosobrepasan los meros requerimien-
10s de la letra, aqui vislumbrada como simple soporte.

e

15 :
GARCIA LORCA, Federico: Obras completas, T. 11, Madrid, Aguilar, 1991, pag. 284.
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Enlamismaseccion de la «Nanasy incluye el Bachiller de Osuna algunas
con recelos, pues no portan las marcas que las definen como género. «En Zafra
y en alguin otro pueblo de Extremadura» dice que se escucha:

-Gitana, gitana,
gitanaemibia,
ien dond’has andao
que no parecias?

-Enunareoma
h’estao metia,
jaciendo carceta,
ganando mibia.

Gitana, gitana,
¢Poi qué, poi qué,
siend’usté mi queria,
m’ha pisao un pie?

Gitana, gitana,
gitanita y no (sic),
echem’ust’un baso
d’aguadelimoén. (T1, pag. 34).

Estamos ante un romancillo en hexasilabos, formando grupos tetrasticos,
una de las variantes que adopta el romance moderno's. La rima se constituye €n
factor de organizacion de las cuartetas, pues normalmente cambia al pasar deuna
aotra, aunque en este caso las dos primeras mantienen similar asonanciay €s la
distribucién de las voces del didlogo el elemento de cambio. Esta relacion entre

16 Tomds Navarro Tomis constata: «Al lado del modelo comin de asonancia sostenida, sin
definida divisién en cuartetas, se practica el romance formado por una serie de cuartetas con
cambio de rima de una a otra. Esta modalidad, comin en los corridos mexicanos, se da también
con abundancia en la Peninsula y en los demas paises de lengua espafiola.», Métrica Espafiold,
Madrid, Guadarrama, 1972, pag. 546.
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clromancey las cuartetasinternasllevoya aestudiosos de la época, como Joaquin
Costa, a plantearse el parentesco entre ambas formas. En el presente romance la
fuerza de la rima es tal que incluso uno de los versos, «gitanita y no» (marcado
con sic por Rodriguez Marin) rompe la légica, sélo por necesidades ritmicas,
hecho, por otra parte, nada extrafio en composiciones cuya finalidad es ser
cantadas"’.

Sinsalir delos predios métricos, se observa laimportancia de la transcipcion
delacopla, que pretende acercarse a la pronunciacion. El segundo verso «gitana
¢ mi bia» hubiera roto la isometria de haber sido transcrito en la forma canénica
«gitanademivida». Elintento de plasmar la fonética -aunque utilizandoel alfabeto
convencional- comporta, ademas de informacion sobre procedencia geografica
del canto, grupo social, etc., un respeto hacia la métrica. La supresién de la d
intervocalica en los participios («metia», queria», «andao», «pisao»), y en
sustantivos («bia», «reoma»), la confusion de la / trabada y la » («carceta»), la
caida de la primera vocal ante palabra que por sonido vocélico comienza
(«dond’has», «siend’usté», «échem’ust’un baso / d’agua»), la aspiracion de
ciertas haches («jaciendo»), la desaparicion de la consonante final en «usté» y
la forma peculiar de la pregunta «;poi qué?» remiten efectivamente a zonas
dialectales extremefias cercanas al andaluz y a un informante de escasa cultura.

Si este romancillo causé recelos al ant6logo a la hora de clasificarlo como
nana, pues de ¢l estdn ausentes los formantes consuetudinarios que he mencio-
nadoen elanalisis anterior, sélo lasituacion comunicativa le confiere tal caricter,
esdecir, el uso para arrullar aunbebé. El didlogo podriallevar a creer quese trata
deunacomposicién enla que un amante se queja por laausencia yal final se siente
desdefiado, segiin se manifiesta en la terceraestrofa (la gitana pisa el piedel sujeto
lirico), aunque no cesa en su constancia afectiva; por ello pide «un baso d’agua

delimény». Recordemosque el limén seemplea simbélicamente como requerimien-
to de amores!s,

Sin embargo, marcas irracionales como la explicacion «En una reoma /
Iestao metia», aunque se pliegan a las connotaciones magicas con que se sucle

et SR

" COSTA, Joaquin: Tratado de Politica. Sacado textualmente de los refraneros, romanceros
Y gestas de la Peninsula, Madrid, Libreria de Fernando Fé, 1889, pigs. 166-167.

1 : piii
Rodriguez Marin, al recopilar las coplas que contienen la formula «Me tiraste un limon»,
rastrea estos valores en la cultura occidental e incluso en la India. Vid. asimismo D. Devoto,
Textos y contextos, Madrid, Gredos, y mi andlisis sobre el uso por parte de Miguel Herndndez

€N su soneto «Me tiraste un limén y tan amargo» en Miguel Herndndez y la poesia del pueblo,
op. cit.
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pintar el mundo de los gitanos, tienen un aire de rimas infantiles, muy dadasa este
tipo de asociaciones. ;

2.2.2. Rimas infantiles.

Este grupo es el de aportacion extremefia mas nutrida, pues Romero y
Espinosa y personas de su circulo (Sergio Herndndez de Soto) se sintieron por
¢l interesados. En cuanto a caracteristicas estilisticas y actos que acompaiian a
las cantilenas, se pueden establecer los siguientes apartados:

- Juegos basados en el movimiento de las manos. Se computan como
extremeiias dos versiones del «Pipirigafia» (la tercera vasin procedencia, peroyo
personalmente también la he escuchadoen Riberadel F resno)y unadel «Recotin,
recotany. Parecidas son las letras de los «juegos de chinas» (n° 207) y de
divertimentos similares (n.°209).

Pipirigaiia.
Jugaremos a cabaiia,
los perros en el monte,
las gayinas en el conte,
conte real
para dir por sal,
sal menuda
paralacuda,
cuda de barro,
caballo morisco,
tapa tu bisco (sic). (69)

Pipirigaiia.
Jjugaremos a cabafia,
con el agua que cayo,
la gayinita se la bebio.
(Donde est4 la gayinita?
Poniendo el giiebo.
,Y el giiebo?
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Los frailes se lo comieron.
(Dénde estan los frailes?
Diciendo misa.

Tap’ustéesa marabilla (sic). (70)

Pipirigafia,
mata lagafia
un cochinito
bien pelaito.
;Quién lo pel6?
Lapicaravieja
qu’esta’nel rincon.
Alzalamano
que te pica el gayo,
con un mofio azu
y el otro canario. (71)

Recotin, recotan,
de labera-bera-ban.
Del palacioala cocina.
(Quétienelamanoencima?
Si hubieras dicho /campana/
No pasaras tanto mal
como tienes que pasar. (83)

Enel medio
demiarco,
con perejil
y culantro.
-Dacael cuarto.
Digo a usté
que no quiero,
con perejil
y FOmero.
Arrayo mi juego
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porque me lo llevo.
Sinomelollevara,
tampoco loarrayara.
Esta que va volando
como las golondrinas
en el verano,

enel pico lleva flores,
en las alas

alegrias

y en el corazon
amores.

Enti espero,

vidamia. (207)

Cordoncito de oro traigo
que se me viene quebrando,
preguntando, preguntando
cuantas hijas tiene el rey.
Que tenga las que tuviere,
con ellas me mantendré
y de todas las que tenga
escojo la mas mujé.

Esta escojo por esposa.
Sarga’usté, cara de rosa.

Si usté n’ha comido nada,
comerd ust¢ una ensalada,
comera usté una perdiz

con su pico y su nariz. (209)

La heterometria de estos cantos (normalmente compuestos por versos de
arte menor que oscilan desde el tetrasilabo al octosilabo, independientemente fie
por donde se corte en la transcripcion grafica) hace que sobresalga como patron
métrico la rima, potentisima, ya que ademas de ser consonante posee una caplt{il
funcion estructuradora y de avance del texto. La isotopia fonica sirve para Ir
enlazando un verso con el siguiente. Los cambios de rima y la progresion s¢
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consiguen por técnicas de reiteracién como la anadiplosis («Las gallinas en el
conte, / conte real/ paradir por sal, / sal menuda/ para la cuda, / cuda debarro...»),
por sucesivas preguntas que retoman la respuesta anterior (rima 70), por expre-
siones que marcan movimiento eilacion («Del palacio ala cocina»), por andforas
de diverso grado («Escojo la mas mujé. / Esta escojo por esposa») y por
procedimientos 1éxicos de derivacion que a veces conviven con los anaforicos
(«Cuantas hijas tiene el rey. /Que tengalas que tubiere, / conellas me mantendré
/'y de todas las que tengan... «Si usté no ha comido nada / comerd usté una
ensalada, / comerad usté una perdiz», «no pasaras tanto mal / como tienes que
pasar») y por especie de estribillos con variacion («con perejil/ y culantron...
«Con perejil/y romero»). Todoello conformauna organizacion estructural muy
bien delineada, aunque ductil, cuya importancia como cauce creativo es quiza
superior a los contenidos que se mencionan,

Las series de elementos que se van engarzando no atienden tanto a al
significado de los vocablos como a su significante; no olvidemos que estamos
ante un lenguaje cuya funcién es eminentemente lidica y noreferencial y por eso
abundan las llamadas «jitanjaforas» o uso de un Iéxico vacio de significacion
codal («pipirigafia», «recotin, recotan») y de voces que son meros apoyos
ritmicos («Cuct, tras, tras»). Estoda piea asociacionesaparentemente irracionales,
que nos parecen «surrealistas». Precisamente un eximio cultivador de esta
esiética, Rafael Alberti, advertia queantes que en losexperimentos vanguardistas
franoeses, ¢l surrealismo se hallaba en germen en las cantilenas infantiles y cita
incluso algunas extraidas de los Cantos populares espaiioles de Rodriguez
Marin's, Efectivamente, comparando los trabalenguasn® 198 («En el campo hay
una cabra/ ética perlética, pelapelambrética, pelia, pelapelambria...») y n® 199
(«Madre, notrabe, sipilitrabe, ;voy al campo blanco, tranco, sipilipitranco, / por
unaliebre, ticbre, notiebre, sipilipitiebre?...»)y elpoema queenellibro 4 /a pintura
dedica Alberti a «E1 Bosco» se advierte que los primeros son evidente el modelo.
Elmundo onirico eirracionalista del pintor del «Jardin de las delicias» se plasma

acudiendo al potencial de sugerencias fonicas que estos juegos populares
Proprorcionan.

: En las rimas extremeiias sorprenden algunos términos que no parecen
Propiamente jitanjaforas, pues nose originana partir de reiteracionesde fonemas,

B Psrap gy e AE S |

19
SBFRTI, Rafael: g poesia popular en la lirica espafiola contempordnea, Jedna un
'pzig, Verlag von Wilhelm Gronau W Agricola, 1933.
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sino que en apariencia son normales, pero en realidad no pertenecen al sistema
lingiiistico comiuin. Me refiero a «bisco», «conte», «cuda». Alguno quiza sea un
localismo, pero me inclinoa creer que son creaciones neolégicas por necesidades
de rima. Como por los mismos requerimientos se dice, abandonando toda logica,
que la mujer escogida comera una perdiz «con su pico y su nariz.

Precisamente a finales del siglo XIX el movimiento literario modernista
cultiva el verso libre rimado, modalidad que desdefia el isosilabismo en favor de
la isotopia fonica mencionada. Las cantilenas, los trabalenguas, las «letanias»
populares... no se hallan muy alejadas de sus origenes. Juan Ramén Jiménez con
su lucidez critica decia «en el Modernismo se ve el pueblo» y no se equivocaba,
porque una de las vias para buscar lo pretendidamente exético se halla para estos
artistas finiseculares en indagar en los ancestros y en la tradicién. Y la potencia
de la rima en el citado tipo de verso libre recuerda en excesoe al folklore.

Si las interrogaciones vienen motivadas por la presencia de un receptor
(el nifio a quien se recita el poemilla o el contrincante en el juego), existen otras
marcas textuales de la mimica que se acompasa con la letra; por ejemplo las
menciones delamano («Alza lamano», « Tapatu mano»), de laschinasy losactos
quelas ponenen movimiento, bien de manera directa («Juego de chinas», «Arrayo
mi juego») o indirecta («A componer las sillas» se exclama cuando se colocan en
orden las piedrecitas). También surgen increpaciones a una segunda persona
(«Tapa tu bisco», «Tap’usté esa marabilla», «que te pica el gayo», «Si hubieras
dicho... nopasaras... como tienes», «-Daca el cuarto / Digo a usté», «Sarga usté,
cara de rosa»). La simultaneidad del recitadoyy la ejecucién del juego se advierte
asimismo en la afloracion de deicticos («Esta escojo por esposa», «Esta que va
volando»).

Los clementos que se mencionan est4n tomados del 4mbito que rodea a
los participantes, normalmente rural; asi, destaca la mencién de animales
domésticos (gallinas, gayo, caballo, cochinito), que suelen atraer la atencion de
los nifios. En el juego de chinas la golondrina es un simil de la piedra que s lanza
al aire. El poema se alarga al adherir atributos positivos que el pueblo conficre
tal ave, pues se dice que arrancé los clavos a Cristo. En virtud de las connotacio-
nes, el poema 207 toma visos amorosos, pues otra de las funciones encomendadas
de forma figurada alos pajaros es ser mensajeros de amores. Todo se mezcla, con
tal de que los formantes sean populares y que el ritmo de la letra se acompase con
la musica y con los movimientos del juego.

La lengua utilizada es similar en los niveles diatopicos y diastraticosa la

de Ia nana antes comentada. Se constata el uso del yeismo (« gayinit@L 3““‘1'“6
curiosamente en la misma cantilena se transcribe con la forma canénica, tal vz
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porinercia; asimismo asistimos a la pérdida de ciertas consonantes finales («azi»,
«ustéy, «mujé»), rasgos propios del sur de Extremadura. También aparecen
vulgarismos como «dir», «giieboy, «arrayo».

- Fébulas jocosas en verso. Se recoge la siguiente versién de «La purga
y er piojoy:

La purgay er piojo
se quieren casa;,
por farta de trigo
no lo han hecho ya.

Arrunrun
quedelarma ‘rrunrun.

Salid una jormiga

de sujormiga:
-Hégase la boda;

yo dar€ un costa.
-Contentos estamos:
ya trigo tenemos,
pobres de nosostros
que carne queremos.
Y respondid un zorro
desde lo art’un cerro:
-Hégase la boda:

yo daré un becerro /..../

Estando la boda
con gran regocijo,
bino un gato negro,
se yebo er padrino.
Biendo la cigiiefia
e‘rpleitomar parao,
pegd un boletia
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y se fue ar tejao.
Biéndose’r piojo

en tar soleda,

agarro su purga

y se fue a’ costa. (179)

Reproduzco parcialmente la rima porque las intervenciones sucesivas de
losanimales quevan tomandola vozsonparalelasaladela hormiga. La elasticidad
para alargarse o acortarse y los procedimientos de avance textual son similares
alasotras rimasestudiadas. Estamos ante una modalidad en verso de los «cuentos
antropomorficos» o fabulas, con la singularidad del tono jocoso, nueva prueba
de laescasa restriccion de asuntosa géneros determinados. Aligual que un refrén
puede convertirse en copla, una fabula puede ser cuento o rima infantil.

La muletilla «Arrunrun...», ademas de ir marcando las intervenciones,
también desempeiia una funcion similar a las formulas «Arrorro», «Ea, ea»,sila
rima se utiliza como cancion de cuna, hecho en absoluto insolito.

Tal vez lo mas interesante desde el punto de vista estilistico sean las
pinceladas descriptivas de los miembros de este bestiario, puntos de apoyo de
laironia. El mosquito habla «desd’una tinaja» y esel encargado de proporcionar
el vino, escena que recuerda las metéforas con que Quevedo caricaturizabaa los
borrachos. De la cigiieia, elegida como madrina, se destaca con una parodia de
los epitetos épicos su «pescuezo e gayina». La misma técnica aplicada al raton
hace que sobre éste caigan los atributos de «corteza e tocino». El erizo se dispone
aofrecer lacama «tendiendo suslanas»; en esteiiltimo caso la ironia es flagrante,
pues deviene de la equiparacién de las puas con la suavidad de la «lana» que s¢
precisa para el lecho.

Asi pues, la indole jocosa se consigue al provocar el choque entre ?1
ascenso de categoria que supone la personificacion de los animales y despucs
caricaturizarlos mediante la inversion de los «epitetos épicos». Se ahondamasen
lo humoristico al mezclar los comportamientos antropomérficos (la boda desea-
da), que nos transportan de inmediato al mundo de la ficcién, y las conclusiqr]&ﬁ
finales: el gato que, actuando como un animal de la realidad, deshace la reunion.
Cervantes, el gran maestro de los juegos realidad-ficcion, ya habia probado la
comicidad resultante de usar estos recursos.

Desde el punto de vista dialectal, junto a rasgos comunes a las rimas
anteriores, scobserva laaspiracién dela hen «jormiga» y «jormiga», mientras qu
en el verbo «hacer» es muda. Se recogen estructuras de gran vigencia en ¢l suf
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de Extremadura, como «desde lo arto’un cerro», «agarro su purga y se fue», o
palabras que el propio Rodriguez Marin apunta como localismos de esta zona.
(«boletion).

A pesar de no ser exactamente una fabula, pues la prosopopeya de los
animales no es general, los muchachos extremefios también recitaban composi-
ciones como la que comienza «Estaba un fraile cenando» (182) con recursos
similares a los estudiados anteriormente.

- Invocaciones que acompaiian la aparicion de fenémenos naturales
(accidentes atmosféricos, entes celestes, animales...).

Que Ilueva, que escampe,
que llora la vaca
por un becerrito
queestden Villafranca. (105)

Lunalunera,
cascaballera,
Ilenade migas
y bien caballera.
Sale’l caballito blanco,
alumbrando todo el campo.
Sale’l caballito negro,
alumbrando todo el cielo.
Salen las monjas,
con sus toronjas.
Salen los frailes
con sus costales.
SalePeriquillo
tocandoel pitillo. (116).

Cigiieiia, cigiieiia,
tu casa se quema,
tus hijos se van.
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Mandale una carta,
qu’ellosvolveran. (123)

Los elementos cuya aparicion constituye el motivo que impulsa al canto
normalmente aparecen resaltados por recursos de reiteracion, comola geminacion
(«Cigiiefia, cigiiefia»), las antitesis en estructura paralela («Que llueva, que
escampe») o peculiares derivaciones en las que algin término es un neologismo
con funcién ritmica y ludica («Luna lunera / cascaballera»). Recordemos la
antigiiedad de estos recursos, que ya encontramos en ¢l Romancero Tradicional.

Mientras los cantos 105y 123 adoptan configuraciones métricas canoni-
casy abiertas para multitud de temas, el 116 mantiene la estructura tipica de las
rimas infantiles que ya hemos comentado. El predominio del paralelismocrealas
pautas de avance y llega a ser tan poderoso que, unido a la rima, arrastra incluso
a los significados, segun se aprecia en los versos 9-10 y 11-12. Si se pueden
adivinar las asociaciones irracionales que unen «caballito negro» y «caballito
blanco» (movimiento antitético) o «campo» y «cielo» (perspectiva vertical), mas
dudosas parecen «monjas» y «toronjas», «frailes» y «costales» o «Periquillo»
y «pitillo». Los potentes efectos de la rima como motor compositivoy en este caso
también de la andfora, superan incluso la légica del poema en cuanto a los
significados.

2.2.3. Ensalmos.

Rodriguez Marin recoge un ensalmo relacionado conla curacion de males
de la garganta, en el que se invoca obviamente al santo al que se le atribuye
potestad curativa especial:

«San Blas bendito,
que s’ajoga est’angelito.» (1060)

Posee una estructura muy simple, cercana ala de maltiples refranes, ya que
consta de un par de miembros delimitados por la rima consonante y, aunque
heterométricos, formados por dos unidades tan operativas en el folklore como el
heptasilaboy el octosilabo. El«que» con valor expletivo, que sinembargoenfatiza
la invocacion, también desprende esencia popular, al igual que los fenomenos
dialectales del que destaca la aspiracion de la hache o la peculiar metafora
sacroprofana que llama al nifio «angelito», provida en las canciones de cuna por
¢l sobrepujamiento que aportay por la aficion del pueblo a mezclar lo divinocon
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lo humano. La version parddica se consigue solo al cambiar la direccion de la
imageny seleccionar un término inferior en la escala. Rodriguez Marin apunta:

«Sefi6 San Blas,
que s’ajoga este animal» (nota 51, pag. 441).

Puesto que las hibridaciones genéricas acercan el ensalmo al refran,
también éste puede tomar cariz de coplassi se atiende a su estructura paralelistica
y a la métrica. Asi sucede en el que el Bachiller de Osuna plasma al hilo de lo
anterior, seflalando que también lo ha recogido en Extremadura:

«Los trisantos de febrero:

Santa Brigida el primero,

el segundo Candelero (La Candelaria)

y el tercero gargantero (San Blas).» (nota 51, pag. 441).

Otras formulas curativas mezclan creencias religiosas (de ahi las mencio-
nes a Dios, que sobrepasan el mero saludo) con reminiscencias de la magia pro-
fana (didlogo hombre-naturaleza y personificacion de ésta). Asi se entrevéen es-
ta formula que anoté6 Romero y Espinosa, pronunciada en los ritos de curaciéon
de las fiebres tercianas:

«-Dioste guarde, zarzamora.

-Ven con Dios en esta hora.

-Vengo por un vestido

de esas tus verdes hojas,

para un enfermo, que le des la salu.» (1067)

2.2.4. Ademas de los modulos analizados, Rodriguez Marin incorpora
Cantos locales donde se mencionan explicitamente pueblos extremefios. Su
¢studio, como partede un corpus méslato, corrid acargode A. Rodriguez Moiiino
en Dictados tépicos de Extremadura®.

T T ——

2 . .
Badajoz, Antonio Arqueros, 1931.
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Espero que las paginas anteriores contribuyan a poner de relieve la labor
de losestudiosos extremefios en el folklorismo decimonénicoy que, a lavez, sean
una llamada de atencién sobre la calidad estilisticay los soportes técnicos de esas
cancioncillasinfantiles que en suaparente sencillez guardan gérmenes de poesia
perdurable.



