Pinturas rupestres esquematicas:
Escenas y composiciones.
Arroyo de San Servan, Mérida y
Zarza de Alange (Badajoz)

Las pinturas rupestres esquematicas son una manifestacion picté-
rica del sentimiento humano en una etapa histérica determinada.

Son representaciones esquematicas, donde las figuras han quedado
reducidas a sus elementos mas significativos e imprescindibles; por
eso, buscarle un significado claro, es dificil, ya que nos enfrentamos a
un mundo de simbolos con un origen posiblemente religioso, social,
econémico, etc.

La zona que estudiamos queda situada al sur del valle del Guadiana,
formada por un conjunto de pequeiias alineaciones de sierras orienta-
das de oeste-noroeste a este-sureste. Se inicia con la Sierra de San Ser-
véan (Arroyo de San Servan), continua la Sierra Grajera (Mérida), mas
al sureste, la del Castillo (Alange) a la cual no vamos a referirnos, pues
aunque es rica en estaciones de pinturas rupestres no hemos encon-
trado escenas o composiciones en ellas. Sigue la sierra de Pefas Blan-
cas, en el término municipal de Zarza de Alange (Lamina 1).

LAMINA 1.

INTURAS RUPESTRES ESQUEMATICAS. SITUACION ZORAL
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Es un area rica y abundante en pinturas rupestres y otras muestras
arqueoldgicas, debido a una serie de factores que llamaron la atencion
a los individuos que ejecutaron las pinturas.

Sefialamos los factores mas destacados, que coinciden con el buen
desarrollo para la vida humana:

e Zona situada al sury sureste del valle del Guadiana: valle amplioy
fértil; por tanto con posibilidades muy favorables para la agricul-
tura y la ganaderia.

e Zona de comunicacion: El Puerto de Sevilla (situado entre la sie-
rra de S. Servan y la Grajera), supone el enlace entre el sur con el
norte y centro de la Peninsula.

e Importantes rios en contacto con la zona facilitando la fertilidad:
Guadiana, Matachel, Valdemedet, etc.

e Clima suave y benigno, en general, y con estaciones algo
crudas.

e Desde las sierras se dominan amplios llanos de suelos fértiles,
dedicados principalmente a cereales, vid y olivo; y también posibi-
lidades amplias para la ganaderia.

Para hacer un estudio de pinturas rupestres esquematicas, global,
tendriamos que fijarnos en aspectos tales como la localizacion, téc-
nica, estilo, tipologia, tematica, color, composiciones, significados, etc.
En este estudio no nos interesa tanto el conocimiento global del tema
como dar a conocer uno de los aspectos mas significativos e interesan-
tes que manifiestan las representaciones pictéricas, como es el estudio
de las escenas existentes en esta zona determinada, ya que éstas no van
a aportar una informacion clara sobre sus formas de vida, ritos, mani-
festaciones religiosas, etc., como inmediatamente vamos a ver.

En el I Coloquio Internacional sobre arte esquemadtico de la penin-
sula ibérica, P. Acosta Martinez' apuntaba que una de las caracteristi-
cas mas sobresalientes de la pintura rupestre esquematica es la escasez
de composiciones existentes: «El arte esquematico parece tratar a las
figuras aisladamente, con poca relacion entre si, o bien cuando estas
relaciones estdn abiertamente expresas, nunca se trata de grandes
agrupaciones en sentido cuantitativo. Tampoco parece haber un orden
compositivo determinado en cada una de las estaciones rupestres,
siendo escasos todavia los yacimientos en que concurre esta circuns-
tancia y apreciable a simple vista. La composicion parece ser que no
centré del todo el interés de los pintores».
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En la prospeccién y estudio que hemos llevado a cabo en la zona que
damos a conocer, sur de la comarca de Mérida, hemos recogido varios
yacimientos pictdricos en los que si creemos que se puede hablar de
escenas y composiciones.

Este hecho nos parece realmente interesante porque podemos empe-
zar a conocer la pintura esquemdtica con un mayor sentido de dina-
mismo, de relacién entre las diferentes figuras, de comunicacién entre
ellas y con el medio que les rodea; y de aqui que podamos conocer mejor
el ambiente social, econémico, politico o de poder, religioso, etc., que
vivian los individuos que ejecutaron estas figuras esquematicas.

En la linea de sierra desde San Servan hasta Peiias Blancas, como
seflalamos anteriormente, hemos recogido mas de 30 estaciones picto-
ricas, con un total de 1551 figuras-tipo. De ellas, muchas estdn aisladas,
otras en pequefios grupos de figuras a los que hemos podido dar
alguna interpretacion porque no encontramos una posible relacion o
comunicacion entre ellas; pero también hemos establecido 15 grupos
de figuras-tipo que hemos interpretado como escenas, ya que la com-
posicion, la comunicacion y la relacion entre todas las figuras quedaba
patente.

De ellos hemos seleccionado un total de 8, que creemos las mas
representativas, y con el fin de sacar a la luz una de las manifestaciones
menos conocidas de esta muestra arqueologica.

Describimos los grupos interpretados como ceremonias. Estan enu-
merados. Y la enumeracion corresponde a los 31 abrigos conocidos en
la zona, empezando por el 1 y siguiendo la linea de sierra de oeste
a-este.

SIERRA DE SAN SERVAN. ARROYO DE SAN SERVAN
Abrigo numero 6 (Lamina 2)

Su localizacion se situa en las coordenadas 2° 50’ 55” norte, seguin la
Hoja 777 del 1.G.C.

El grupo de figuras-tipos presenta una homogeneidad clara en
cuanto a su tipologia®: 7 figuras tipo ramiforme. En muchas ocasiones
los ramiformes quedan interpretados como motivos vegetales por su
similitud con ellos; en otras ocasiones, como es esta se interpretan
como figuras humanas, debido a la situacién de todo el contexto gene-
ral en que se encuentran asi como por la apreciacion en ellos de dife-
rencias sexuales.
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En este grupo encontramos una figura principal que seria un antro-
pomorfo masculino (fig. 4), y en torno a él tres figuras femeninas (figs.
3, 5y 6). Mas alejadas, otras tres figuras, una femenina (fig. 1) y dos
masculinas (figs. 2 y 7). De esta forma podemos hablar de una
escena.

Las figuras 4,7, 8 y 9 tienen representacion del falo u érgano sexual
masculino. La fig. 4 presenta tipologia en forma de «doble Y». Las figu-
ras 1 y 7 parecen llevar un tipo de sombrero u otro adorno en la
cabeza. '

Podemos hablar de una escena, incluso de una danza féilica, en la
cual existe un personaje principal (fig. 4) masculino, y a su alrededor
otros personajes que lo acompaiian en este rito.

Abrigo numero 8 (Lamina 3)

En la Hoja 777 del L.G.C. lo situamos a 2° 43’ 50 oeste y 38° 50’
40” norte.

El grupo de pinturas esta situado en un amplio hueco formado por
dos grandes bloques de piedra. Para poder observar las figuras necesi-
tamos entrar bastante nuestra cabeza y mirar hacia lo que seria el techo
de ese gran hueco.

Lo describimos presentando S subgrupos segun tipologia y viendo
cada una de abajo hacia arriba.

En la parte derecha del grupo tenemos como figuras mas destacadas
5 cuadripedos de trazo medio con 8 y 9 patas. Entre ellos hay dos gru-
pos de puntos de similares dimensiones y una pequeiia barra encima
de un cuadnipede.

A la izquierda un total de 7 cuadrnipedos de trazo fino de 5 a 9 patas,
uno de ellos en posicion invertida. Mas a la izquierda 6 soliformes ali-
neados en diagonal. :

En el extremo izquierdo, 5 cuadripedos, cuatro de trazo medio y uno
de trazo fino. Los cinco tienen una posicion total parcialmente
invertida.

Vemos claramente una escena de animales, lo que refleja la impor-
tancia de la ganaderia en esta economia doméstica. Parece haber tres
clases de animales: Unos de mayor dimensidon y mas estaticos; otros
mas pequenos, en movimiento y con representacion de cornamenta; y
otros situados mas a la izquierda que parecen estar muertos, si acepta-
mos la idea de que las figuras invertidas las debemos interpretar como
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cadaveres. Aqui, ademds, vemos como los animales muertos estan ale-
jados del resto de la manada. El excesivo numero de soliformes nos ha-
bla de la gran importancia del sol para la vida doméstica ganadera.
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Abrigo nimero 9 (Lamina 4 y 5)

Su localizacion en la Hoja 777 del 1.G.C. escala 1/50.000 es de 2° 43’
40" oeste y 38° 50’ 33” norte.

El abrigo presenta dos partes bien diferenciadas, una interior y otra
exterior. En la zona interior, situada en la parte mas baja del abrigo, ca-
si rozando la roca madre, se forma un pequeiio covacho, y alli situa-
mos el grupo n.° 1. La zona exterior sirve de visera a este grupo, es una
amplia pared horizontal en la que situamos el grupo nimero 2.

Grupo n.° 1 (Lamina 4)

Sus dimesiones son de 140 x 99 cms. Esta formado por un total de 15
figuras que se adaptan perfectamente a la forma del covacho y de la
piedra sobre la que estan dibujadas.

En general, estamos ante uno de los paneles mas interesantes de pin-
turas rupestres. Respecto a la tipologia de las figuras vemos unas for-
mas, no asi en cuanto a su significado e interpretacion.

Describiendo los motivos pictoricos de izquierda a derecha, encon-
tramos: La fig. 1 que interpretamos como humana «En brazos de asa»,
presenta cabeza cuerpo, brazos, piernas y la representacion del falo.
Mide 10 X 6 cms. A la derecha de la figura hay dos circunferencias que
interpretamos como petroglifoides circulares.

Unos 8 cms. a la derecha esta la fig. 2 que interpretamos como un
idolo antropomorfizado con un marcado caracter sexual. Mide 22 cms.
y mantiene perfectos rasgos antropomorficos: Cabeza, y sobre ella un
posible caso de proteccion; el cuerpo y la representacion del falo; bra-
zos en asa y piernas. Lo interpretamos como idolo félico por su tipolo-
gia y por los paralelos relacionados con ellos. La fig. 3 esta invertida; es
un tipo de brazos en asa y esta encajada entre las dos figuras que estan
asulado. Lafig. 4 es similar a la anterior. Ambas miden 15 cms. Debajo
de ellas, y parcialmente superpuesta, hay un conjunto de lineas hori-
zontales, y a la derecha otras verticales atravesadas, a su vez, por hori-
zontales de menor dimension que nos recuerda a unas pequeiias esca-
leras. Toda la representacién la interpretamos como una posible
construccién con significado de vivienda, en relacion con la figura hu-
mana situada dentro de ella.

Las figs. 5 y 6 las interpretamos como antropomorfos de brazos en
asa, ambas de semejantes dimensiones 10 X 4,5y 8 X 4,5 cms. respecti-
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vamente. Las dos llevan un casco sobre la cabeza. La fig. 5 sostiene un
posible arma. Inmediatamente debajo, hay una figura ancoriforme.

Entre las figs. 5 y 6 se sitian tres barras verticales, y sobre ellas, la fig.
7 que por su parecdio con el arma de la fig. 5 1a interpretamos de la mis-
ma forma.

La fig. 8 presenta la misma tipologia y caracteristicas que lan.°2. A
su lado, la fig. 9 es un motivo rectangular atravesado por lineas hori-
zontales, interpretada como una posible construccion o vivienda; mide
15X 11 cms. La fig. 10 es un arboriforme de tipo humano, bastante in-
forme. A la derecha encontramos tres motivos (fig. 11) que interpreta-
mos como armas: Dos puntas de flecha y un arco. La fig. 12 1a interpre-
tamos como un idolo circular oculado y antropomorfizado, con
parecida tipologia a los anteriores. Mide 20 X 15 cms. La fig. 13 esla de
mayor dimensién de todo el grupo (32 X 12 cms.), con idéntica tipolo-
gia que las figs. 2 y 8. La diferencia esta en la parte izquierda de la cir-
cunferencia inferior, por estar atravesada por lineas verticales e incli-
nadas, y ademas esta rodeada por barras verticales. Es la figura
principal del grupo.

Alaizquierda la fig. 14 1a interpretamos como un cuadrupedo. Mide
12 X 9 cms. Debajo de él hay cuatro puntos y un cuadriipedo en posi-
cion invertida de 9 cms. de longitud.

GENERAL

El hecho de haber descrito este grupo en el orden referido no ha sido
casual, sino por la situacién de las figuras. Los motivos del 1 al 11 pare-
cen colocarse sobre una cuarcita que presenta caracteristicas distintas
a otra inferior, donde se colocan el resto de las pinturas.

Respecto a su interpretacion, pensamos en un ritual falico, donde la
divinidad tiene un lugar predominante. Es una escena procesional, ya
que las figuras parecen quedar situadas en la pared formando un friso
o adaptandose perfectamente a ella.

Es, sin duda, la existencia importante del culto a los idolos con un
marcado caracter sexual. El sentido bélico queda también reflejado en
el detalle de los cascos guerreros que presentan algunas figuras, asi co-
mo por la presencia de armas.

Grupo n.° 2 (Lamina 5)
Esta situado sobre una pared vertical que sobresale del conjunto
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rocoso. Tiene forma rectangular, y toda la pared estd completamente
llena de figuras-tipos y restos de pinturas.

El estado de conservacion del conjunto es bueno. Sélo en la zona
superior izquierda, una pequefa grieta ha dejado incompleta una
figura. Todas estan pintadas en rojo de distintos tonos.
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Para facilitar el comentario, hemos dividido este grupo en 8.
subgrupos:

Subgrupo n.° 1

Situado en la parte superior izquierda, y esta formado por 3 barras,
una figura arqueada y un rectangulo al que le falta uno de sus
lados.

Subgrupo n.° 2

Se ajusta perfectamente a una mancha roja de la pared. Est4 com-
puesto por tres cuadnipedos de trazo fino con cornamentas. Por
debajo de ellos hay otro de trazo grueso y de mayor dimensién. Tam-
bién reconocemos 3 motivos soliformes; debajo del primero hay dos
barras incompletas, debido al agrietamiento de la pared.

Subgrupo n.° 3 .

Lo forma una figura circular concéntrica rodeada de lineas radiales
- interpretado como un soliforme. Es una de las figuras mas destacadas
del grupo por su situacién, dimensién y tipologia, no asi por el color,
que esta desvaido, hecho que contrasta con las figuras que estdn a su
lado. Debajo hay una figura ancoriforme.

A la derecha del soliforme central, otro mas pequefio de 2,5 cms. de
didmetro, y junto a él una figura incompleta, tipo de brazos en asa, la
cual ha perdido su trazado y s6lo conserva los brazos.

Las figuras de este subgrupo, excepto el ancariforme, son las que pre-
sentan un color mas desvaido.

Subgrupo n.° 4
Esta formado por dos barras acodadas y un antropomorfo tipo de
brazos en asa. Mide 7X7 cms.

Subgrupo n.° 5

Contiene la figura que hemos considerado la principal del grupo,
tanto por su tipologia, dimensién y situacion central. La interpretamos
como un idolo circular antropomorfizado. Su caracter sexual viene
marcado por la representacion del falo. Mide 37,5X17,5 cms. El eje
central de la figura, las piernas y el falo estin atravesados por lineas
horizontales de trazo muy fino y de color rojo claro.

A la derecha y en la parte inferior hay esteliforme de trazo fino; por
debajo hay una figura de brazos en asa donde la parte izquierda estd
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mas deteriorada. Mide 10X5,5 cms. Debajo de estas figuras existe un
total de 18 barras verticales de trazo fino, por lo que pensamos en figu-
ras humanas muy esquematizadas, y en relacion con el idolo situado
por encima de ellas.

Un soliforme situado a la derecha con 1,5 cms. de didmetro, se une a
un pectiforme de 8 patas. Mide 3 cms.

Subgrupo n.° 6

" Esta situado en la parte izquierda, que es donde la roca estd mas
deteriorada por la grieta que contiene, de forma que las figuras de este
subgrupo estédn incompletas, y por eso son dificiles de definir.

De derecha a izquierda vemos una figura tipo brazos en asa. Ala
izquierda una figura de 12 cms. de largo que presenta cabeza, brazos
elevados y abiertos. La linea que forma su cuerpo se alarga hacia la
derecha, uniéndose a un cuadnipedo de trazo grueso y cuerpo curvado
que se sitia al lado. :

Por encima de esta figura existen otras incompletas, ademas de dos
cuadripedos de trazo fino y de similares caracteristicas a los descritos
en el subgrupo 3.

Subgrupo n.° 7

Situado debajo del subgrupo n.° 5. Su figura es un antropomorfo tipo
brazos en asa de 18 cms. Debajo de una figura en formade T,y a la
izquierda una barra horizontal, unida al cuerpo del antropomorfo en
cruz que interpretamos como el érgano sexual del individuo. A la
izquierda dos cuadnipedos deformados y 3 barras.

Subgrupo n.° 8

Esta situado a la derecha del subgrupo n.° 5, en la zona inferior de
todo el panel.

La figuras centrales de este subgrupo lo forman una pareja, que
interpretamos como dos idolos antropomorfizados, el de la izquierda
es oculado y porta un adorno sobre la cabeza. El de la derecha lleva un
casco sobre la cabeza de similares caracteristicas que los a veiamos en
el grupo anterior. Debajo hay un pectiniforme de 7 patas, mide 18 cms.
de largo. Unido a él otro de 3 patas y cornamenta. Por debajo de ellos,
hay un conjunto de barras.

GENERAL
Observando todo el conjunto, vemos ciertas figuras que destacan del
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resto, bien por su posicion, color, dimension, etc. Estas figuras son el
soliforme del subgrupo 2, el soliforme y ancoriforme del 3 y el idolo
antropomorfizado del subgrupo 5.

No dudamos en interpretar este grupo como una ceremonia reli-
giosa. La figura principal es el idolo del subgrupo 5, una divinidad
falica, alrededor de la cual observamos un elevado nimero de figuras
que forman parte del rito. No falta la representaciéon de los astros,
como parte integrante e importante del culto religioso. Un total de 9
figuras soliformes nos hablan claramente del culto al sol.

El grado de conservacion de todas las figuras es bueno, a pesar de no
tener ningun tipo de resguardo. Todos los motivos pictéricos presentan
el mismo tono de color rojo anaranjado que muchas veces se mezcla
con el rojo de la piedra.

Una caracteristica del abrigo es lo que en Arte se llama «horror al
vacio»: Todo el abrigo aparece repleto de figuras con un mismo tono
de color, dimension, tipologia, etc.

Abrigo nimero 10 (Lamina 6)

Esta situado en una oquedad que hay por encima del abrigo ante-
rior. Sus coordenadas son 2° 43’ 35” oeste y 38° 50° 30” norte.

Tanto la tipologia, color, dimensiones, conservacion, significado,
etc., son practicamente idénticos a las figuras mas representativas del
abrigo anterior.

El abrigo est4 formado por dos figuras principales. Son dos idolos ocu-
lados y antropomorfizados de 32X20 y 2416 cms. El superior presenta
idénticas caracteristicas a la figura central del grupo 2 del abrigo anterior,
con la diferencia de la representacion ocular en esta figura.

Ambos motivos llevan adornos de penachos o cuernos sobre su
cabeza.

Rodeando a estas figuras principales existen barras verticales normal-
mente alineadas y formando entre ellas 3 grupos: Uno, sobre el primer
idolo y los dos restantes por encima y por debajo del segundo idolo.

GENERAL

Pensamos de nuevo en una escena, donde las figuras centrales (ido-
los) estdn acompafiados de individuos que forman parte de una cere-
monia o ritual, sefaldndose de nuevo el ‘acentuado caricter relix
gioso y sexual.
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Nos encontramos ante dos estaciones arqueoldgicas (Abrigos 9y 10)
de las mas representativas de la pintura rupestre esquematica.

Estas dos estaciones nos hablan de aspectos sociales, econémicos y
sobre todo religiosos.

No dudamos en calificar estos abrigos como lugares santuarios,
donde posiblemente se realizaran cultos religiosos dedicados a una
divinidad félica y también a una divinidad solar.

SIERRA GRAJERA. MERIDA

Los cuatro abrigos vistos hasta ahora pertenece a la sierra de San
Servén; esta sierra esta separada de la Sierra Grajera por el llamado
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«Puerto de Sevilla», paso natural que comunica el sur con el
centro de Espana.

La Sierra Grajera es una amplia elevacion dividida en dos anticli-
narles de 528 mts. (Gragera Grande) y 463 (Gregera Chica), en sus pun-
tos mas altos.

Aunque es del término municipal de Mérida estd a menos de dos
kildémetros de Torremegia. Sus coordenadas segun el topografo del
L.G.C. escala 1/50.000 son de 2° 3940’ oeste y 38° 48-49" norte. En esta
sierra situamos:

ABRIGO NUMERO 25 (Lédmina 7 y 8)

Esté situado en una oquedad pequeiia de 20,7 mts. por encima de
una pared vertical que sirve de limite a la sierra por la zona Oriental.
La pared, en su parte superior, deja una especie de pasillo, que pode-
mos recorrer para llegar al hueco donde se ubica el abrigo. Debido a
esta situacion tan favorable la mayoria de las pinturas gozan de un
excelente grado de conservacion.

En este abrigo hemos seleccionado dos grupos. Ambos interpretados
como la manifestacion de una escena.

Grupo 1 (Lamina 7)

Destacamos la dimension reducida de todas las figuras. Son las mas
pequenas de las recogidas a lo largo de toda esta zona. Mantienen una
tipologia similar y claramente identificable; su grado de conservaciéon
es excelente.

El grupo esta formado por 12 figuras: Las determinadas con los n.*.
1,3,4,5,6,8 9y 11 tienen una tipologia definida como ancoriformes,
todas tienen la misma dimension y quedan interpretadas como antro-
pomorfos masculinos. En las figuras 9y 11 queda perfectamente repre-
sentado el 6rgano sexual masculino.

Las figs. 2 y 7 tienen cierta originalidad respecto al conjunto total:
Ambas son las de mayor dimensién del conjunto (5,6 y 4,8 cms. repecti-
vamente), presentan adornos en la cabeza, la fig. 2, un posible casco
semejante al de las figuras del abrigo 9y la fig. 7 un casco de cuernos.
Ambas tienen sus extremidades arqueadas; la fig. 2 con representacion
delas manos yla n.°7 porta un latigo con el que castiga a las figuras 3,4,
S5yeé.

Otro motivo que consideramos fundamentalmente es el n.° 10. Tanto
Breuil’ como Acosta*, lo consideran como la representacién de una
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figura femenina. Los puntos que la rodean por su parte superior serian
simbolo de su potencia fecundadora.

GENERAL

Estamos ante una escena con un significado claro de poder, de pre-
ponderancia socio-politica y de ritual con marcado sentido sexual y
falico. .

En este grupo existe una referencia clara de la jerarquia socio- -
politica. La fig. 7 tiene unos detalles que la definen como individuo de
mayor poder, bien social o politico. Sobre su cabeza lleva un casco de
cuernos,y en la mano derecha porta una especie de latigo o vara, con la
cual estd castigando a las figuras que tiene a su lado. Todas ellas son de
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menor dimensidn, lo que nos da idea de que estan sometidas a un
poder superior, representado por la fig. 7. En la misma escena, hay una
unica figura interpretada como femenina, la fig. 10, entre un total de 10
figuras masculinas; lo que nos da idea de la poca importancia de la
mujer en esta etapa cultural.

Inmediatamente, al lado izquierdo del destacado grupo, hay dos fle-
chas de trazo grueso; y a su lado dos cuadrupedos de trazo fino.

Grupo 2 (Lamina 8)
Esta situado en la zona interior de una oquedad; a unos 60 cms. en
diagonal a la derecha y arriba del grupo anterior.

\ ! | SIERRA GRAGERA. MERIDA
‘I\ : Abrigo n@ 25. Grupo 2
} LAMINA 8

| o

10 Cms
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Hay 4 figuras que presentan una caracteristica que no hemos encon-
trado en nigun otro abrigo; se trata de la técnica utilizada en su ejecu-
cién: Se han delimitado los contornos de las dos figuras centrales,y en
algunas partes se ha hecho uso de la tinta plana que cubre algunas
zonas, como son las patas y la cornamenta de la fig. 1, que es un
ciervo.

La fig. 2 es un antropomorfo; individuo humano que porta un casco
con cuernos o 4 penachos; lleva también un arco y una flecha con la
que apunta al ciervo situado a la izquierda. Se aprecia perfectamente la
anatomia de esta figura que identificamos con un cazador.

Asu lado, 1a fig. 3 es una parte de un posible cuadripedo. La fig. 4 1a
interpretamos como un arma, una flecha.

Estamos claramente ante una escena de caza; una de las actividades
econémicas fundamentales en esta etapa cultural.

Abrugo numero 31 (Lamina 9)

Esta orientado de sur a sureste; es muy amplio, llegando a medir mas
de 10 mts. de longitud. Esta formado por una amplia pared de cuarcita
casi vertical, e inclinada hacia fuera por su parte superior, llegando a
formar una especie de techo del abrigo.

El grupo de pinturas que nos interesa tiene unas dimensiones muy
amplias: 220 cms. de alto por 106 de ancho. Hay un total de 33 figuras
(aunque en ocasiones un numero ha servido para enumerar mas de
una figura, como se aprecia en la lamina).

En la parte superior izquierda del panel hay tres motivos (Fig. 1,2y
3) que interpretamos como soliformes: Luna, sol y estrella.

Debajo, dos pectiformes de 38 y 36 mms. (Fig. 4y 5). Inmediatamente
debajo de ellos, y en linea. Hay tres motivos rectangulares, que inter-
pretamos como posibles construcciones, en este caso de animales, por
la relacion con ellos (Figs. 6, 7 y 8).

Hacia abajo, encontramos las figuras principales del panel: Son tres
ramiformes de tipo simple (figs. 9, 10 y 11).

Debajo del primer ramiforme (fig. 9), que mide 29 cms, hay una
pareja interpretada antropomorficamente, el de la izquierda seria el
hombre, y a la derecha el femenino, interpretado asi por su forma
triangular (fig. 12).

Debajo del segundo ramiforme (fig. 10), que mide 33,5 cms., encon-
tramos dos grupos de figuras humanas: El 1.° (Fig. 13) son tres figuras
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SIERRA DE PERAS BLANCAS. Cornisa de la Calderita.

Abrigo n@ 31.  LAMINA 9

ZARZA DE ALANGE.
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bitriangulares que se interpretan en la pintura rupestre esquematica
como figuras femeninas. Inmediatamente debajo hay cuatro figuras
bitriangulares y rectangulares, alternativamente, que lo interpretamos
como un baston de mando.

Debajo del tercer ramiforme (Fig. 11) existe un grupo de 6 antropo-
morfos (Fig. 19). ;

La fig. 17 es un motivo humano poco esquematizado y perfecta-
mente definible como tal.

La fig. 20 es un antropomorfo con su cabeza girada hacia la derecha,
un largo cuello, extremidades abiertas y la representacion de un
amplio falo. La Fig. 22 1a interpretamos como puntas de flechas; mas a
la derecha y abajo, vemos figuras antropomorficas de pequefia dimen-
sion: Abajo 5 motivos bitriangulares (Fig. 23); a la derecha una feme-
nina con los brazos extendidos hacia la izquierda. A su lado dos
manchas disformes (Fig. 24). La Fig. 25 queda interpretada como un
grupo de 3 colinas, o bien una agrupaciéon de cabafias de tipo
cupuliforme.

La fig. 26 es un ramiforme de 26 cms., debajo hay otro ramiforme que
ha perdido algunas de sus ramificaciones (fig. 27),inmediatamente de-
bajo existe una pequena muestra de lo que puede ser otro ramiforme
(Fig. 28). Alaizquierda aparecen varias figuras de pequeifio tamafio, al-
gunos motivos disformes, otros que pueden interpretarse como anima-
les: dos cuadripedos y otro bipedo que tiene un'rabo curvado (Fig.
29).

En la parte inferior del grupo, encontramos varias figuras dispersas,
casi sin relacion entre ellas, con rasgos muy esquematizados, por lo
que es dificil establecer tipologias. Destaca como motivo central la fi-
gura 30, un antropomorfo claramente masculino de 15,5 cms. Debajo
encontramos figuras abstraidas, serpenteadas y que podemos interpre-
tar como antropomorfos (Fig. 31 y 32).

El resto de las figuras son motivos disformes.

La Fig. 33 1a forman 5 motivos bitriangulares de 5,5 cms., que inter-
pretamos como figuras femeninas.

GENERAL

En este grupo destacan algunas figuras, tanto por su color como por sus
mayores dimensiones; ese es el caso de las figuras 9, 10, 11, 20, 25,
26y 30.
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Es uno de los grupos mas interesantes, por 3 razones fundamentales,

entre otras:

* Encontramos de nuevo la idea de «horror al vacio»; detalle signifi-
cativo ya que supone la importancia de la pintura en la etapa cul-
tural en que fue ejecutada.

® Diversidad de figuras-tipos

® Se puede hablar de escena y composicion.

Interpretamos una escena totalmente humana: Figuras masculinas
tipo ramiformes (Fig. 9, 10, 16,26 y 31), en brazos arqueados (Fig. 20, 27,
30, etc.), los cuales quedan perfectamente identificados sexualmente
por la representacion del 6rgano sexual; estin relacionados directa-
mente con figuras femeninas, en casi todos los casos forma uni o bi-
triangular (Figs. 12, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 23, 24, 33, etc.). Resaltamos la
mayor dimensién de las figuras masculinas en relacciéon con las feme-
ninas, lo que nos habla de la preponderancia e importancia del hom-
bre en la sociedad.

Existen motivos que no suelen faltar en pintura esquematica, como
son los cuadnipedos, aqui son de trazo fino y pactiformes (Fig. 4, 5,
etc.). Los motivos astrales (Figs. 1,2 y 3) nos hablan de la importancia
de los astros en la vida cotidiana, elementos fundamentales que presi-
den el desarrollo preferentemente econémico en esta etapa. Otras figu-
ras que nos hablan de aspectos econémicos son las puntas de flechas
(Fig. 22), elementos imprescindibles para la caza.

En relacién con la importancia de los animales estén las figuras 6, 7
y 8; estdn interpretadas como construcciones o trampas exclusivas de
animales, debido a la dimension que presentan y a su relacion con
ellos.

Por tanto, estamos una escena cotidiana de la vida socioeconémica y
politica; el poder viene representado por las figuras masculinas de ma-
yor tamario, y que estan rodeadas de otros individuos a los cuales do-
minaran. Otro elemento que refleja el poder es el baston de mando
(Fig. 15).

CONCLUSIONES

Destacamos las composiciones que hemos dado a conocer en nues-
tro estudio:
* Escenas animalisticas descrita en el abrigo n.° 8
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Ceremonias de cultos religiosos, falicos y composiciones idilicas
en los abrigos nimeros 9, 10 y 31.
Escena humana en el abrigo 6.
Escena de caza en el abrigo 25.
Ceremonia de poder y ritual falico en el 25.
Escena socio-econémica y de poder, reflejada en los abrigos 25
y 3L

Estas composiciones nos aportan datos para un mejor conocimiento
de todos los aspectos de su vida cotidiana, como son:

SOCIAL

Las estaciones pictoricas nos hablan de una sociedad jerarquizada,
donde existen escalas sociales en relacion con una posible jerarquia
politica. Existe un predominio social del sexo masculino. La importan-
cia de la mujer es relativa, y siempre sometida al hombre.

Para afirmar estos hechos nos hemos basado en la situacion de las fi-
guras, asexuadas o sexuadas, dentro del panel, sus dimensiones, deta-
lles que las definen, etc.

Los ejemplos mas significativos los tenemos, como hemos visto, en
los abrigos niimeros 6,25y 31, en los que existe un amplio n.° de figuras
interpretadas como femeninas, todas de pequefia dimension, agrupa-
das entre si, y en torno a una figura superior, con rasgos mas-
culinos.

ECONOMIA

Las actividades econdmicas que aparecen mas representadas son la
caza y el pastoreo.

La 1. aparece en varias ocasiones, en toda la zona, pero la mas clara-
mente definida, y estudiada en este trabajo, es el grupo 2 del abrigo 25,
donde vemos un cazador que porta arco y flecha, cazando un
ciervo.

La 2.* 1a encontramos relacionada con la presencia de figuras astra-
les, que nos hablan de la influencia en el mundo econémico de las fuer-
zas superiores, y concretamente de los astros.

Como ejemplo hablamos del abrigo nimero 8.

No hemos encontrado ninguna escena que nos hable de la actividad
agricola, hecho dificil de explicar si pensamos que seria una de las acti-
vidades primordiales de su economia.
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POLITICA

Existe una diferenciacion de poder, que viene marcado en nuestras
figuras por tipos humanos que presentan algun signo que refleja su
preponderancia social o politica, como es la presencia de armas, ele-
mentos que enmarcan la cabeza con el uso de cascos, tocados de cuer-
nos, de plumas, etc.; en ocasiones vemos figuras humanas rodeadas
total o parcialmente por barras o puntos que, ademas de resaltarlas, les
da un sentido superior.

Otras figuras se acompaian de elementos que le transfieren un
caracter guerrero o belicoso, como es la presncia de cascos, armas, lati-
gos, etc.

Los abrigos que reflejan este aspecto son: abrigo 9, grupo 2; abrigo
25, grupo 1; abrigo n.° 31.

RELIGION

El sentido religioso es uno de los aspectos mas importantes que
refleja la pintura rupestre esquematica. Viene reflejado preferente-
mente por idolos y por esteliformes.

Respecto a los primeros, hemos encontrado dos variedades tipologi-
cas: idolos antropomorfizados (circulares, triangulares y oculados) en
los abrigos n.° 9, 10 y 31; e idolos félicos en los abrigos n.° 9 y 10.

Las representaciones astrales, soliformes y esteliformes, son las
muestras de un posible culto solar y lunar. Como ejemplos estan el
abrigo 8, 9y 31.

Consideramos que existen yacimientos pictdricos utilizados como

-santuarios y como lugares donde se llevan a cabo ritos y cere-
monias religiosas.

Con respecto al significado creemos que ha quedado claramente
demostrado que la representacion de las pinturas esquematicas refleja
los aspectos cotidianos de la vida cultural de los individuos que la eje-
cutaron: Sus aspectos sociales, econémicos, politicos, religiosos, etc.

MAGDALENA ORTIZ MACIAS
EMILIO MUNOZ-TORRERO CABALLERO
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