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Introduccion



Paisajes culturales de Extremadura es un proyecto que pretende abor-
dar el territorio extremefio con una mirada patrimonial. Para ello se
han llevado a cabo una serie de estudios desde la Direccion General
de Bibliotecas, Museos y Patrimonio Cultural, a través del Centro de
Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales con la colaboraciéon
de la Universidad de Extremadura, para clarificar de una manera ra-
cional la relaciéon entre nuestro acervo histérico y el entorno natural.

Con este fin hemos partido de la identificacion de una serie de paisajes
que, geograficamente, coinciden en algunos casos con las divisiones
comarcales de la Comunidad Auténoma de Extremadura. El objetivo
no ha sido otro que garantizar la salvaguarda de paisajes relevantes
por su significado cultural, finalidad ésta que se define con precisién
en el Plan Nacional de Paisaje Cultural.

Este Plan Nacional, disefiado desde el Instituto del Patrimonio Cultural
de Espafa bajo la coordinaciéon de Dia. Maria Linarejos Cruz, se en-
marca dentro de los Planes Nacionales y es elaborado a partir del com-
promiso que contrae Espafa al ratificar el Convenio Europeo del
Paisaje del Consejo de Europa, adoptado en Florencia en el afio 2000,
siendo, al margen de las cuestiones juridicas, el primer tratado inter-
nacional especifico sobre la materia. Desde entonces, quedan compro-
metidas todas las administraciones publicas y particulares para el
cumplimiento e implementacién de politicas destinadas a la protec-
cion del paisaje en el ambito de sus competencias.

Dentro del marco del Plan Nacional de Paisaje Cultural se consensua
un concepto de «paisaje cultural» que parte de las definiciones y
acuerdos establecidos en los convenios internacionales en los que ha
participado Espaia. Asi, a la definicion que se hace en la Convencién
de Patrimonio Mundial de la UNESCO se incorporan algunas aporta-
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ciones que surgen a raiz del Convenio Europeo del Paisaje, abarcando
un ambito de actuacion mucho mas amplio y dirigido no sélo a los pai-
sajes culturales de valor universal excepcional sino al conjunto de los
paisajes. En este sentido, se define el paisaje cultural como «el resul-
tado de la interaccién en el tiempo de las personas y el medio natural,
cuya expresion es un territorio percibido y valorado por sus cualidades
culturales, producto de un proceso y soporte de la identidad de una
comunidad».

En este plan se establecen varias categorias de paisajes culturales
segun la dimension territorial, atendiendo a la actividad socioeconé-
mica y a los modos de vida asociados a esta actividad. La relacién que
se establece entre estos dos ambitos da como fruto modelos diversos
de paisajes a lo largo de la historia. Ademas hay que tener en cuenta
las diferentes formas de como se han generado a tenor de las tres ca-
tegorias establecidas por la UNESCO en la Convencion de Patrimonio
Mundial de 1992, en el que se distingue el paisaje claramente defi-
nido, el paisaje evolucionado orgdnicamente y los paisajes culturales
asociativos.

La investigacién plasmada en este primer volumen de Paisajes cultu-
rales de Extremadura, que se completara con otros dos ejemplares
mas, pretende explicar el concepto y su evolucién a lo largo de la his-
toria y el proceso de patrimonializacion del mismo ejemplificado en
los paisajes extremenos, de los que se incluyen seis en este libro hasta
completar todos los que conforman la Comunidad Auténoma de Ex-
tremadura en las sucesivas monografias.

PAISAJES CULTURALES DE EXTREMADURA | 9
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CAPITULO |

Paimje, patrimonio y territorio



Hablar de paisaje implica referirse a una realidad donde se imbrican
elementos naturales y antrépicos. Clima, suelo, vegetacion y fauna
seran condicionantes esenciales a la hora de entender las dimensiones
de todo paisaje pues forman parte del sustrato o territorio sobre los
que se construye una realidad modelada por el hombre a través de la
agricultura, la ganaderia y demas actividades que transforman los pri-
migenios biomas naturales en realidades de indole cultural’.

La huella humana sobre el entorno es, pues, la responsable de la ge-
neracién de paisajes y sus caracteristicas vienen definidas por procesos
histéricos mas o menos dilatados. En unos casos las transformaciones
seran graduales y en otros, incluso traumaticas. En ese sentido los pai-
sajes agrosilvopastoriles que podemos hallar en buena parte de Eu-
ropa, donde las dehesas del suroeste de la Peninsula Ibérica serian un
modelo de referencia, son el resultado de la transformacién del pri-
mitivo bosque mediterrdneo en un sistema en el que la vegetacion au-
toctona adopta una fisonomia muy diferente a la original debido a la
implementacién de aprovechamientos agricolas, forestales y ganade-
ros. De esa manera se produce una modificacion de los elementos na-
turales en provecho de las poblaciones humanas.

Esos paisajes son fruto de un proceso relativamente lento y complejo
donde la intervencién humana se ha llevado a cabo a través de dife-
rentes épocas, sin embargo, hay paisajes culturales que podriamos de-
nominar definidos, que son fruto de proyectos concretos, disefiados
de antemano, de tal manera que en un espacio temporal breve gene-
ran una transformacion radical del entorno previo. Como ejemplo cer-
cano tendriamos el paisaje de colonizaciéon de las Vegas del Guadiana,
el cual fue configurado al transformarse radicalmente el medio de se-

'Este trabajo se enmarca en el Proyecto de Investigacion La patrimonializacién de un territorio: con-
formacion de paisajes culturales entre el Tajo y el Guadiana en Extremadura (HAR 2013-41961-P),
financiado por el Ministerio de Economia y Competitividad del Gobierno de Espafa.
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cano en un sistema agrario muy diferente caracterizado por el mono-
cultivo de regadio y por la creacion ex profeso de nucleos de poblacion
en los que sus nuevos habitantes tuvieron que superar el desarraigo
inicial para generar otra identidad partiendo de cero.

Para entender el paisaje en sus dimensiones culturales hay que tener
en cuenta que puede analizarse, por un lado, desde una 6ptica obje-
tiva, entendiéndolo desde una perspectiva global y diacrénica pero
también desde la subjetividad que se desprende del discurso de quie-
nes viven en él, garantizando su pervivencia en el tiempo, o se sienten
identificados con él a través de vivencias procedentes de la literatura
u otras facetas del arte.

Asi, todo paisaje implica naturaleza pero también cultura, de ahi que
sus dimensiones de significado deban ser estudiadas no sélo desde la
6ptica del patrimonio natural sino también desde un prisma interdis-
ciplinar donde la historia, la sociologia y la antropologia tienen mucho
que aportar. En este sentido podemos decir que la historia que ha na-

PAISAJES CULTURALES DE EXTREMADURA | 15



rrado la proteccién del patrimonio a lo largo de las cinco ultimas dé-
cadas ha ido evolucionando de forma vertiginosa, ampliando el con-
cepto de aquello que entendemos por acervo cultural.

La actual conexion existente entre los bienes histéricos y el medio fi-
sico, la relaciéon entre la ciudad y su territorio, la suma del medioam-
biente no tiene discusién. De hecho se habla de patrimonio territorial,
de patrimonializacion del territorio, ensanchando los horizontes a las
disciplinas hasta ahora ausentes, como la arquitectura, la geografia,
la ingenieria o la antropologia. El territorio se convierte en paisaje y
sobrepasa la articulacion estética para relacionarse con otras esferas
culturales, terminando con la vision clasica que hasta ahora hemos te-
nido’.

La Carta de Amsterdam y la Carta Europea del Patrimonio Arquitec-
tonico de 1975 planteaban ya estos principios integradores en su ac-

2 BESSE, J-M., «L'espace du paysage. Considérations théoriques», en LUNA, T. y VALVERDE, I. (dirs.),
Teoria y paisaje: reflexiones desde miradas interdisciplinares, Barcelona, Universitat Pompeu Fabra,
2011, pp. 9y ss.
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cién tutelar para contextualizar la propia Historia, su continuidad
hasta la actualidad, para tener instrumentos y mecanismos que conec-
ten e integren los bienes. Asi, si la segunda mitad del siglo XX se ca-
racterizd por centrar las politicas de proteccién en el ambito de los
cascos histoéricos, este siglo ha ampliado el concepto al «territoriali-
zarlo», al fusionar las masas patrimoniales y naturales, al sumar ambi-
tos cientificos diferentes y al incorporar en su valoracién la dimension
espacial, temporal, ese caracter diacrénico y mutable, la superposiciéon
de bienes culturales, naturales, paisajisticos, ambientales, los recursos
econdémicos... Y el ejemplo mas claro de esta argumentacion se plan-
tea en la relacion entre los elementos que determinan un lugary, con-
secuentemente, un paisaje:

La territorializacion del paisaje, es decir, el recono-
cimiento de que cada territorio se manifiesta pai-
sajisticamente en una fisonomia singular y dindmica
y en plurales imagenes sociales, hace del paisaje un
aspecto importante de la calidad de vida de la po-
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blacion; porque el paisaje es, ante todo, resultado
de la relacion sensible de la gente con su entorno
percibido, cotidiano o visitado. Por eso mismo, el
paisaje es también elemento de afinidad y de iden-
tidad territorial, y manifestacion de la diversidad
del espacio geogréfico que se hace explicita en la
materialidad de cada paisaje y en sus representa-
ciones sociales. Se trata de una diversidad que re-
sulta de la articulacidon de lo fisico, lo bioldgico y lo
cultural en cada lugar, un patrimonio valioso y difi-
cilmente renovable, que no debe quedar eclipsado
por esa otra diversidad, la bioldgica, politicamente
mds asumida hasta ahora e integrada en el todo
paisajistico’.

Elementos todos ellos con vinculaciones lo suficientemente significa-
tivas como para crear corredores que vertebran espacios. Un paisaje
humanizado que, en el caso de Extremadura, es el resultado l6gico de
todos los procesos de organizacién y ordenacion del territorio que se
han desarrollado secularmente desde la primeras Rutas del Estaio, la
romanizacion del oeste peninsular al frente de Quinto Fabio Servi-
liano, la presencia musulmana o la repoblacién castellana —donde se
configura una nueva forma de planificar la tierra- hasta el esplendor
de la Mesta y la regeneracién de la llustracion Espafiola o las politicas
de los planes de estabilizacion para el desarrollo de la zona a finales
de los afios sesenta del pasado siglo XX. Todo ello ha definido un mo-
delo histérico compacto de organizacién social, con una tipologia ar-
quitectonica especifica y una ocupacion del territorio que, desde la

3MATA OLMO, R., «Un concepto de paisaje para la gestion sostenible del territorio» en MATA, R. y
DOMENECH, M. (dirs.), El paisaje y la gestidn del territorio. Incorporacién de criterios paisajisticos
en la ordenacidn del territorio y el urbanismo, Barcelona, Diputaciéon de Barcelona, 2006, véase la
introduccion.

18 PAISAJES CULTURALES DE EXTREMADURA |



Prehistoria, ha preservado un ecosistema puramente mediterraneo
que se extiende por casi toda la geografia extremefia.

A lo largo de los siglos se ha forjado, pues, un territorio que ha confi-
gurado un conjunto patrimonial diverso, complementario e integrado
por elementos diacrénicos que representan la evolucion histérica y su-
ponen un bien colectivo formado por valores ambientales y paisajisti-
cos de primer orden apenas alterados. Ademas se ha abordado desde
hace décadas la conservacién de esos espacios con perspectivas reno-
vadas, con una utilizacién social que garantiza de algun modo su sos-
tenibilidad y su capacidad de transformacién (desarrollo local-espacios
agrointensivos, espacios turisticos, espacios no distales al no perder
su identidad con elementos extrafios y seriados...). Y se ha hecho hin-
capié en corregir los deterioros paisajisticos (negligencias, permisivi-
dad, impunidad, acumulaciones, desinformacion, politicas agresivas...)
para preservarlos, para determinar un equilibrio biolégico en el que
el hombre viene actuando desde sus origenes. Un ejemplo casi Unico
de aprovechamiento a lo largo de la Prehistoria y la Historia, siendo
un espacio de ocupacién, habitat y defensa que aporta un patrimonio
que abarca desde el afio 100.000 a. C. hasta el siglo XXI; un patrimo-
nio en su sentido mas extenso, el artistico, el histérico, el etnografico,
el gastronémico...

El concepto de paisaje

La cultura contemporanea ha ido poco a poco concediendo un papel
importante al paisaje. Aunque ya en algunas culturas de la antigtiedad
se empled el paisaje como fondo decorativo en la practica de la pin-
tura, el origen de este interés se encuentra en aquel destacado prota-
gonismo que se otorgd al paisaje dentro de los esquemas de la
modernidad. Hoy, doscientos afos después, en medio de una era pos-
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moderna, este protagonismo ha sobrepasado al arte y a las ciencias
sociales para ser uno de los ejes que determina el territorio a la hora
de gestionarlo. Las razones y las dimensiones que se esgrimen para
que este protagonismo se haga extensivo a la estética, la arquitectura,
al urbanismo y a la misma biodiversidad, hacen del paisaje una cues-
tion que ha de sumar identificacién, transformacién, integridad y

mantenimiento®.

La definicion histérica del paisaje es tardia, podemos situarla en el
siglo XVI, aunque siempre existieron paisajes, como puede verse en
los entornos de influencia flamenca y alemana pintados por Fernando
Gallego en el siglo XV, idea que prevalecié hasta el siglo XIX. La de-
manda del siglo XVI determiné la especializaciéon de los pintores en
los llamados géneros menores y a partir de aqui existié una liberacion
narrativa que dej6 a un lado cualquier justificacién: la innovacion con-

4 LUENGO ANON, C., «Génesis y desarrollo de la Convencién del Patrimonio Mundial: los Paisajes
culturales» en LUENGO ANON, A.y ROSSLER, M. (eds.), Paisajes culturales del patrimonio mundial,
Elche, Ayuntamiento de Elche, 2012, pp. 19-23.

> SANZ FERNANDEZ, F,, Fernando Gallego y su taller en el altar mayor de Santa Maria la Mayor de
Trujillo (Céceres) Ca. 1490, Guadalajara, Editorial Palacio Barrantes-Cervantes, 2009, p. 118.
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sistié en que el arte comenzaba a no ser una ilustracién de una histo-

ria:
La tradicion paisajistica pastoril favore-
cio de forma natural la pintura de figu-
ras bucdlicas... darse un paseo por el
campo era lo que, en 1604, recomen-
daba el tedrico del arte Karel van Man-
der al joven artista para refrescar su
mente y mejorar sus habilidades picto-
ricas para representar paisajes... En
1678, Samuel van Hoogstraten parafra-
sed el llamamiento hecho por Van
Mander: “Penetrad, pues jovenes, en el
interior de los bosques o subid a lo alto
de las colinas para pintar vistas distan-
tes o la tupida vegetacion...” La finali-
dad no era copiar la naturaleza de un
modo servil o indiscriminado mas bien
mejorarla®.

Asi, la idea fundacional del arte, resumida por Leon Battista Alberti
de que no hay arte sin historia se quebré. Desde el Renacimiento las
artes plasticas formaron parte de la actividad humana, dejando su con-
sideracion de serviles y manuales como en el mundo antiguo. Repre-
sentaron las historias mitolégicas, las leyendas del cristianismo y la
leyenda dorada de los santos: la pintura italiana del siglo XV prefirio
el género histoérico. Las crisis de los siglos XVIy XVIl abrieron paso a la
iconoclastia protestante y al moralismo contrarreformista, pero la se-
cularizacién de la literatura y de las artes plasticas en el siglo XVIII su-

6SUTTON, P. C.y LOUGHMAN, J., El Siglo de Oro del Paisaje Holandés, Madrid, Fundacién Coleccion
Thyssen-Bornemisza, 1994, p. 20.
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erena, Miguel Calderén Paredes

puso una nueva moralidad burguesa, pendiente de la actualidad, que
cayo en cierta trivialidad.

Con el Romanticismo, cuyo precedente podemos situarlo en el siglo
XVIII dentro del ideario ilustrado, el paisaje se volvié sublime. La Na-
turaleza se traz6 de forma «rapida», se abocetaba para representar
un entorno espectacular en el que los personajes se constituyeron en
paisajes del paisaje. Una cuestién que perduré hasta las primeras van-
guardias del siglo XX. El arte moderno prescindié de los limites esta-
blecidos en el orden clasico y puso en entredicho la idea de lo bello,
recusé una jerarquia que parecia inamovible. Hoy el término de gé-
nero es muy ambiguo al entrar en juego nuevas formas y medios como
la fotografia, el cine, el video, el ordenador... y mas alla las nuevas
clasificaciones socioldgicas que estan emergiendo, como es el caso del
bioarte:

...el progreso tecnoldgico y los ultimos descu-

brimientos han ampliado las fronteras de nues-
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Vista de Ma
e e

tro conocimiento y también nuestra capacidad
de control sobre la vida, sin que esto parezca
disminuir la incertidumbre y la vulnerabilidad
de la condicion humana. Del mismo modo los
argumentos tradicionales sobre la supuesta di-
ferencia y excepcion de nuestra especie estan
siendo cada vez mds cuestionados desde distin-
tos ambitos cientificos y artisticos, generando
que los limites entre qué es y qué no es hu-
mano se difuminen...’.

El fin de la historia de Francis Fukuyama o Arthur Coleman Danto no
es otra cuestion que el desbordamiento de la realidad que no cabe en
un solo cauce narrativo. En ese sentido, el antropoélogo francés Marc
Augé ha hablado de los «no lugares», y cabria decir los «no paisajes»,
aquellos que aparecen ante nosotros sin identidad histérica o relacio-
nal y que se interpretan como auténticos paisajes®. Tal proliferacion
paisajistica podria compararse con una cierta ética posmoderna, una

! MEDINA, E., «Bioarte: Una nueva férmula de expresién artistica», Revista Digital Universitaria, Vol.
8, 10 de enero de 2007.
8\éase AUGE, M., Los no-lugares. Espacios del anonimato, Barcelona, Gedisa, 1993.

PAISAJES CULTURALES DE EXTREMADURA | 25



«pietas» en términos de Gianni Vattimo, que supone atencién a todo
lo real, cualquiera que sea su valor®. Estas razones nos llevan a tomar
el paisaje como sujeto, como proceso, como destino de cualquier
hecho artistico, estableciendo un nuevo nivel de relacién entre arte y
naturaleza; una relacién distinta a la que se plantearon los romanticos
o aquellos que han intentado jugar con el término de mimesis. Asi,
puede ser entendido como paisaje el desierto, las ciénagas, los baldios,
los yacimientos petroliferos, el turismo ascético, al espacio salvaje ame-
ricano (wilderness) que se vio desbordado por la mirada cinematogra-
fica de Hollywood. Y hoy también son objeto de estudio los fondos
abisales que abren un vasto campo de investigacién en un mundo que
hasta ahora habia estado envuelto en leyendas y fantasias, los estudios

° MORALES MOYA, A., “;Para qué sirve el paisaje?” en MATEU BELLES, J. F. y NIETO SALVATIERRA,
M. (eds.), Retorno al paisaje. El saber filosdfico, cultural y cientifico del paisaje en Esparia, Valencia,
EVREN, 2009.
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microscépicos con nuevas vidas, las zonas prohibidas a nuestra mirada,
los agujeros negros, Marte, los nuevos planetas... todo aquello que
suponga un desafio, como la quinta dimensién, el espacio fibrado o
la teoria de las cuerdas cosmicas...

En 1992 la Convencion del Patrimonio de la Humanidad reconocié que
los paisajes culturales representan las «obras combinadas de la natu-
ralezay el hombre», siendo el primer instrumento juridico internacio-
nal que reconoce y protege esos lugares. Los paisajes culturales se
clasificaron en tres categorias principales: el claramente disefiado y
creado de manera explicita por el hombre, como jardines y parques
asociados a construcciones y conjuntos de monumentos religiosos o
civiles; los paisajes orgdnicamente evolutivos que, a su vez, se subdivi-
den en dos, los fosiles cuya evolucién concluyé en un momento pa-
sado, y los vivos que conservan su papel social activo y su evolucion
continla a tenor de los modos de la vida tradicional y, finalmente, los
paisajes culturales asociativos ligados a unas creencias o cultura'. De
esta manera se recoge el sustrato natural —vegetacién, agua, orogra-
fia...-, la accion del hombre al modificar y alterar los elementos de
nuestro entorno y las actividades que se desenvuelven en ese espa-

cio'.

Sin embargo, hemos de puntualizar que para el estudio que preten-
demos también hemos de plantear otra division que atienda a su pro-
pio caracter, por ello ha de hablarse de paisajes urbanos donde el
suelo, el plano, el uso y la construcciéon son variables importantes; de
paisajes rurales relacionados con las actividades agropecuarias, agroin-
dustriales, de silvicultura y de conservacién del ambiente; de paisajes

10 http://whc.unesco.org/en/culturallandscape (mayo, 2015).

" Operational Guidelines for the Implementation of the World Heritage Convention, Centro del Pa-
trimonio Mundial, Paris, 1999.

Y http://www.femp.es/files/566-346-archivo/convenio%20paisaje % 20FLORENCIA.pdf (marzo, 2015).
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arqueoloégicos cuyo componente fundamental son los aportes huma-
nos, los vestigios que se encuentran en el territorio que ha ido mode-
lando el lugar; y de los paisajes industriales vinculados a la
manufactura, al trabajo y a la tecnologia™.

El territorio y el paisaje extremefos

Recientemente, al patrimonio material e inmaterial, artistico o docu-
mental, histérico o contempo-
raneo, culto o vernaculo se ha
sumado el natural. El paisaje
ha adquirido una dimensién
cultural al entenderse como
una manera de actuar de la so-
ciedad sobre el territorio, ex-
presando, incluso, la identidad
de esa sociedad. Esta concep-
cion claramente abierta esta li-
gada a una serie de hitos
monumentales, muchas veces
olvidados, pero que hoy sirven
como referencia fundamental
para ordenar aquel territorio.
: En este sentido, ese paisaje se
I o . havuelto dinamico al concurrir

en él diversos cédigos que nos
hablan del pasado, del presente y del futuro, aunando la conciencia
identitaria y la identificacion territorial, siendo el fiel reflejo de un
pais y de una época, la posmoderna, que concibe el entorno como una

2 http://www.sostenibilidad-es.org/es/plataformas-de-comunicacion/sostenibilidad-urbana-y terri-
torial/territorio/paisaje/convenio-europeo-del-paisaje (marzo, 2015).
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«metafora y como un sistema de signos y de simbolos»™ vy, a la vez,
como un motivo importante de reflexion para acercar el arte y la vida.
O, quiza, mejor como decia Wolf Vostell para igualar los dos térmi-
nos'¥, como muy bien quedo reflejado en el paraje de los Barruecos:

Una interaccion, como afirma Rafael
Mata, entre la estructura formal y los
procesos ecolégicos y socioecondmicos
que organizan los paisajes, y en su in-
terpretacion semioldgica, es decir, en
las relaciones entre la fisonomia de
cada territorio y sus significados y re-
presentaciones sociales’.

A la hora de enfrentar el paisaje a su ordenacién existen una serie de
nexos conceptuales que han de evolucionar. Ahora bien, estos espacios
con un alto valor patrimonial han de reorientarse de manera correcta
para no perder esa calidad que tienen per se al trastocar una idea por
otra, al «borrar» el peso historico persiguiendo el ideal que nos ha tra-
ido una falsa modernidad, al hacerlos, en definitiva, ininteligibles’,
donde «los procesos de destrucciéon formarian parte del proceso de
produccion y reproduccién del capital»".

En Espafia, desgraciadamente, se ha invertido poco en una politica te-

* NOGUE | FONT, J. (ed.), El paisaje en la cultura contemporanea, Madrid, Biblioteca Nueva, 2008,
pf. 9y ss.

! POPPER, F, Arte, accion y participacion, Madrid, Akal, 1989, pp. 276-277.

' Ibidem, MATA OLMO, R., «Un concepto de paisaje para le gestion sostenible del territorio»en
MATA, R. y DOMENECH, M (dirs.), Opus cit., véase la introduccién.

'8 véase LOZANO BARTOLOZZI, M2. del M. y CANO RAMOS, J., «Construcciones que miran al agua.
Espejos patrimoniales en un paisaje intervenido por el Tajo», Revista Electrénica de Patrimonio His-
tdrico (e-rph), Vol. 10, 2012, pp. 1-34.

17ZUSMAN, P., «Perspectivas criticas del paisaje en la cultura contemporanea», en NOGUE | FONT, J.
(ed.), El paisaje en la cultura contemporéanea, Coleccién Paisaje y Teoria, Madrid, Biblioteca Nueva,
2008.
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rritorial que, a todas luces, la sociedad cada vez reclama mas. En Ex-
tremadura, sin embargo, el proyecto sobre la Via de la Plata abrié
perspectivas hasta ese momento desconocidas en este ambito. El tra-
zar un eje vertical que recorriese la regién de norte a sur ha determi-
nado la aparicién de estrategias concretas sobre un testimonio
insoslayable y permanente, como el paisaje, que ahora ha determi-
nado abrir otros corredores para que la relacién entre paisaje y terri-
torio tenga carta de naturaleza en Extremadura; una identidad que
ha de ligarse indudablemente al extraordinario acervo patrimonial
que recorre estos parajes de este a oeste'®.

No ha de olvidarse que ordenar el territorio es sinénimo de defender
una politica de bienestar y desarrollo sostenible. Una actuacién que
preserve y realce todos y cada uno de los paisajes sobre los que se pre-
tende revalorizar: la Convencién Europea del Paisaje, en este sentido,
aconseja no disociar la realidad con las actividades para que de verdad
exista una clara incidencia en la poblacion™.

La Constitucion espafiola no hace mencién alguna a la preservacion
de los paisajes, y por ello las competencias son autondémicas y munici-
pales. No puede entenderse la gestion territorial sin la presencia de
los ayuntamientos. En el afio 2000 Espaia firmé el acuerdo interna-
cional de la Convencién Europea del Paisaje y el desarrollo legal es im-
portante para dar identidad cultural y calidad ambiental a uno de los
recursos econémicos y de empleo de cualquier zona geografica:

"8 \/éase la memoria sobre el proyecto Alba Plata, Direccion General de Bibliotecas, Museos y Patri-
monio Cultural, Junta de Extremadura.

' Convenio Europeo del Paisaje, Capitulo |, articulo 1, Consejo de Europa, Florencia, 20-X-2000. La
definicion del paisaje en el Convenio es «cualquier parte del territorio tal y como es percibida por
la poblacion, cuyo caracter sea el resultado de la accion y la interaccion de factores naturales y/o
humanos». CRUZ PEREZ, L., «El convenio europeo del paisaje. La oportunidad del territorio», en
V.V. A.A., Patrimonio industrial y paisaje, V Congreso Conservacion del Patrimonio Industrial y de la
Obra Publica en Espana, TICCIH-Espaiia Comité Internacional para la conservacion y defensa del Pa-
trimonio Industrial, Asturias, 2010, pp. 289-296.Y http://www.femp.es/files/566-346-archivo/conve-
nio%20paisaje %20FLORENCIA.pdf (marzo, 2015).
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El Convenio se aplica al conjunto del territorio y cubre
los espacios naturales, rurales, urbanos y periurbanos.
Concierne tanto a los espacios terrestres como a las
aguas interiores y maritimas. Afecta a paisajes que
pueden ser considerados relevantes asi como a paisajes
cotidianos y a paisajes degradados... El paisaje deberia
ser integrado en la elaboracion de todas las politicas
de ordenacion territorial, ya sean generales o sectoria-
les, con el fin de conducir propuestas que permitan in-
crementar la calidad de la proteccion, gestion y
ordenacion del paisaje... El concepto de paisaje tal
como esta enunciado en el Convenio es diferente de
aquel que puede ser formulado en ciertos documentos
y que ven en el paisaje un “bien” (concepcion patrimo-
nial del paisaje) y lo valora (como paisaje “cultural’,
“natural’, etc.) considerandolo como una parte del es-
pacio fisico. Este nuevo concepto expresa, por el con-
trario, el deseo de afrontar, de manera global y
frontal, la cuestion de la calidad de los lugares donde
vive la poblacidn, reconocida como condicion esencial
para el bienestar individual y social (entendido en el
sentido fisico, fisiolégico, psicoldgico e intelectual),
para un desarrollo sostenible y como recurso que fa-
vorece la actividad econdémica...?.

Es conveniente por esa razén aprovechar todo cuanto se haya legis-
lado en Extremadura sobre patrimonio, conservacion de la naturaleza,
desarrollo rural, ordenacién de recursos, urbanismo... con el fin de di-

%% Recomendacién CM/Rec (2008)3 del Comité de Ministros a los Estados miembros sobre las orien-
taciones para la aplicacién del Convenio Europeo del Paisaje. (Adoptada por el Comité de Ministros
el 6 de febrero de 2008, durante la 10172 reunién de los representantes de los Ministros).

PAISAJES CULTURALES DE EXTREMADURA |



bujar un largo recorrido que vaya desde las estribaciones que confi-
guran el limite provincial con Salamanca hasta los llanos que dibujan
la Campifia Sur en las tierras de Llerena. Un trayecto que abarca desde
la via romana, balnearios, los hoteles del siglo XIX, la artesania, la in-
fluencia de la arquitectura salmantina, poblaciones fortificadas, casti-
llos..."

Elementos heterogéneos que deben sumarse uno tras otros para equi-
librar aquellos desaciertos que se hayan cometido en el pasado, inten-
tando restablecer las relaciones entre arte y naturaleza. Unos vinculos
que nos deben conducir a la idea de tomar la naturaleza como una
herramienta esencial para el conocimiento del territorio y de la region.
Esta razén nos lleva a tomar el paisaje como sujeto, como proceso?,
como destino del hecho artistico, estableciendo un nuevo nivel de re-
lacién entre arte y naturaleza; una relacién distinta a las que se plan-
tearon los romanticos o aquellos que han intentado jugar con el
término de mimesis.

Se trata de una vision progresista para el futuro, muy alejada de los
reduccionismos ecologistas, donde han de mezclarse disciplinas como
la filosofia, la psicologia, la antropologia o la ciencia. Esto es, una pro-
posicién de «cémo podemos ver el mundo» con otros ojos, dando im-
portancia a los significados exteriores y donde los objetos de arte los
aporte el propio paisaje, conformando con ello un verdadero espacio
publico. Ordenar y componer, pues, seran los fines de este mapa pai-
sajistico. Eso si, entendiendo el territorio como una sucesién de mo-
mentos a través del espacio y del tiempo, como una ampliacién de
nuestra mente hacia el entorno y el medio®, desde la Antigtiedad al

' CANO RAMOS, J. et al., «Medio rural y patrimonio: el corredor patrimonial de la Serena, la Siberia
¥2Ias Vegas Altas», Ventana Abierta, N° 33, diciembre de 2013.

MATA OLMO, R., «Un concepto de paisaje para la gestion sostenible del territorio» en MATA, R.
¥3DOMENECH~, M. (dirs.), Opus cit., pp. 17 y ss.

LUENGO ANON, C., «Génesis y desarrollo de la Convencién del Patrimonio Mundial: los Paisajes
culturales», Opus cit., p. 22.
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siglo XXI, desde el cultivo tradicional del olivo, la presencia de la Mesta
y de la ganaderia a la construccién de una imagen de un paisaje cul-
tural en este nuevo milenio.

Un nuevo entendimiento del territorio,
tanto en su dimension natural como
producto social... incorpora desde los
aspectos mds evidentes representados
por los hitos del paisaje hasta las expre-
siones perceptivas relacionadas con la
espiritualidad y las emociones...?*

Espacio geografico y representacion paisajistica confluyen en este co-
rredor extremefio para dar, de una vez por todas, una dimensién real
y concreta a la zona, para otorgarle una dimensién abierta al viajero:
la perspectiva del viajero no es abstracta, como la de los visitantes de
los museos; esta especialmente determinada por su situacién, por su

 Conclusiones finales del Congreso internacional sobre paisajes culturales y patrimonio mundial,
Madrid, 1-5 de diciembre de 2014, ICOMOS, Comité Nacional Espafol.
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participaciéon, por ese «habitar» el espacio geografico y paisajistico.
Su idea estética no es desinteresada, al viajero le importa el lugar y
por ello necesita de un gran numero de referencias que le situen. Los
paisajes extremefios, a todas luces, cumplen esta premisa basica: or-
ganizar en la mente del viajero un pensamiento sobre el paisaje. La
pregunta que nos surge al hilo de lo expuesto es, ;cémo relacionamos
paisaje y ordenacion del territorio en este proyecto de paisajes cultu-
rales?®.

Proteger, gestionar y ordenar son los ejes que marcan la ruta, preser-
vando la «naturalidad» de toda la zona, los atributos patrimoniales y
los significados histéricos y simbodlicos. Y se hace con el Unico objetivo
de dar a los ciudadanos un paisaje de calidad donde se tengan pre-
sentes los impactos paisajisticos, la accesibilidad y la visibilidad?®.

La planificacion territorial no debe surgir de la super-
posicion de planeamientos sectoriales (medio
ambiente, transporte, actividad econdmica, etc.) sino,
por el contrario, de la integracion de reflexiones sobre
ambitos geograficos parciales desde unos criterios
homogéneos (eficacialequidad, modernizacion/solida-
ridad)... la planificacion territorial debe aspirar a la
«intervencion selectiva», referida a un tiempo y a un
lugar, producida desde una comprension integral del
territorio regional. Destaca en esta linea la atencion
prestada a la deteccidon de las «dreas de oportunidad»
o «puntos fuertes» del territorio, capaces de consti-
tuirse por su funcionalidad y localizacion estratégica
en piezas articuladoras a nivel de su estructura®.

% \/éase LOZANO BARTOLOZZI, M? del M. y CANO RAMOS, J., Opus cit.
% AGUILO, M., El Paisaje Construido. Una aproximacion a la Idea de Lugar, Madrid, Colegio de In-
%enieros de Caminos, Canales y Puertos, 1999.

Borrador de las Directrices de Ordenacién Territorial de Extremadura. Fase | sintesis de la infor-
macion y diagnéstico, Mérida, Consejeria de Fomento, Vivienda, Ordenacion del Territorio y Turismo,
2015, pp. 27-28.
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Cuando se habla de patrimonio solemos, por otra parte, remitirnos a
la sala de los museos, a las piezas de las iglesias o a las construcciones
singulares, olviddndonos de la perspectiva contemporanea que nos
ofrece el entorno: el paisaje es el protagonista y a él se suman otros
factores que conforman un espacio singular que tenemos que percibir
para apropiarnos de él. Y por esto hay que desarrollar paisajes activos
que relacionen la agricultura con la historia y con el arte. Pero todo
con una légica estructural que garantice una sostenibilidad adecuada
y trate las «ruinas» como un motor de transformacion. Asi debemos
plantear este proyecto en los siguientes términos:

A) Se trata de un proyecto integral en el territorio, implicando
naturaleza y medio fisico, monumentos, accion del hombre y
construccién de otros espacios patrimoniales.

B) Ofrecer una informacién abierta que pueda ser comprendida
por el publico.

C) Hacer un estudio cientifico del paisaje, siguiendo la Conven-
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cién Europea, para estructurar de manera légica todo el Conti-
nente.

D) Elaborar un anélisis critico de la situacion real para sentar un
proyecto que pueda tener futuro.

E) Desarrollar vinculos territoriales para hacer mas solidario el
espacio y garantizar la diversidad cultural.

F) Entender el territorio desde una perspectiva productiva.

G) Plantear talleres sobre empleo y patrimonio, sobre turismo
cultural, sobre bellas artes...

Llegamos a la conclusion de que la concepcidn de que el territorio es
patrimonio, y por ende el paisaje, es una realidad que no esta lo sufi-
cientemente asentada en la sociedad contemporanea. La imagen fisica
del territorio debe corresponderse con la imagen mental colectiva que
la sociedad tiene de un determinado espacio ya que nuestro ambito
puede ser considerado como un bien patrimonial por varias razones.
Es un producto construido y dindmico que va al compdas de la historia,
que se recompone continuamente al estar condicionado cultural-
mente. Es, asimismo, la plasmacién espacial de las relaciones entre el
hombre y el medio, un instrumento que articula el territorio geogra-
fico y los elementos aislados o no, agrarios o urbanos, que se dispersan
en ese paisaje y se aunan por afinidades. De ahi que cada espacio geo-
grafico deba ser identificado y caracterizado para asignarlo a una
«unidad» y tipologia «de acuerdo a semejanzas formales y funciona-
les»?,

Ello determina un area concreta que conforma una unidad paisajistica
caracterizada por su homogeneidad interna y sus diferencias con res-

%8 MIATA OLMO, R. y SANZ HERRAIZ, C (dirs.), Atlas de los Paisajes de Espafia, Madrid, Ministerio de
Medio Ambiente, 2003.
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pecto a las unidades contiguas, siendo la singularidad su rasgo mas
caracteristico; una especificidad fruto de la articulacion de estructuras
y procesos fisicos y del poso que deja la historia en el espacio y de di-
namicas recientes, visibles a través del estado actual, de los cambios
en los usos del suelo, de procesos naturales muy activos y del surgi-
miento de un rico patrimonio. Todo ello es determinante para la or-
ganizacion del paisaje extremefo, su evolucién, la percepcion y la
articulaciéon del mismo:

La dicotomia naturaleza y cultura pierde todo
tipo de significacion para comprender el pro-
ceso de constitucion del concepto moderno de
paisaje. Segun Simon Scham, la tradicion del
paisaje es producto de una cultura compartida;
son los mitos, los recuerdos y las obsesiones los
que participan en su constitucion. Es decir,
dicha cultura les otorga los significados y jus-
tamente los construye como naturaleza®.

2 ZUSMAN, P., «Perspectivas criticas del paisaje en la cultura contemporanea», Opus cit.
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Desde mediados de la década de los afios noventa del pasado siglo,
Extremadura se ha empefado en incorporar nuevos conceptos poco
desarrollados que estimulen de alguna manera otros &mbitos de nues-
tro acervo cultural. El ejemplo mas claro fue el proyecto Alba Plata,
en la primavera de 1994, al haber ideado poner en pie un corredor
histérico, la Via de la Plata antes mencionada, que revalorizara nues-
tros recursos, rehabilitando inmuebles y dandole variedad paisajistica
derivada de aquella vision geopolitica de la Lusitania romana®, que
ha generado, a su vez, nuevos usos sociales. Hoy entendemos ese ca-
mino histérico como un todo, como recurso secular renovado que per-
mite transitar por el oeste peninsular a través de una variedad
extraordinaria de paisajes Unicos, «entre las montafas leonesas y los
pastizales de invierno de la dehesas de Extremadura»®'. Es un claro
ejemplo de esa adaptacion empirica y de ese esfuerzo humano secular
del que habla Manuel Rodriguez Pascual, y que tiene raices no sélo
ecologicas sino también historicas®. O, asimismo, a la paradoja de en-
frentar la «transitoriedad» de la camineria antigua a la «perennidad
de los itinerarios» que se prolongan a lo largo de los siglos® y son los
responsables de las transformaciones paisajisticas a los largo de los 190
kildmetros del corredor que cruza Extremadura de norte a sur. A partir
de aqui, el territorio de Extremadura puede decirse que se ha conce-
bido como una secuencia de espacios complementarios.

* ALMAGRO-GORBEA, M., «Los caminos occidentales de la Peninsula Ibérica antes de la Via de la
Plata», en CERRILLO MARTIN DE CACERES, E., y MONTALVO FRIAS A., La Via de la Plata. Una calzada
y mil caminos, Madrid, Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, 2008, p. 34.

31 CERRILLO MARTIN DE CACERES, E., y MONTALVO FRIAS A., «La Via de la Plata», CERRILLO MARTIN
DE CACERES, E., y MONTALVO FRIAS A., La Via de la Plata. Una calzada y mil caminos, Opus cit., p.
20.

32 RODRIGUEZ PASCUAL, M., De Babia a Sierra Morena. Un viaje ancestral por la Cafiada Real de la
Vizana o de la Plata y otras vias pecuarias, Oviedo, Wenaewe, 2010, p. 13.

33 ROLDAN HERVAS, J. M. y CABALLERO CASADO, C., «ltinera Hispana. Estudio de las vias romanas
a partir de Antonino, el Anénimo de Ravena y los Vasos de Vicarello», en El Nuevo Miliario, N° 17,
agosto, 2014.
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El occidente peninsular se ha convertido a lo largo de la historia en el
fusor y el ejemplo de lo «hispano». Ha conformado durante siglos un
paisaje de frontera permeable donde se han sucedido civilizaciones y
culturas y siempre ha estado condicionado por los accidentes geogra-
ficos. Desde el Paleolitico, las rutas naturales han existido y han discu-
rrido por estas tierras: a los animales le siguieron los pastores con el
ganado, que dieron lugar a las cafladas, después las vias pecuarias, los
caminos... hasta llegar a nuestros dias. Las vias prerromanas que dis-
currieron por Extremadura fueron dos, la primera unia el Mediterra-
neo con el Atlantico, cruzaba los Pirineos y llegaba al Sistema Central
para alcanzar el suroeste peninsular. Por aqui penetraron los vasos
campaniformesy los campos de urnas, y hoy se ha convertido en la ca-
fAada que une Soria con Portugal. La segunda es la denominada Via
de la Plata, que unia Andalucia con Asturias y Galicia con todas las bi-
furcaciones portuguesas; es el cordén umbilical de toda Hispania, com-
parable con las grandes rutas de comunicaciones del Rédano-Rin entre
el Mediterraneo y el Mar del Norte o la del Danubio que unia el este
con el oeste.

Extremadura, en este sentido, ha sido un punto estratégico desde los
primeros pobladores hasta el Imperio romano, que la convirtié en eje
geopolitico para pacificar Hispania. Tras sus huellas estan las distintas
invasiones barbaras, los caminos reales, el ferrocarril, las autovias...
Extremadura ha sido siempre un lugar por donde transitaron gentes
e ideas que fueron recreando y transformando nuestros paisajes.

La regién se ha convertido, asi, en un gran corredor meridiano que
vertebra un paisaje con infinitud de variaciones. Un paisaje humani-
zado que es el resultado |6gico de todos los procesos de organizacién
y ordenacion del territorio que se han desarrollado desde las primeras
Rutas del Estano hasta la nueva brecha que se esta abriendo con el
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trazado del tren de alta velocidad. Todo ello ha definido un modelo
histérico compacto de organizacién social, con una tipologia arquitec-
tdnica especifica y una ocupacion de un paisaje que ha preservado un
ecosistema puramente mediterrdneo. A lo largo de los siglos se ha for-
jado un territorio que ha configurado un conjunto patrimonial
diacrénico que atiende a valores histoéricos, etnograficos, medioam-
bientales...

Ello también supone el deber de valorar la implicacién de los ciuda-
danos con su patrimonio histérico y natural, asi como reconocer la im-
portancia de la gestion municipal y de las mancomunidades y sus
consecuencias para la ordenacién del territorio al promover:

...estrategias que permitan reducir al maximo
los conflictos que surgen entre las crecientes
necesidades de recursos naturales y la exigen-
cia de su conservacion, trata de asegurar una
administracion responsable del marco natural,
de los recursos del suelo y del subsuelo, del aire
y del agua, de los recursos energéticos, de la
fauna y de la flora, dedicando una atencion es-
pecial a las bellezas naturales y al patrimonio
cultural y arquitecténico®.

Pero debemos saber hasta qué punto el patrimonio y el paisaje se ins-
criben en un marco territorial con contenidos histéricos o si existe o
no un proyecto integral del territorio (donde se sumen edificios, cascos
urbanos, el medio fisico y acciones del hombre), atendiendo a los
temas de biodiversidad y ecosistemas con la riqueza de matices que

. Consejo de Europa, Carta Europea de ordenacion del territorio, aprobada el 20 de mayo de 1983
en Torremolinos (Espaiia), Conferencia Europea de Ministros Responsables de la Ordenacién del Te-
ritorio.
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tengan los bienes patrimoniales o naturales y atajando los problemas
ambientales que les afectan®. Se trata de ver si desde diversas pers-
pectivas y disciplinas, desde la comprensién del paisaje en sus tres di-
mensiones, la temporal, la espacial y la estética, se puede acotar un
territorio que esta determinado por la naturaleza, la cultura y los sen-
tidos.

Todas estas argumentaciones nos conducen a analizar seriamente la
ordenacién del territorio y la prevencién o revalorizacion de los pai-
sajes culturales extremefios. No es mas que una buena practica para
un desarrollo sostenible: el territorio como factor de identidad, de ca-
lidad ambiental, de ordenacién local (uso de suelos, planeamiento ur-
bano...) y como recurso econémico y de empleo. Y esto,
consecuentemente, nos hace enfrentarnos a nuevos problemas que
requieren nuevas soluciones. Si hasta ahora se ha hecho hincapié en

3 E interesante consultar CRUZ PEREZ, L. y ESPANOL-ECHANIZ, 1., E/ paisaje. De la percepcion a la
gestién, Madrid, Liteam, 2009.

42 PAISAJES CULTURALES DE EXTREMADURA |



la evolucion de la conservacion, en la investigacién, como punto esen-
cial de la restauracioén, y en los reajustes que han de establecerse entre
teoria y practica cuando hablamos de patrimonio, hoy, con esta am-
pliacién del concepto, hemos de dirigir nuestra mirada hacia los equi-
pos interdisciplinares que sepan desgranar la idea de paisaje cultural.

Esto es, hemos de fijarnos en los métodos cientificos, en la experiencia
de los historiadores del arte, los arquedlogos, los gedgrafos, los an-
tropologos, los bidlogos, los ecologistas, los arquitectos, los ingenie-
ros... Sobre todo si pensamos que nos hallamos en un tiempo en el
que se esta permanentemente revisando el concepto de bien cultural:
el patrimonio inmaterial, los caminos histéricos, el patrimonio sub-
acudatico, los corredores patrimoniales, el patrimonio industrial y téc-
nico... todo un conjunto de elementos que configuran los paisajes.
Por lo tanto, no existe, en rigor, el patrimonio, sino los patrimonios
que conforman amplias zonas culturales, y éstas, a la par, tienen muy
diferentes escalas y contenidos. Hemos de concebirlas como un «capi-
tal social» -material e inmaterial- que no son ajenas a todo un proceso
de crecimiento. Y por esta razon la proteccion de estos paisajes hay
que vincularla a politicas de desarrollo urbano y territorial, con una
fuerte implicacion de las comunidades y con la adecuada articulacion
de los ambitos publico y privado.
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CAPITULO Il

Paisajes culturales






Paisaje cultural: Campina Sur

Localizacion

Provincia: Badajoz. Términos municipales: Ahillones, Azuaga, Ber-
langa, Campillo de Llerena, Casas de Reina, Fuente del Arco, Granja
de Torrehermosa, Higuera de Llerena, Llera, Llerena, Maguilla, Mal-
cocinado, Peraleda del Zaucejo, Puebla del Maestre, Reina, Retamal
de Llerena, Trasierra, Usagre, Valencia de las Torres, Valverde de Lle-
rena, Villagarcia de la Torre.

Descripcion

El paisaje cultural de Campifia Sur coincide con la demarcaciéon geo-
grafica de la comarca de este mismo nombre y estd situado en el sud-
este de la provincia de Badajoz. Al norte limita con La Serena, Mérida
y Tierra de Barros; al oeste, con Jerez de los Caballeros y al suroeste
con Tentudia. Al este se encuentra la provincia de Cérdoba y al sur,
Sevilla.

El paisaje natural es la confluencia de zonas de serrania y campifas
surcadas por dehesas que actiian como un elemento de cohesién entre
ambos extremos. El conjunto de chozos, zahurdas y cerca de la finca
«Las Mil y Quinientas» de Llera, incoado Bien de Interés Cultural con
la categoria de Lugar de Interés Etnoldgico, representa la arquitectura
vernacula de la comarca vinculada a las actividades agropecuarias.

El parque natural «Las Quinientas» de Berlanga es ejemplo de la va-
riada biodiversidad propia del sur de Extremadura. En él conviven nu-
merosas especies de aves acuaticas en los lagos y canales con manadas
de ciervos, gamos y muflones, ademas de otras especies, algunas de
ellas exéticas y custodiadas en un parque zooldgico.
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Mina La Jayona en Fuente del Arco

“.wm

Por su estratégica situacion geografica, su riqueza minera y la fertili-
dad de sus suelos, la Campifia Sur ha acogido a lo largo de la historia
a numerosas civilizaciones desde el Neolitico hasta la actualidad. Se
trata de un enorme corredor entre la Sierra de los Argallanes y Sierra
Morena atravesada en la actualidad por la carretera Badajoz-Cérdoba-
Granada y hace dos mil afios por la calzada romana que comunicaba
Hispalis con Emerita Augusta.

La gran cantidad de monumentos megaliticos y yacimientos prerro-
manos conservados informan de la importancia de la «Beturia tur-
dula», que ha pasado a la historia por su resistencia a la romanizacién,
conquista que dejé su impronta mas destacada en la ciudad romana
de Regina Turdulorum, ubicada a 1,5 kildbmetros de Casas de Reina. En
ella se puede visitar el teatro, aunque no se ha reconstruido en su to-
talidad. También se han hallado restos del foro, templos y antiguas
cloacas.
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La explotacion en época romana de Sierra Morena, situada al sur de
esta comarca, volvié a resurgir a finales del siglo XIX 'y principios del
XX. De esta actividad se conservan toda una serie de viejas minas
abandonadas entre las que destaca La Jayona en Fuente del Arco, de-
clarada Monumento Natural por la Junta de Extremadura. El interior
laberintico estd formado por once niveles de los cuales sélo tres estan
adaptados para la visita del publico. El entorno de la mina tiene un
enorme valor paisajistico por la riqueza y variedad de su flora y fauna.

La tribu bereber norteafricana de los Zuwaga levanté en el cerro de
Miramontes, en la actual localidad de Azuaga, una fortaleza sobre los
restos de otras construcciones de épocas anteriores y todo el trazado
urbano préximo a ella. De la larga ocupaciéon musulmana perviven nu-
merosos vestigios y una gran tradicién constructiva y decorativa de
técnicas mudéjares en la arquitectura y la azulejeria de iglesias y con-
ventos localizados en Azuaga, Llerena, Granja de Torrehermosa, Usa-
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gre o Casas de Reina. La antropizacion del paisaje en esta etapa su-
pone mas una agregacion que una disgregacion, una simbiosis croma-
tica con el entorno a la que contribuyen las técnicas de la tapia y el
ladrillo.

La reconquista cristiana de este territorio, a cargo de las tropas de Fer-
nando lll, ha pasado a la historia tanto por la resistencia de los musul-
manes como por la figura del Maestre de la Orden de Santiago Pelay
Pérez Correa, puesto que estos terrenos fueron cedidos a esta Orden
militar tras el dominio isldamico. La riqueza minera, agricola y faunistica
de Fuente del Arco explican que permaneciera como tierra de rea-
lengo. Su importante ermita de la Virgen del Ara es exponente del pa-
trimonio arquitecténico y pictérico desde la Edad Media hasta el
Barroco y sus multitudinarias romerias son expresién de la cultura in-
material en la Campiia Sur.

Las localidades de Villagarcia de la Torre y Llerena adquirieron gran
protagonismo entre los siglos XV y XVI, la primera fue cuna de perso-
najes ilustres como Juan Martinez Siliceo, preceptor del rey Felipe Il y
Arzobispo de Toledo, y Juan de la Torre, colonizador de las Indias y al-
calde de la ciudad de Arequipa. Llerena se convirtio en la sede de uno
de los tres Tribunales de la Inquisicidn mas importantes del Reino asi
como en Provisorato del Priorato de San Marcos de Ledén. También
acogid a personajes ilustres del arte (Francisco de Zurbaran), las letras
(Benito Arias Montano) y la politica (Luis de Zapata, consejero de los
Reyes Catolicos en el siglo XVI o Alonso de Llerena, fundador de la
villa de Llerena Real y Mina de Sombrerete en el estado mexicano de
Zacatecas). En ese momento Llerena era el segundo municipio mas po-
blado de Extremadura.

El siglo XIX estuvo protagonizado por las desamortizaciones, la activi-
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dad minera en Sierra Morena y la consolidacién de la nueva burguesia
rural, enriquecida con el aumento de la produccién agraria y propie-
taria de las pintorescas casas solariegas que abundan en los municipios
de esta comarca.

La comarca de Campifa Sur, afectada por la crisis agraria de los afios
50 y 60 del siglo XX y con poca tradicion industrial, ha visto en la ex-
plotacion turistica de su rico y variado patrimonio cultural la oportu-
nidad de desarrollo y promocién socioecondémica.
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Paisaje cultural: La Serena

Localizacion

Provincia: Badajoz. Términos municipales: Benquerencia de la Serena,
Cabeza del Buey, Campanario, Capilla, Castuera, Esparragosa de la Se-
rena, Higuera de la Serena, La Coronada, La Haba, Magacela, Malpar-
tida de la Serena, Monterrubio de la Serena, Pefalsordo, Quintana de
la Serena, Valle de la Serena, Zalamea de la Serena y Zarza-Capilla.

Descripcion

El paisaje cultural de La Serena se situa al sudeste de la provincia de
Badajoz y coincide con la comarca extremefa de La Serena. Al norte
limita con la comarca de Vegas Altas del Guadianay el rio Zujar. Al sur
se encuentra la comarca de Campina Sur y al oeste, Tierra de Barros.

Es un territorio marcado por una extensa penillanura con suelos de
pizarra no muy fértiles al este y, por tanto, explotados para el ganado
ovino. En él se observan numerosos afloramientos rocosos conocidos
como «dientes de perro» y conviven zonas de pastizales y de dehesa,
vegetacion que también se observa en el extremo occidental de la co-
marca, dominado por el batolito granitico que ha sido explotado tra-
dicionalmente sobre todo en la localidad de Quintana de la Serena.
Por otro lado, aparece el paisaje del olivar, principalmente en los tér-
minos municipales de Monterrubio y Cabeza del Buey pasando por
Helechal. En el sur de la comarca predomina la zona de sierra que cam-
bia la morfologia llana del terreno y se extiende en forma de arco
desde Castuera hasta Pefalsordo y Capilla con las sierras cuarciticas de
Tiros y Torozo.

Los rios Guadamez, Guadalefra y Ortigas asi como las grandes reservas
de agua localizadas en el extremo oriental con los embalses de La Se-
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Yacimiento de Cancho Roano

rena y del Zujar, son ejemplo de la importancia del aprovechamiento
de los recursos fluviales, lo que ha derivado en el desarrollo agricola
del cereal. Destaca asimismo este paisaje por conservar uno de los eco-
sistemas faunisticos mas importantes de Europa con Zonas de Especial
Proteccion de Aves (ZEPA) en la Sierra de la Moraleja y en la Sierra de
Tiros.

La Serena, con sus grandes corredores naturales, es zona de paso tra-
dicional desde el Sur y el Este hasta el Valle del Guadiana para el co-
mercio y la actividad trashumante, pero también transito cultural para
los peregrinos que recorren el camino mozarabe de Santiago enla-
zando con la Via de la Plata en Mérida.

Las diferentes cotas de altitud y el sistema latifundista derivado de la
extension de la dehesa han dado lugar a una arquitectura vernacula
que sigue los modelos de la «arquitectura del llano» y utiliza, como
elemento constructivo principal, el granito tan abundante en el en-
torno, visible sobre todo en los huecos de fachada en los que otras
veces se sustituye por el ladrillo de influencia mudéjar.
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La ocupacién humana de este paisaje es temprana por la importancia
geoestratégica de un territorio mayoritariamente abierto, asi encon-
tramos monumentos megaliticos del Neolitico-Calcolitico como el dol-
men de Sierra Gorda en el término municipal de Valle de la Serena o
el dolmen de Magacela, entre otros, para cuya construccién se em-
plean los materiales del entorno, la pizarra en el primero de ellos y el
granito en el segundo. Se conservan también numerosas pinturas ru-
pestres localizadas en los abrigos de las sierras de Castuera, Cabeza
del Buey, Magacela, Pefalsordo, Benquerencia de la Serena, etc.

De etapa protohistérica son importantes yacimientos arqueolégicos
como el «palacio-santurario» orientalizante de Cancho Roano, en el
término municipal de Zalamea de la Serena, o el yacimiento de La
Mata en Campanario. En los primeros momentos de la romanizacién
del Valle del Guadiana desempefaron un papel fundamental los «re-
cintos-torre», nucleos fortificados repartidos estratégicamente por La
Serena para ejercer el control de las principales rutas comerciales; es
el caso del yacimiento de Hijovejo. De etapa romana también es el dis-
tilo funerario de Zalamea de la Serena, la lulipa romana, resefiable
por ser uno de los escasos ejemplos de esta tipologia siria en occidente.

Tras la conquista cristiana de esta zona y de importantes plazas forti-
ficadas como la de Magacela, la Orden de Alcantara establece en esta
localidad su Priorato para ejercer el control politico, militar y religioso
de La Serena y Vegas Altas del Guadiana. En estos momentos se le-
vantan los castillos de Benquerencia de la Serena, Almorchén, Capilla,
Orellana la Vieja y Zalamea de la Serena; en esta ultima el Maestre
don Juan de Zuiiga erigira su palacio, corte literaria y cientifica de re-
ferencia en el Reino de Castilla y en la que consta la presencia del hu-
manista Antonio de Nebrija o el astréologo Abasurto.
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En los siglos XV y XVI se construye una importante arquitectura civil y
religiosa en las poblaciones de La Serena como palacios, casas solarie-
gas, iglesias parroquiales y ermitas, en las que a veces se observa la in-
fluencia del estilo mudéjar extendido por alarifes musulmanes.

Asociado al desarrollo econémico, urbano y social de finales del siglo
XIX'y principios del XX aparece una arquitectura burguesa inspirada
en el Modernismo, es el caso del Palacio de los Condes de Ayala en
Castuera o las «casas del Arrabal» en Campanario. Ya entrado el siglo
XX aparecen elementos constructivos de caracter industrial: infraes-
tructuras para el aprovechamiento del agua, fabricas como la harinera
de Castuera, hoy convertida en Museo del turrén, o el poblado ferro-
viario de Almorchén en Cabeza del Buey.

Dentro del patrimonio inmaterial destacan las fiestas declaradas de
Interés Turistico Regional de la Octava del Corpus en Peinalsordo, los
Auroros en Zarza Capilla, la representacion de El Alcalde de Zalamea
en Zalamea de la Serena y la Romeria de la Virgen de Piedraescrita en
Campanario.
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Paisaje cultural: La Vera

Localizacion

Provincia: Caceres. Términos municipales: Aldeanueva de la Vera, Arro-
yomolinos de la Vera, Collado, Cuacos de Yuste, Garganta la Olla, Gar-
glera, Guijo de Santa Barbara, Jaraiz de la Vera, Jarandilla de la Vera,
Losar de la Vera, Madrigal de la Vera, Pasarén de la Vera, Robledillo
de la Vera, Talaveruela de la Vera, Tejeda de Tiétar, Torremenga, Val-
verde de la Vera, Viandar de la Vera y Villanueva de la Vera.

Descripcion
El paisaje cultural de la Vera se situa al nordeste de la provincia de Ca-
ceres, entre la falda sur de la Sierra de Gredos y el rio Tiétar.

El paisaje natural destaca por su gran biodiversidad asi como por la
confluencia de espacios boscosos con zonas tradicionales de policultivo
generadoras de una peculiar formacion de bancales y extensos llanos
para el cultivo del tabaco y el pimiento. Las fértiles vegas del rio Tiétar
son propicias para este tipo de cultivo y por ello la comarca de La Vera
se ha convertido en el primer productor nacional de tabaco ademas
de ocupar un puesto destacado en la produccion del pimentoén, reco-
nocido con la Denominacién de Origen «Pimentdn de la Vera». Los
cultivos del pimiento y del tabaco han propiciado también la aparicion
de un tipo de arquitectura ligada a ellos y caracteristica del paisaje ve-
rato: los secaderos, edificios sencillos utilizados no sélo para las labores
agricolas sino también como soluciones habitacionales para los traba-
jadores del campo.

La arquitectura vernacula de entramado de madera es exclusiva de las

zonas boscosas del norte de Extremadura y de Guadalupe, pero tam-
bién aparece asociada a los modelos de produccién minifundista de
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la Vera. La configuracion urbanistica tradicional de las poblaciones ve-
ratas se caracteriza por sus estrechas y tortuosas calles como medida
de aislamiento frente al frio invernal y el sol del estio.

En este paisaje confluyen restos del primigenio robledal junto a cas-
tafares, olivares y huertas donde se practicaba tradicionalmente una
ganaderia asociada al ganado caprino. Los bancales, como exponentes
del cultivo de especies como la higuera y el olivo, forman parte del
paisaje asociado a estas areas serranas de la Alta Extremadura cuya
configuracién es ejemplo de la capacidad humana para adaptarse al
entorno con recursos técnicos sencillos.

La importancia del agua se materializa en piscinas naturales formadas
en época de deshielo al paso del rio Tiétar y que suponen uno de los

principales recursos turisticos durante el verano.

La comarca de la Vera posee un rico patrimonio arqueoldégico ejemplo
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de la temprana ocupacién de este fértil paisaje con numerosos yaci-
mientos fechados entre el Neolitico y el Calcolitico, monumentos me-
galiticos y poblados asociados a ellos entre los que destaca el dolmen
de Lamoina en Jaraiz de la Vera. Asimismo perviven pinturas esque-
maticas, poblados de la Edad del Bronce Orientalizante como Los Pa-
jares en Villanueva de la Vera, de la Edad del Hierro y figuras
zoomorfas, los conocidos verracos de la cultura vetona. De época ro-
mana se conservan calzadas, puentesy restos de una villa en Jarandilla
de la Vera.

Dentro del patrimonio monumental de esta comarca se incluyen las
iglesias parroquiales de los diferentes municipios que destacan como
hitos dentro de cada poblacién. Es comun a todas ellas el origen de
su construccion en el siglo XVI, aunque hay ejemplos mas antiguos, y
la decoracién de azulejeria talaverana realizada entre los siglos XVIy
XVIII.
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De la arquitectura palaciega hay que sefialar el castillo-palacio de los
condes de Oropesa en Jarandilla de la Vera, construido en el siglo XV
y actual Parador de Turismo, asi como el palacio de los Condes de
Osorno y la casa de don Luis Prieto, ambos del siglo XVIl y localizados
en Pasaron de la Vera.

No obstante el monumento mas destacado por su proyeccién cultural
a escala internacional es el Monasterio Jeronimo de Yuste, enclavado
en un paraje natural a dos kilémetros de la localidad verata de Cuacos
de Yuste y proximo también a Garganta la Olla. Su ubicacién en una
zona boscosa de gran riqueza natural y apartada de la poblacion fue
eleccion de los primigenios ermitafios y el retiro idéneo para el Em-
perador Carlos V tiempo después. Declarado Monumento historico-
artistico en 1931, en la actualidad pertenece a Patrimonio Nacional y
es sede de la Fundacion Academia Europea de Yuste.

El reconocido patrimonio inmaterial aparece representado en distintas
fiestas de Interés Turistico Regional como el Pero Palo de Villanueva
de la Vera, los Empalaos de Valverde de la Vera y los Escobazos de Ja-
randilla de la Vera. Enmarcadas en el programa de festividades reli-
giosas en los dos primeros casos, el Carnaval y la Semana Santa
respectivamente, la fiesta de los Escobazos estaria relacionada con el
fin de las labores agricolas a comienzos de diciembre.
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Paisaje cultural: Tajo Internacional

Localizacion

Provincia: Caceres. Términos municipales: Alcantara, Brozas, Carbajo,
Cedillo, Herrera de Alcantara, Herreruela, Membrio, Salorino, San-
tiago de Alcantara, Valencia de Alcantara y Zarza la Mayor.

Descripcion

Este paisaje cultural se localiza al suroeste de la provincia de Caceres.
Ocupa un amplio territorio en el que se incluye el Parque Natural del
«Tajo Internacional», declarado por Ley 1/2006, de 7 de julio. Se trata
de un territorio fronterizo, marcado por el rio Tajo y sus afluentes:
Eljas, Salor y Sever, entre otros. En él se distinguen tres tipos de paisa-
jes: la zona de riberos del caudal principal y sus afluentes, con fuertes
pendientes y cubierto por un denso matorral; la zona de la penilla-
nura, de suaves lomas y valles, en la que abunda la dehesa y los pasti-
zales y, por ultimo, el paisaje de sierra representado en la Sierra de
San Pedro, en el que confluyen el bosque mediterraneo y el matorral.

Atraidos por la riqueza natural del paisaje y, sobre todo, por los in-
gentes recursos hidricos, surgen los primeros asentamientos humanos
junto al Tajo y sus afluentes. Estos primeros pobladores terminaran
transformando la zona boscosa en superficies adehesadas para su
aprovechamiento agricola y ganadero, actividades que se mantienen
en la actualidad, aunque la verdadera transformacion del paisaje se
producira en el siglo XX con la construccién de las centrales hidroe-
[éctricas de Cedillo y Alcantara.

El caluroso clima, la actividad agricola y ganaderay las grandes exten-

siones de terreno derivan en una arquitectura tradicional diseminada
de bohios con cubiertas pizarrosas y en viviendas amplias, encaladas,
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con una planta baja vividera y la primera destinada al almacenamiento
de los productos de la cosecha y la matanza.

El «Tajo Internacional» redne un importante patrimonio arqueolégico.
Del periodo de transicion del Neolitico al Calcolitico son los numerosos
monumentos megaliticos de Alcantara, Cedillo, Herrera de Alcantara,
Santiago de Alcantara y Valencia de Alcantara que, junto con los lo-
calizados en la Raya portuguesa, conforman uno de los mas impor-
tantes conjuntos megaliticos de Europa. Proliferan en este paisaje los
abrigos y cuevas con pinturas rupestres («El Buraco») y las «estelas de
guerrero» del suroeste peninsular. Los asentamientos prerromanos,
localizados en lugares escarpados, tenian como principal actividad la
explotaciéon de los recursos mineros, es el caso de Los Castelos, El Al-
burrel, El Cofre o El Castillejo de la Orden.

La romanizacion de este paisaje de la Lusitania trajo consigo el aban-
dono de algunos asentamientos prerromanos y la reconversién de
otros en centros urbanos. La construccion del puente de Alcantara en
el siglo 11 d.C. sera una de las mayores empresas romanas en la regiéon
y pervive como una de las obras publicas mas relevantes de su tipolo-

gia.

De la etapa musulmana se conservan escasos vestigios aunque su pre-
sencia es evidente por la toponimia, no en vano debié de sorprender
a esta poblacion invasora la presencia majestuosa del puente para ele-
gir ese mismo nombre como identificativo de la localidad (Al-qantara
= el puente). De un modo similar a otras fortalezas musulmanas ex-
tremefias reformadas tras la conquista cristiana, encontramos aqui los
castillos de Valencia de Alcantara y de Pefafiel.

Desde el siglo XllII la Orden militar del Pereiro, posteriormente llamada
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de Alcéntara
3T

de Alcantara, ha interpretado un papel fundamental en la conquista
y dominacién de estos territorios desde su edificio matriz, el Convento
de San Benito de Alcantara, construido en el siglo XVI, y las distintas
cabezas de Encomienda repartidas en lugares estratégicos.

El abundante patrimonio inmueble de Edad Moderna pervive, ensom-
breciendo épocas postreras, en conventos, iglesias y viviendas del Con-
junto Histoérico-Artistico declarado Bien de Interés Cultural de Valencia
de Alcantara y de los incoados Conjunto Histérico-Artistico de Brozas
y Sitio Histérico de Alcantara.

En la gran transformacion del paisaje de los afios 70 del siglo XX in-
fluyé no sélo la construccién de las presas hidroeléctricas de Cedillo y
Alcantara sino también la creacién de poblados cuyos modelos arqui-
tectonicos, racionalistas en su esencia, se asemejaban a los pueblos de
colonizacién de los planes de reforma agraria de mediados de la cen-
turia.
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La Raya, frontera que separa y une al mismo tiempo este paisaje
comun con Portugal es fundamental para entender el patrimonio ma-
terial e inmaterial del «Tajo Internacional». Los modelos agroganade-
ros, el influjo del estilo manuelino en la arquitectura renacentista, el
dialecto derivado del portugués conservado en Herrera de Alcantara,
Cedillo y algunas pedanias de Valencia de Alcantara o la gastronomia
son ejemplos de esta cultura comun.

Entre las festividades mas reconocidas se incluyen el Festival de Teatro
Clasico de Alcantara, la recreacién de la Boda Regia en Valencia de Al-
cantara y la romeria de San Isidro en la misma localidad, declarada
Fiesta de Interés Turistico Regional. También las Candelas en Mata de
Alcantara, la fiesta del Enfarinamiento celebrada el martes de Carna-
val en Cedillo y el mas reciente pero ya consolidado Festival de Musica
Celtay Folk “El Magusto” en la localidad de Carbajo.
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Paisaje cultural: Valle del Ambroz

Localizacion

Provincia: Caceres. Términos municipales: Abadia, Aldeanueva del Ca-
mino, Bafos de Montemayor, Casas del Monte, La Garganta, Gargan-
tilla, Hervas y Segura de Toro.

Descripcion

El paisaje cultural del Valle del Ambroz se sitia en el noreste de la pro-
vincia de Caceres, al sur del Sistema Central, flanqueado por el Valle
del Jerte al este y Las Hurdes y Granadilla al oeste, Plasencia al sury la
Sierra de Béjar al norte.

Las peculiaridades del paisaje natural estriban en la gran diferencia
de alturas, que oscilan en apenas 30 kildbmetros entre los 2.000 metros
del Pinajarro, en los limites con la provincia de Salamanca, hasta los
450 metros en los que se extienden zonas de dehesa tipicamente ex-
tremena. El deshielo de los puntos de mas altura origina piscinas na-
turales de gran belleza en Casas del Monte, Abadia y Segura de Toro
disfrutadas durante los célidos dias del verano.

Las variaciones cromaticas de los frondosos bosques de castaios y ro-
bles adquieren en el otofio su mayor esplendor. El origen del extenso
Castanar Gallego se remonta al siglo Xlll, momento en el que fue do-
nado a la poblacién por la reina regente de Castilla dofa Violante.

El Castafio de Corbiche en Casas del Monte, los Castafios del Temblar
en Segura de Toro, el Abedular del Puerto de Honduras en Gargantilla
y el Alcornoque de la Fresneda en Aldeanueva del Camino son una
muestra de la antigliedad y monumentalidad de algunos ejemplares
arboreos.
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Vista de Hervas




La industria maderera ha tenido un papel preponderante durante el
siglo XX interrumpido por la recesion actual. La arquitectura vernacula
de entramado de madera tipica del norte de Caceresy la zona de Gua-
dalupe surge en esta comarca vinculada al paisaje de bosque. El Con-
junto Historico-Artistico de Hervas posee numerosos ejemplos de esta
tipologia constructiva de aprovechamiento de la materia prima del
entorno acorde con las caracteristicas de su clima.

El Valle del Ambroz transita por el «Corredor de Béjar», la ruta mas
facil para atravesar el Sistema Central en el oeste de la Peninsula lbé-
rica. De ahi que confluyan en esta zona numerosos caminos trazados
a lo largo de la historia: la Via de la Plata, una de las principales vias
de comunicacion de la Hispania romana, origen de las actuales vias de
comunicacion N-630 y A-66 y germen de una de las principales rutas
de peregrinacion, la Ruta de la Plata. También transcurren por el Valle
del Ambroz la linea ferroviaria y las Cafiadas Reales Soriana-Occidental
y Vizana, todavia utilizadas por los pastores trashumantes.
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El pasado prehistérico de la comarca tiene su maxima representaciéon
en el verraco de Segura de Toro, una gran escultura zoomorfa del siglo
V a. C. propia de la cultura vetona y cuyo significado ha originado nu-
merosas teorias. Las rutas creadas por estos pueblos prerromanos die-
ron lugar a la futura Via de la Plata, principal vestigio de la
romanizaciéon en esta comarca. De época romana es también la mansio
que originalmente estaba ubicada en Bafos de Montemayor, origen
de los famosos bafos termales de esta localidad.

En el siglo Xlll se fecha la llegada de poblacién judia a Hervas huyendo
de zonas mas hostiles, aunque también existe constancia documental
de aljamas en Abadia y Granadilla cuya ubicacién no ha sido demos-
trada. La relativa convivencia pacifica se vera truncada a finales del
siglo XV con la expulsion de este pueblo de Espana.

El Barrio Judio de Hervas fue declarado Conjunto Histérico-Artistico
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en 1969. Su pasado judio, la sinuosidad y estrechez de sus calles como
medida protectora frente a los frios inviernos y los calidos estios asi
como los rasgos de la arquitectura entramada son sus principales ca-
racteristicas.

Durante el Renacimiento la localidad de Abadia se convirtié en un
foco cultural y artistico de referencia con el Convento franciscano de
Nuestra Sefiora de los Angeles de la Bien Parada, que acogié una fa-
cultad de Teologia y Musica en el siglo XVI, y el Palacio de Sotofer-
moso, primitiva abadia cisterciense del siglo Xll que pasé a depender
de la Casa de Alba en el siglo XV. Este conjunto palaciego es uno de
los mejores ejemplos del Renacimiento italianizante en Espaia y sede
de una de las mas importantes academias literarias en la que se for-
maron escritores espafioles, italianos y flamencos; por ella pasaron
Garcilaso de la Vega y Lope de Vega. Aunque los famosos jardines han
perdido gran parte del disefio original y la mayoria de las esculturas
que lo decoraban, es posible vislumbrar la estructura de rampas y pers-
pectivas propias del jardin renacentista ademas de las plantas exoticas
atipicas en esta geografia que aun se conservan. Se trata de una de
las muestras mas relevantes de ruptura con el ortus conclusus medieval
para abrir el jardin al paisaje.

Del siglo XVII es la construccién del Convento de los Trinitarios en Her-
vas, ejemplar obra del barroco espafol rehabilitada en 1996 para des-
tinar una parte a Hospederia.

El devenir histérico-artistico del Valle del Ambroz se une a la riqueza
paisajistica, un microclima suave y una situacién geografica aislada y
a la vez abierta y fronteriza que sin duda atrajo a todos los tipos de
asentamiento poblacional a lo largo de los siglos. Todo ello sienta las
bases del patrimonio inmaterial de esta comarca, cuyas fiestas cele-
bran tanto el pasado judio como la exuberancia de sus bosques du-
rante el otofo.
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Paisaje cultural: Vegas Altas del Guadiana

Localizacion

Provincia: Badajoz. Términos municipales: Acedera, Cristina, Don Be-
nito, El Torviscal, Entrerrios, Gargaligas, Guareia, Hernan Cortés, La
Haba, Los Guadalperales, Manchita, Medellin, Mengabril, Navalvillar
de Pela, Orellana de la Sierra, Orellana la Vieja, Palazuelo, Puebla de
Alcollarin, Rena, Ruecas, Santa Amalia, Torrefresneda, Valdehornillos,
Valdetorres, Valdivia, Villanueva de la Serena, Villar de Rena, Vivares
y Zurbaran.

Descripcion

El paisaje cultural de Vegas Altas del Guadiana se localiza en el cen-
tro-este de Extremadura y limita con Trujillo al norte, La Siberia al este,
La Serena al sury la comarca de Tierra de Mérida-Vegas Bajas al oeste.

Es un territorio marcado por la cuenca del rio Guadiana y sus afluentes
Matachel, Ruecas, Zujar, Alcollarin y Gargaligas. Aunque en su origen
presentaba amplias zonas de dehesa y la caracteristica vegetacion de
ribera y bosque mediterraneo, a partir de los afos cincuenta del siglo
XX, con la implementacién del Plan Badajoz, se transforma en un pai-
saje agrario de cultivo extensivo y aparecen grandes vegas de regadio
en las que se cultiva arroz, maiz, arboles frutales, vides y olivares, entre
otros. La compleja infraestructura creada en este momento se asocia
a la agricultura para facilitar la distribucién y el aprovechamiento del
agua, de este modo se construyen los embalses de Orellana y del Zujar,
ademas de numerosos canales y acequias. Otro de los elementos ver-
tebradores de la comarca son los caminos de trashumancia y el camino
mozarabe de Santiago, este ultimo nace en tierras andaluzas y en su
camino ascendente alcanza la Via de la Plata en Mérida.
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Calle del pueblo de colonizacion de Entrerrios




La arquitectura vernacula de la zona sigue los modelos de la «arqui-
tectura del llano» propia de la zona central de Extremadura y del sur
del Guadiana. La vivienda suele desarrollarse a partir del zaguan, que
se abre a un pasillo central desde el que se distribuyen las diferentes
estancias, mientras que el corral y las cuadras se situan en el otro ex-
tremo de la casa. Estas soluciones habitacionales se desarrollan en un
paisaje urbano regular, de calles rectilineas interrumpidas por amplias
zonas sin construir denominadas «cortinales».

Uno de los asentamientos histéricos mas significativos de toda Extre-
madura es el del actual término municipal de Medellin, declarado Sitio
Historico en 2014. La ocupacion continuada de este paisaje de Vegas
Altas desde etapa protohistorica se debe a la posiciéon estratégicay la
fertilidad del suelo en el que se enclava. Esas virtudes fueron la causa
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de la fundacion de Metellinum, la primera ciudad romana en las ac-
tuales tierras extremenas cuyo principal vestigio es el teatro. La forta-
leza de origen omeya enclavada en el mismo cerro del teatro se
convirtié posteriormente en el castillo de los Condes de Medellin, es-
cenario de sus beligerantes encuentros y protagonista en la Guerra de
Sucesién por la Corona de Castilla entre Isabel la Catélica y Juana la
Beltraneja.

En el resto de la comarca destacan yacimientos de época prehistérica
como las pinturas rupestres de la sierra de Pela o los silos asociados a
un poblado asentado en las inmediaciones del casco urbano de Don
Benito, ademas del conocido idolo calcolitico de Rena. Del periodo
orientalizante en el Guadiana perviven yacimientos en Medellin, Gar-
galigas, Mengabril o Entrerrios, donde fue encontrada la conocida di-
vinidad en actitud de saludo o bendicién.
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En época romana se han documentado gran cantidad de villas roma-
nas al norte y sur del Guadiana como La Majona en Don Benito o La-
cimurga, ciudad de origen prerromano situada en el Cerro de
Cogolludo.

Del siglo VI es el tesoro del Turuiiuelo, un ajuar funerario de piezas
aureas visigodas de inspiracion siria. Pero, sin duda, seran la Edad
Media y el Renacimiento los periodos cronolégicos de mayor esplen-
dor después de la fructuosa romanizacion. Numerosas fortalezas me-
dievales reconvertidas en palacios jalonan las Vegas Altas del
Guadiana, terrenos sobre los que dejo su impronta la Orden de Alcan-
tara, propietaria de gran parte de ellos. En el siglo XVI se traslada el
Priorato de la Orden de Magacela a Villanueva de la Serena, donde se
erige el castillo de la Encomienda para controlar el territorio circun-
dante y el que fuera Maestre de la Orden, Juan de ZuAiga, manda
construir el Convento de San Benito, conocido como Palacio Prioral.
De ahi que la influencia alcantarina recaiga en la eleccién de los ala-
rifes de las iglesias de esta zona, tal es el caso de Rodrigo Gil de Hon-
tafon en la de Guarefia, y otorgue un estilo comun para éste y otros
templos como los de Villanueva de la Serena, Don Benito, Medellin y
Valdetorres, aunque manteniendo una clara diferencia en entre las
edificaciones religiosas de la Didcesis de Plasencia y el Priorato de Ma-
gacela.

El intercambio cultural foraneo de épocas precedentes se manifesto
igualmente en el transito del siglo XIX al XX con las iglesias neohisto-
ricistas de Vicente Paredes Guillén en Don Benito y los teatros y vivien-
das de la burguesia rural influidas por el modernismo.

Como consecuencia del Plan Badajoz y las politicas agrarias de la dic-
tadura franquista surgieron a mediados del siglo XX numerosos pue-
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blos de colonizaciéon en el Guadiana, disefiados por arquitectos que
se acogian a los canones racionalistas y que, en algunos casos, incluso
se inspiraban en la arquitectura vernacula de la Baja Extremadura.
Todos ellos presentan un entramado urbanistico regular centralizado
en una plaza desde la que se distribuyen y organizan las calles.

El patrimonio inmaterial de las Vegas Altas esta representado por las
fiestas declaradas de Interés Turistico Regional de La Encamisa de San
Antén en Navalvillar de Pelay La Carrerita en Villanueva de la Serena.
Otra importante festividad es La Veld en la localidad de Don Benito.
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