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Educar para celebrar a la Pachamama, la Amazonia influyente en la
ensefanza artistica contemporanea, maximizando su cosecha en
las aulas escolares de Ecuador

Mariano Bolivar Lino Toala
Universidad Politécnica de Valencia, Espafia

Resumen

En esta comunicacidén me interesa delinear brevemente del cdmo el arte desde sus origenes ha acudi-
do a la naturaleza en busca de sus materiales, y culturizar mediante una Ensefianza Ecolégica como
la forma original de los pueblos indigenas, inspirada en el Legado Artistico Precolombino, donde se
incluyen los recursos de la Naturaleza de todo aquello que permiten la expresion artistica. Donde el
ser humano es parte integral de la Naturaleza, y por su cosmovision, nunca dejaran se serlo porque
estan sometidos a las leyes naturales.

Palabras clave: La Pachamama, Precolombino, Texturas naturales, Amazonia, Naturaleza.

Educate to celebrate the Pachamama, the influential Amazon in contemporary artistic teaching,
maximizing its harvest in the school classrooms of Ecuador

Abstract

In this communication | am interested in briefly delineating since its origins how art has gone to nature in
search of its materials, and cultivate through an Ecological Teaching as the original form of indigenous
peoples, inspired by the Pre-Columbian Artistic Legacy, where the resources of Nature are included
of everything that allows the artistic expression. Where the human being is an integral part of Nature,
and because of their worldview, they will never stop being because they are subject to the natural laws.

Keywords: The Pachamama, Pre-Columbian, Natural textures, Amazon, Nature.

Introduccioén

El abordaje de —el papel de las artes en la educacion—, se sitia en el ambito de la Ensefianza Artisti-
ca Contemporanea en lo que hoy es la Amazonia ecuatoriana, antiguamente estos territorios formaron
parte del Legado Artistico Precolombino. Un arte hecho con sus propios recursos ecoldgicos, respe-
tando sus ciclos naturales para hacer mas bella estéticamente la Pachamama. La lectura como la es-
critura, se fundamenta en la sabiduria de interpretar los cédigos de la Naturaleza que, se manifiestan
mediante todo lo existente en ella, otros a través de lo onirico, y los astros que también nos envian sus
sefales. De ahi, que nuestros mayores sabias y sabio, ensefian a las generaciones el saber ancestral
desde la oralidad a la practica asidua.
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Comunicacion

En la educacion innata indigena esta implicita la influencia directa de la Pachamama, como la espi-
ritualidad, el respeto a los rios, a las montafas; el de rendir culto a los arboles y a todo lo que nos
rodea. Son practicas constantes de los nativos indigenas, asi, profundizar en lo ancestral para unificar
con los nuevos conocimientos locales propios de su cosmovision, de su cultura. Han sido capaz de
elaborar una pedagogia ecolégica, que ahora son universales dada la crisis generalizada que vivimos
actualmente. La salud del planeta.

La mediacion del Arte Contemporaneo en los territorios indigenas en las aulas escolares en
Ecuador, han dado un giro al nuevo paradigma en la Educacion Artistica, siendo el punto de inflexién
en los momentos o situaciones actuales que atraviesa la Madre Tierra. Son despertares de una nueva
generacion de artistas amazoénicos, que, al mismo tiempo, son los docentes (los nuevos sabios/sabias)
que han empezado a introducir una ensefianza ecolégica desde la oralidad a la practica. Y afiadiendo
como asignatura transversal, una Educacioén Artistica Ambiental realizadas en los espacios naturales,
con elementos de la misma Naturaleza.

En este nuevo andar ambiental, desde mi punto de vista como indigena, artista, maestro y estu-
diante de doctorado. Despeinado por la problematica ambiental que vive la Amazonia en los ultimos
afios, y con la herramienta que hemos heredado de nuestros ancestros como es el arte ecolégico (o
arte Precolombino) que; en lo creativo y constructivo aun se puede actuar, educando para cambiar
comportamientos, asi encontrar soluciones creativas a muchos de los problemas ambientales del en-
torno amazonico, que es el ultimo vaso de agua que tiene el planeta.

Nuestra labor y propuesta es la de impulsar hacia una ensefianza ecolégica, para lograr en
mayor medida una sensibilizacion medioambiental, con el fin de desarrollar una capacidad de com-
portamientos y valores, que favorezcan a una participacion responsable con el patrimonio del —bien
comun—, de todos, y para todos.

Todo parece mostrar, que el primer arte de la tierra esta en los Andes con el Arte Precolombino.
Las lineas de Nazca es el ejemplo de ello, un arte hecho para la Naturaleza, para la naturaleza hu-
mana y para los dioses que lo contemplan desde las alturas. Por tanto, una Educacién Ecolégica su
esencia es, potenciar nuevos enfoques artisticos para entender la realidadde la Madre Tierra, y saber
interpretarla criticamente con los mas pequefios desde las aulas escolares, para desarrollar mas ade-
lante un nuevo estilo de vida, tanto individuales como colectivas aunque sean a pequena escala, lo
importante, es empezar con comportamientos y actitudes soélidas a favor del ambiente.

El arte es el medio excelente de expresion y comunicacién no verbal, con capacidad de ensefnan-
za desde la oralidad, asi como, su practica inmediata. Nuestro proyecto Educativo Ecoldgico germina
en las aulas escolares de la Amazonia, —nace por la ausencia de tiendas de arte— Puesto que Arte y
Naturaleza son los vehiculos que ayudan a encontrar una relacion mas compatible entre el mundo
interior y exterior, con el presente y pasado.

Como dice Lucy Lippard',...“apenas he mirado lo que ocurria a mi alrededor”. Efectivamente,
mirando el entorno, empieza la admiracién por aquellas formas, colores, sonidos y aromas. Imperando
el sentido menos estudiado por la ciencia como es el tacto en relacion al de la visién. Desprende una
transformacion individual, el tacto permite sentir a la Naturaleza como sujeto, al mismo tiempo, una
mirada estética y, a entender por qué, tantas interrogantes en el pasado Precolombino.

1 Blanco, P. En AAVV. (2001). Modos de hacer. Arte critico, esfera publica y accién directa.Mirando alrededor: ; Dénde estamos y dénde
podriamos estar? Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca.
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Son muchos los artistas contemporaneos como docentes, que la Naturaleza ha sido su maestra.
Crear con recursos ecologico y vivir en estado original, es hacer y aprender de la Madre Tierra, para
poner en practica nuevos conocimientos sin olvidar lo propio, la creatividad ecoldgica es fruto del inter-
cambio de factores genéticos y ambientales. El indigena aun conserva las raices de un arte ecolégico
por los estimulos Precolombino, donde se fomenta la comunicacién artistica, se cultiva la reflexion,
desarrollando todos los sentidos en pleno contacto con la Naturaleza.

Nuestro proyecto educacional esta intimamente relacionado con lo social, se ha conseguido te-
rrelacionar la escuela con el entorno, la escuela no esta aislado de la realidad. El arte y la Naturaleza
forma parte del interés del alumnado. Estos, a indagar sobre el entorno, para cuando sea necesario,
ser los transmisores de ideas y valores.

Mi tesis doctoral. “El arte ecoldgico contemporaneo en Ecuador. Una propuesta artistica sobre
las texturas de la Amazonia y la Pachamama”, como el Proyecto Educativo de trabajar con las texturas
naturales en las escuelas, surge; como todos los procesos académicos, cientificos; y culturales inclu-
sive, —que parten de malestares e inquietudes—. Fueron precisamente esos factores que me llevo a
recurrir a la Amazonia, al encuentro de los materiales ecoldgico para incorporarlos a las aulas.

No fue necesario recurrir a las tiendas de arte sino, caminar para descubrir la orografia en los
diversos caminos que ofrece la Naturaleza; encontrabamos colores, texturas, y —hojas de hierba—
como decia Walt Whitman. Hemos comprobado que las hojas de hierba estan contribuyendo la Educa-
cion Ambiental en Ecuador, hemos sido capaz de sustituir el papel coloreado industrial, por los recur-
sos de la Pachamama. La nifias y nifios han trabajado con las texturas naturales en libertad absoluta
sin discriminacién de formas, o colores. Es tan intensa su riqueza cromatica como tactil, que no ha sido
capaz de superar el soporte artificial. Teniendo en cuenta que, en nuestros andares evolutivos, nues-
tras primeras herramientas lo hicimos con las manos, y esta en nuestras manos salvar la Amazonia,
para encontrar siempre un arbol, un paisaje, y dejarnos seducir por los colores, por sus formas, para
posteriormente plasmarlos en la obra. Trabajar con semillas, hojas, rocas, etcétera., se aprende, que
una misma textura evoca a innumerables lecturas mediante el sistema de tanteo. Entonces es cuando
experimentamos nuevas sensaciones, nuevas experiencias dactilares, nuevas lecturas mediante el
tacto, porque hay cosas que el ojo humano no es capaz de percibirlo. Cuando hablamos del cambio
climatico, nuestro pensamiento de dirige mas a la temperatura que en los cambios fisicos del entor-
no. En cambio, el tacto es capaz de sopesar otras caracteristicas que se escapan de la vista, con las
manos podemos sentir el peso, la humedad, y cuando los elementos de la Naturaleza carecen de su
peso corpéreo, nos preguntamos, donde se esta incrementando el flujo de agua dulce.

Nuestra propuesta de Educacién Artistica enfocada a la sensibilizacion ambiental en los niveles
de educacion primaria, han sido desarrolladas en el medio natural para seleccionar las texturas, des-
cubrirlas, valorarla y conservarlas en los recuerdos; de esos espacios que hemos convividos, al mismo
tiempo estudiado... que se quedaran grabadas en nuestras memorias.

Lo que se pretende a través de nuestra plena ejecucién del trabajo practico en las aulas escola-
res de la Amazonia, es también descubrir las conexiones entre arte, educacién ecoldgica y educacion
artistica. Y cédmo se pueden hilar dichas conexiones sin que sufran fisuras, por ende, sensibilizar al
alumnado, llevandolo a la practica el respeto al medio ambiente, mediante la reflexion a través de la
obra artistica.

Se ha observado finalmente, que la praxis de la Educacion Artistica Ecoldgica es una fuente de
innovacion, es un recurso dinamizador del sistema creativo individual, que permiten reforzar una ética
respecto a la Madre Tierra, generando mecanismos que favorecen el desarrollo de la capacidad ana-
litica, experimental, cientifica, y crear nuevas técnicas para mejorar nuestro entorno natural.
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Uncovering Conflicted Identities. A Youth Education Program
in the Arts

Alexandra Indira Sanyal
Harvard University Graduate School of Design, USA

Abstract

As our society evolves and our conversations complexify, more and more people are beginning to
recognize the multifarious nature of identity and its many subsets: race, language, sexuality, ethnicity,
religion, to name a few. Some of these carry more weight than others, sometimes externally, such as
we are seeing right now with the case of race, and other times internally, such as one’s belief in God,
perhaps. In an ever increasingly binaried world, it's imperative to address the complexity of identity
and to be open to and engaged in conversations about what certain conflicted identities mean for indi-
viduals and communities. The ability to critically identify and analyze conflicting “identities,” to be able
to listen to and respect multiple narratives is critical to a better future and that sort of social, emotional,
and analytical training must start at a young age. Imagine if school children grew comfortable asking
the questions: whose history are we learning? Whose narrative are we reading? What are the other
sides to this story? How does representation shape perception? This is a proposal for a poster pre-
sentation of a curriculum that would reimagine and revive the relationship between cultural institutions
and community youth. Based within an art museum, students would be given the chance to explore the
collections while prompted with the following questions: what types of pieces do you see here? Whose
history is represented in this collection? The program would involve critical discussion and conversa-
tion, investigating which questions they could answer, which questions they couldn’t, and why. The pro-
gram concludes with a visual representation project: each student would be asked to pick a piece from
the collection and answer a series of questions, most importantly, are there representations of identity
within this piece? Do they conflict or complement each other? Why or why not?

Keywords: Youth Education, Arts, Program, Conflicted Identities.

Descubriendo identidades en conflicto. Un programa de educacion para jévenes en las artes

Resumen

A medida que nuestra sociedad evoluciona y nuestras conversaciones se hacen mas complejas, mas
y mas personas estan comenzando a reconocer la naturaleza multiple de la identidad y sus muchos
subconjuntos: raza, idioma, sexualidad, etnia, religién, por nombrar algunos. Unos tienen mas peso
que otros, a veces externamente, como estamos viendo ahora mismo con el caso de la raza, y otras
veces internamente, como la creencia en Dios. En un mundo cada vez mas binario, es imperativo abor-
dar la complejidad de la identidad y estar abierto y participar en conversaciones sobre lo que significan
ciertas identidades en conflicto para las personas y las comunidades. La capacidad de identificar y
analizar criticamente "identidades" en conflicto, para poder escuchar y respetar multiples narrativas es
fundamental para un futuro mejor, y ese tipo de formacion social, emocional y analitica debe comenzar
a una edad temprana. Imaginemos si los nifios en edad escolar se sintieran cémodos haciendo las
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preguntas: ;De quién estamos aprendiendo la historia? ;De quién narrativa estamos leyendo? ;Cua-
les son las otras caras de esta historia? ;Como la representacion da forma a la percepcion? Esta es
una propuesta para la presentacion de un péster de un plan de estudios que reinventaria y reviviria
la relacion entre las instituciones culturales y los jévenes de la comunidad. Con base en un museo de
arte, los estudiantes tendrian la oportunidad de explorar las colecciones mientras se les solicitaban las
siguientes preguntas: §Qué tipos de piezas ven aqui? ¢De quién es la historia representada en esta
coleccion? El programa incluiria discusiones y conversaciones criticas, investigando qué preguntas
podrian responder, qué preguntas no pudieron y por qué. El programa concluye con un proyecto de
representacioén visual: se le pedira a cada estudiante que escoja una pieza de la coleccién y responda
una serie de preguntas, lo mas importante, ¢;existen representaciones de identidad dentro de esta
pieza? ¢ Estan en conflicto o se complementan? ¢ Por qué o por qué no?

Palabras clave: Educacion de jovenes, Artes, Programa, Identidades en Conflicto.
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Mural a San Bernardo y su gente. Una ingeniosa forma de preservar
la memoria histérica y colectiva, al sur de Santiago de Chile

Dr. José Marcelo Bravo Sanchez, Mg. Ruddy Zuniga Oetiker

Instituto de Historia y Patrimonio. Facultad de Arquitectura y Urbanismo
Universidad de Chile, Santiago, Chile

Resumen

En el afio 2013, la ONG JUE desarrollo el proyecto artistico denominado “A San Bernardo y su gente”,
cuyo objetivo principal ha sido concientizar el patrimonio cultural, la identidad territorial y las raices de
los habitantes sambernardinos, por medio de un mural plasmado en una pared adyacente al ayunta-
miento, que da cuenta a través de una secuencia visual de hitos significativos que estan presentes en
la memoria colectiva del paisaje e historia local de San Bernardo. Los motivos que inspiraron el disefo
del mural son los resultantes obtenidos de la percepcién de grupos focales y cartografias participativas
realizados por JUE en distintos sectores sambernardinos. Analogamente, este proyecto conté con el
apoyo de diferentes actores sociales locales. Por lo cual, desde su elaboracion hasta la actualidad, el
integro estado de conservacion de esta obra, demuestra el reconocimiento y respeto como espacio
patrimonial de parte de la comunidad sambernardina.

Palabras Clave: Mural, historia local, identidad territorial, imaginario, patrimonio vernaculo.

Mural to San Bernardo and their people. An ingenious way to preserve the historical and
collective memory to the south of Santiago de Chile

Abstract

In 2013, the NGO JUE developed the artistic project called "To San Bernardo and their people", who-
se main objective has been to raise awareness of the cultural heritage, territorial identity and roots of
the Sambernardinos inhabitants, through a mural depicted in a wall adjacent to the town hall, which
gives an account through a visual sequence of significant landmarks that are present in the collective
memory of the landscape and local history of San Bernardo. The motifs that inspired the design of the
mural are the results obtained from the perception of focus groups and participatory cartographies ca-
rried out by JUE in different sectors of Sambar. Similarly, this project had the support of different local
social actors. Therefore, from its elaboration to the present, the complete state of conservation of this
work demonstrates the recognition and respect as a heritage space on the part of the Sambernardina
community.

Keywords: Mural, local history, territorial identity, imaginary, vernacular heritage.

10



CIVAE 2020

Introduccion

Las imagenes son parte del diario vivir, se van construyendo a partir de la experiencia humana en el te-
rritorio. Es asi como los individuos han podido comprender su habitat, dandole a esas imagenes cierto
significado y contexto. Desde los tiempos paleoliticos, el ser humano ha empleado las imagenes para
poder representar sentimientos, ideas, momentos, en donde lo hacian usando de lienzo las superficies
rocosas de las cuevas que moraban. Por ello, las imagenes son centro de un doble cuestionamiento:
el primero en relacién con la Génesis, buscando entender lo que el autor de la obra plastica quiere
expresar; y el segundo, esta relacionado en el objetivo de la obra, es decir, cual es su propdsito y sus
efectos (Rancieré, 2000).

En relacion a lo anteriormente expuesto, existen diferentes formas de expresion artistica en la
ciudad, como son el grafiti, las tachas, los murales, los mosaicos urbanos, entre otras. Sin embargo,
todas estas manifestaciones gréaficas contienen la misma esencia desde que se hicieron las primeras
pinturas, dejar una marca personal, una interpretacion subjetiva de una realidad que el sujeto experi-
menta, plasmando su sensibilidad a una imagen creada desde su experiencia. Son estas sensibilida-
des las cuales se dan caracteristicas propias a los diferentes espacios.

Desde esta perspectiva la imagen corresponde a una de las cadenas de lo que Rancieré (2000)
denomino “Reparto de lo Sensible”, puesto que una expresion grafica es producto de la subjetividad y
de la sensibilidad, crea arquetipos reconocibles al interior de los territorios, que conceden darle cierta
exclusividad dentro del espacio urbano, que la hacen identificable para los individuos, tanto oriundos
como ajenos al enclave en que se inserta.

En este sentido el muralismo es una manifestacion artistica que radica en matizar las fachadas
de la arquitectura urbana con diversos motivos, los cuales dependen de lo que se quiera expresar. Por
ello, esta forma de arte urbano concierne a una labor que se desarrolla en algunos rincones periféricos
de la ciudad, elogiando con ello el caos de sus manejos. De esta forma y por semejante circunstancia,
el muralismo se resiste y fortalece los trayectos verticales, horizontales o diagonales que una ciudad
proporciona (Rodriguez-Plaza, 2001).

Para Vidal y Pol (2005), el muralismo posee una caracteristica de publico, ya que no solo se
apropia de una pared sino también de un espacio en concreto de la ciudad. Desde el punto de vista
de estos autores, la apropiacion se entiende como una accion transformadora y una identificacion
simbdlica. Es asi como la primera etapa se vincula con la territorialidad y el espacio personal, es decir
como un individuo transforma el espacio publico para hacerlo propio. Mientras que, en lo que respecta
a la identificacion simbdlica, territorio se construye comenzando con procesos afectivos, cognitivos e
interactivos. De este modo, se puede concebir al muralismo, como un “Territorio propio” dentro de las
circunstancias y ambientes existentes, puesto que el muralismo es considerado “como una practica
que forma parte de un proceso histérico en funcionamiento, en permanente construccién y regenera-
cion; lo que implica considerar la existencia de redes de significacion entre él mismo, quien dibuja y
pinta el muro y quienes disfrutan al contemplarlo e identificando con sus motivos pictdricos.” (Pinochet.
2009).

Por ello no es de extrafar que el muralismo, sea considerado como “colectivo”, ya que en su
proceso de elaboracion participan diversos grupos de individuos denominados “brigadas”, compuestas
por estudiantes, residentes y trabajadores, que, esta fuertemente influenciada por la incorporacion de
iconos reconocibles, imagenes y simbolos (Duarte, M. et al., 2017).

Por lo tanto, es relevante como fendmeno a investigar los efectos que produce el muralismo
como impacto territorial, social y paisajistico, al relacionarlo a la construccion de los imaginarios geo-
graficos que dan un sentido pertenencia a los lugares, a la comunidad, y a la historia local, por parte de
diferentes actores sociales que se vinculan a ellos. Analogamente, los murales son capaces de reconfi-
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gurar un imaginario geografico y social de los espacios en que se insertan, dandole una revalorizacion
urbana, cambiando la “percepcién” que se tiene de un lugar y su respectiva comunidad, que ha sido
estigmatizado social, economia y cultural, por otras comunidades (Lindén. 2007). En este sentido vale
la pena destacar como caso de estudio al mural “A San Bernardo y su gente”, emplazado en el sector
céntrico y civico de la meridional comuna de San Bernardo, en la ciudad de Santiago de Chile.

Resultados

El mural denominado “A San Bernardo y su gente”, se genera en 2013 como una iniciativa realizada
por el Centro Juvenil Juventud Universitaria Emprendedora (JUE), como una estrategia comunitaria
que buscaba generar un sentimiento de pertenencia en la comunidad local, que permitiria poner en
valor la riqgueza del patrimonio cultural y natural de esta comuna al sur de la ciudad de Santiago, que
es ignorada por gran parte de sus propios residentes, dado a su acostumbramiento diario con los
bienes culturales locales, la falta de material educativo y la puesta en valor de los hitos patrimoniales
sambernardinos. También otra motivacion que hizo posible la realizacién de esta mural, yace en que
muchas ocasiones, la comuna de San Bernardo aparece en los noticieros nacionales con un sesgo
estigmatizador de marginalidad, delincuencia y narcotrafico, en vez que se de dar a conocer por otros
invisibilizados atributos histéricos, econdémicos, sociales y culturales.

Estos antecedentes motivaron a la Ong JUE, a cargo de su director Ruddy Zuniga Oetiker a pos-
tular a un fondo concursable gubernamental para la realizacién de esta obra artistica en la via publica
de la ciudad de San Bernardo. Es asi como, primeramente, al entender el objetivo noble que habia
detras de su realizacion, el edil municipal de la época, entrego una autorizacién para la ejecucion de
esta iniciativa en una pared adyacente al ayuntamiento de San Bernardo; que correspondia a las de-
pendencias de un estacionamiento municipal, que se emplazaba en un costado de la interseccion de
las calles Eyzaguirre con O’Higgins de la urbe citada. (Figura. 1).

Para financiar el mural “A San Bernardo y su gente”, se conto con un aporte de $ 4.000.000 pe-
sos chilenos (equivalente a 4300 Euros). Dicho financiamiento fue una contribuciéon gubernamental del
Instituto de la Juventud (Injuv).

Figura 1. Muro de estacionamiento, cedido por el ayuntamiento para la realizaciéon del mural sambernardino.
(Ruddy Zuhiga, 2013)

Posteriormente, la organizacion JUE comienza la planificacion de los motivos que debian colmar
el futuro mural. Para ello emplearon una metodologia inductiva, basada en las técnicas de recolec-
cion de informacién primaria como son los grupos focales y cartografias participativas, que fueron
aplicadas en cinco sectores comunales (Centro, Norte, Sur, Oriente y Poniente). Durante dos meses,
previa difusion por parte de la organizacion, en cada sector asistieron a las respectivas reuniones una
concurrencia entre 5 a 30 vecinos, que aportaron desde su percepcién y experiencia de vida, cuales
debian ser las imagenes que estuvieran contenida en la obra, y que a su vez fueran parte de la memo-
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ria colectiva sambernardina. Es asi que se llegd a un niumero consensuado de 11 hitos patrimoniales
cuyo fundamento base era la historia, el folclore, la identidad, la arquitectura vernacula, los elementos
geogréaficos, los modos de vida y las tradiciones, que alberga el territorio comunal de San Bernardo.

Una vez determinados los hitos patrimoniales por parte de JUE, se le encargo al alumno de arquitec-
tura Diego Montoya Hernandez, el disefio del mural a desarrollar en la pared municipal donada por el
ayuntamiento, cuyas dimensiones eran de 5 m. de ancho por 25 m. de largo (equivalente a 125 m2).
Es asi como esta obra artistica fue desarrollada en un espacio de dominio publico por el equipo JUE
compuesto de 10 voluntarios que trabajaron por dos meses en su pintado, que lo realizaban en sus
tiempos de distensién laboral. Para llevar a cabo esta magna y desinteresada obra, se inicié con el em-
parejamiento de la muralla que se encontraba con una superficie rugosa, producto de la intemperie del
ladrillo en que estaba construida. Por lo que el equipo la nivelo por medio de la técnica de empastado y
le dio un color blanco, que permitiera en la proxima etapa fijar y resaltar el boceto del mural. (Figura. 2).

Figura 2. Elaboracién del mural por parte del equipo JUE durante los meses de verano del afio 2014. Ruddy
(Zuniga, 2014)

Luego, vendria el disefo creado por Montoya Hernandez, que se basaba en la escuela muralista
Ramona Parra, que se caracteriza por pintar inicialmente la gama de colores empleados por el autor, y
posteriormente, encerrarlos con en tono negro a modo de representar las sombras y los bordes de las
figuras desarrolladas en él. En su dibujo se aprecia a grandes rasgos un tren compuesto por una loco-
motora de ocre tonalidad y un vagoén de carga, en que priman los colores azul y verde; ambas figuras
son unidas por una sinuosa y alba via férrea, que representa a una linea de tiempo local. Entre ambas
siluetas se ven plasmadas en su interior los 11 hitos patrimoniales mas relevantes para la comunidad
sambernardina. (Figura 3).

Figura 3. Disefio del mural “A San Bernardo y su gente”. Realizado por Diego Montoya Hernandez. Ruddy (Zufii-
ga, 2014)

Es asi como en el vagén de carga resaltan hitos histéricos, folcldricos y geograficos de San Ber-
nardo, representados en los dibujos del Pucara del Cerro Chena (huaca y fortaleza incasica); la confor-
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macion y desarrollo de la identidad rural de la comuna; el predominio de pueblos originarios expresado
en un habitante de collasuyo y un indigena picunche: el periodo independentista en América y Chile, a
través del sitio histérico de tres acequias; la identidad vernacula asociada a la pareja de huasos, que
da la denominacion de capital del folclore a esta comuna; y finalmente, por elementos geograficos
destacados en el paisaje sambernardino como son el rio Maipo y el Cerro Chena.

Mientras que, en la locomotora del mural, resaltan los motivos vinculados al esplendor del pasa-
do industrial y ferroviario de San Bernardo. Por ello no es de extrafiar que en los bosquejos respecti-
vos se haga alusién al modo de vida y la identidad maestrancina o tiznada, resaltando a la figura del
ferrocarril como el simbolo mas visual en el imaginario colectivo de la comunidad Sambernardina; a la
Maestranza de San Bernardo como hito del patrimonio industrial y ferroviario; al obrero maestracino
como actor protagonista del hito mas significativo del S. XX; y por ultimo, a la red ferroviaria que nacen
del Cerro Chena y el Rio Maipo, traspasan esta seccidon del dibujo central, con una trocha sin fin, expo-
niendo graficamente el mensaje que San Bernardo continla su pervivencia hacia los desafios futuros
que vienen.

Por ultimo, el mural fue terminado en el verano del afio 2014 y en la actualidad debido a su cén-
trica ubicacion, es apreciado y valorado, diariamente por un publico de diverso origen, que va desde
un numero aproximado de 1000 a 5000 transeuntes. También, llama la atencién que desde su cons-
truccion a la fecha, esta obra artistica en el espacio publico, no haya sido victima de actos vandalicos
o del rayado callejero de grafiteros que afecte tanto su integridad como sus mensajes metaféricos que
este encierra. Por lo que demuestra, esta expresién muralista se ha insertado en la memoria colectiva,
la identidad territorial y el patrimonio vernaculo de San Bernardo; que incluso desde 2018, sea parte
como escenario artistico-cultural de la popular fiesta folclérica abril cuecas mil. (Figura. 4).

Figura 4. Estado actual del mural “A San Bernardo y su gente”, que demuestra el respeto y carifio que le tiene la
comunidad sambernardina. (Ruddy Zufiga, 2019)

Conclusiones

El mural analizado, de caracter participativo gusta en gran medida, debido la sencilla integracion en la
comunidad desde su génesis. Los motivos pictéricos se basan en acudir y colaborar en los talleres de
grupos focales y participar, en parte en gran medida por los vecinos del barrio y otros actores locales.
Por lo tanto, se trata de inmiscuirse en lo que se observa y cuestiona lo que es una comunidad, apro-
vechando todos los instrumentos metodoldgicos y oportunidades que nos entrega una historia local,
que esta aun sigue viva y en constante formacién. Por ello no es de extrafiar que ademas de ser un
continente de los principales hitos patrimoniales sambernardinos, con el corto tiempo de vida que tiene
en la actualidad sea también considerado como un bien patrimonio mas al interior de San Bernardo.
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Por lo anteriormente expuesto, no es de extrafiar que las personificaciones graficas en los mura-
les histéricos promueven el entendimiento significativo de la Historia local en si, para que los habitan-
tes de un territorio determinado obtengan nociones acerca de la identidad, calidad de vida, cultura y
desarrollo humano, al generar habilidades y destrezas del juicio critico, razonamiento légico y reflexivo
del contenido impartido no solo en el ambiente académico sino también en la experiencia vivida de un
individuo.

Analogamente, la problematica que presenta el desarrollo de un mural invita a pensar lo contem-

poraneo y trabajar desde lo cotidiano, ignorando las distancias y acoger las subjetividades porque son
también ellas saberes subordinados a razén de una unica realidad.
Finalmente, esta obra artistica expuesta en el espacio publico permite recoger y reconocer la experien-
cia de la memoria colectiva y la identidad comunitaria. Las cuales sélo pueden ser abordadas a partir
de lo local, de cualquier otra forma se acepta el riesgo de formar categorias y generalizaciones que de
todos hablan un poco pero que a nadie logran identificar.
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Teaching Technical Architecture through a practical and
experience-oriented approach

Cecilia Mazzoli

DA - Department of Architecture, Alma Mater Studiorum - University of Bologna, Bologna, Italy

Abstract

The contribution aims to present and promote a practical approach to teaching and learning Technical
Architecture, already widespread in many European universities, based on the development of group
or individual laboratory experiences. An intuitive approach to the study of geometric, structural and
construction issues - specific to Architecture and Engineering - is based on the importance attributed to
participation in the construction site for conducting the construction experiments and creating physical
models on which to carry out analysis and load tests, an essential part of the research path. The cons-
truction site, in fact, is the place where the different languages that flow into the definition of the design
process find a common space for dialogue and comparison. For this step to be taken, it is necessary to
acquire and promote not only technical but also practical knowledge of construction processes.

Keywords: technical architecture, learning-by-doing, intuitive approach, experimentation, models.

Ensenar Arquitectura Técnica a través de un enfoque practico y orientado a la experiencia

Resumen

La contribucién tiene como objetivo presentar y promover un enfoque practico para la ensefanza y el
aprendizaje de la Arquitectura Técnica, ya muy extendido en muchas universidades europeas, basado
en el desarrollo de experiencias de laboratorio grupales o individuales. Una aproximacion intuitiva al
estudio de los aspectos geométricos, estructurales y constructivos - especificos de la Arquitectura y
la Ingenieria - se basa en la importancia atribuida a la participacién en la obra para realizar los expe-
rimentos de construccion y crear modelos fisicos sobre los que realizar analisis y pruebas de carga,
parte esencial del camino de la investigacion. La obra, de hecho, es el lugar donde los diferentes
lenguajes que fluyen en la definicion del proceso de disefio encuentran un espacio comun de dialogo
y comparacion. Para dar este paso, es necesario adquirir y promover conocimientos no solo técnicos
sino también practicos de los procesos constructivos.

Palabras clave: arquitectura técnica, aprender haciendo, enfoque intuitivo, experimentacion, modelos.

16



CIVAE 2020

Introduction

Several studies and research have shown that “learning by listening is not as efficient as learning by
doing” (Foppa, 1975). “While sitting in a lecture and listening to the lecturer, the student learns facts.
However only by applying a method, they get experience and learn the soft facts which cannot be
transferred easily by lecturing”. (Herrmann, Hoffmann, Landes & WeilRbach, 2014). This assumption
acquires further value in the context of teaching in the field of Architecture and Engineering, where the
object of research is often linked to the verification of the properties and performance of building com-
ponents and structures.

Practical and intuitive teaching approach

A practical approach to learning skills in this field is based on the value attributed to intuition within the
educational-training process. The intuitive method identifies teaching as a method of promoting expe-
riences, in which students learn directly and spontaneously through their doing and observing. “Intuition
is essentially a process of synthesis, which leads to a sudden and direct understanding of ideas after
they have been more or less consciously analysed for some time. It constitutes a good way to knowle-
dge, provided that two conditions are met: that it is based on extensive previous experience, and that it
is subject to careful verification” (Salvadori & Heller, 1992).

Given that all stresses on structures involve movements, and that movements are the visible
results of these actions, physical models and prototypes are suitable for the intuitive presentation of
structural and constructive principles, demonstrating the behaviour of simple elements more effectively
than any graphic representation, even digital. One of the most effective tools for developing and refining
intuition in the field of structures is therefore the direct experimentation of phenomena that are studied,
in mathematical and numerical form, during courses in Building Science.

At the basis of structural intuitions designed by man over time lies the observation of forms pre-
sent in nature (Salvadori & Heller, 1992), an inexhaustible source of inspiration for the creation of new
morphologies in design. In the animal and plant world, there is no form or process that is not produced
by the organism’s need. Seeking to identify an analogy between these worlds and those of Architecture,
“it is impossible to separate the form of 13th century architecture from the structure. For every part of
this architecture, as in the animal and plant kingdoms, there is no form or process that is not produced
by the necessity of the organism” (Viollet-le-Duc, 1854-68.). This observation suggests an interesting
approach to the study of structures by carrying out constructive experiments aimed at observing and
evaluating their real structural behaviour and therefore their actual function. The convergence between
form, structure and function - often lost in architectures conceived in recent decades, with the help of
new building technologies - favours the process of structural synthesis and schematisation necessary
to create physical models.

These reflections can be applied to both architectural and object design fields. As Salvadori and
Heller assert, the semiotic message (...) — from the particular point of view of non-verbal or symbolic
communication — “of a structure is influenced by our personal experiences and the cultural experiences
of the society in which we live. It is not influenced by scale, since it refers to the common experiences
of the human race, which lives in a natural context linked to form, not dimension” (Salvadori & Heller,
1992).
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The laboratories of Technical Architecture

In line with this experimental and intuitive approach, the Technical Architecture laboratories belonging
to different university and school realities dedicated to Architecture and Engineering, spread all over
the world, envisage the study of the factors that characterize the construction process, understood as
“all the processes and operations necessary for construction, in relation to the usable materials and the
adoptable construction principles” (Mandolesi, 1978).

A teaching programme structured in this way involves a number of preliminary frontal lessons,
aimed at providing basic notions on the subject and illustrating the tools and methods required to deal
with the laboratory part, which is the essence of the course. The construction of prototypes in scale, on
the basis of a precise project design, represents the fundamental passage from the concept phase to
its translation into constructed form and constitutes the true essence of the course, as an indispensable
phase for achieving maximum understanding of the object of study. This testing phase can be suppor-
ted by the use of the machines and tools available in the laboratories at disposal, which vary according
to the resources that the organisation allocates for this type of teaching activity. This is not the seat to
provide statistical data on the dissemination of a practical approach to the teaching of these subjects
worldwide, as it is not the subject of this contribution.

An important reference point to be considered in order to understand and replicate the practical
approach proposed is provided by the tradition of French teaching experience (e.g. Compagnonnage
du Devoir, Section Monuments Historiques de St. Lambert de Paris, ...), aimed at protecting and su-
pporting the diffusion of a constructive culture. The French cultural landscape, in fact, thanks to its long
tradition, fosters a direct approach to all construction techniques linked to the use of traditional and in-
novative materials, keeping this line of constructive approach, which is considered to be a fundamental
aspect of students’ education still prevailing today, either in university and academic experiences or in
research laboratories and professional studios.
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Figure 1. Prototypes in scale realized at the GAIA - Grands Ateliers de I'lsle d’Abeau in Villefontaine (Lyon) (coor-

dination Prof. M. Brocato, ENSAPM): (on the left) model of the reinforced jack arch of the church of Saint-Sulpice

in Paris, executed according to the design of Patte P. of 1769 (2011); (on the right) prototype of the fagcade panel
composed of interlocking cubes (2013).

The construction experiences carried out in the teaching and research laboratories, therefore, are
aimed at gaining a deeper understanding of the themes set out during the theory lessons. In particular,
the focus is on the creation and illustration of certain models, using both construction materials (e.g.
wood, metal, cement, fibreglass, ...) and other materials that it is easy to find and that exemplify their
properties (e.g. spaghetti and other types of pasta, wooden sticks, paper sheets, plastic components
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printed with the 3D Printer ...). By just making these models, students are able to achieve a greater
comprehension of the geometrical, structural and constructive principles that lie at the basis of a struc-
ture conceived and designed by themselves, or by famous authors faced during the course of their
study. Moreover, conducting load tests on physical models, the observation of their behaviour in res-
ponse to the imposed stresses and their qualitative evaluation and quantitative measurement provide
additional information and allow to reach a further degree of knowledge and awareness.

Figure 2. Physical models of structures designed and built by students of the Faculty of Engineering of the Uni-
versity of Bologna, within the Laboratory of Technical Architecture | (coordination of Prof. R. Gulli and L. Guardi-
gli, tutors Eng. N. Bartolini, C. Mazzoli) (2015).

The role of experimentation within the design process

Practical construction experimentation plays a central role in the development process of a project,
from the inspiration and the concept phase, to the project development phase and the final product
realization phase (where product means an object, a building component or an entire building).

The primary purpose of the lectures which include a laboratory part, and which are therefore
dedicated to the elaboration of a project - on different scales - as a final outcome, consists in the trans-
mission of a design method. “The Project cannot be defined as such if there is no method, meaning a
series of logical-chronological operations leading to the solution of the problem. Whether it is a project
for a building or even a risotto (a recipe for green rice), it is always good to have a rigorous scheme in
mind that follows a logic in which, in any case, creativity should not be strangled, but the design method
is in favour of the latter”. “The design method is nothing more than a series of necessary operations
arranged in a logical order driven by experience”. (Munari, 2010).

According to this approach, the proposed integrated design methodology emerges from the desi-
re to tackle a specific problem, which must be defined and subdivided into its various components, and
which can be solved in different ways, depending on the design process that is followed. The process
consists of a first phase of literature research and data collection, followed by a critical analysis of the
data; then comes creativity, an essential component for the selection of the most suitable materials,
technologies and tools to create the model that is supposed to best satisfy the requirements; the sub-
sequent phase of model creation and verification of the model, through tests, allows its validation and
therefore the definition of the details and construction drawings for the representation of the final pro-
duct that fulfils the design prerogatives and represents a solution to the original problem.
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Conclusions

The Technical Architecture courses structured in this way aim to pursue the following training objecti-
ves: (i) to learn a design method to follow and replicate independently, in different contexts; (ii) to acqui-
re basic skills and notions of Technical Architecture and Structures; (iii) to acquire tools and methods
for the design of architectural components; (iv) to achieve the ability to create prototypes in scale for
the comprehension of the model, its validation in terms of performance and construction feasibility. The
learning experiences carried out within the educational realities reported led to satisfactory results, as
the students demonstrated that they understood the structural principles at the basis of components
and construction systems of different kinds (massive systems, frame structures, shell structures). The
direct involvement of the students in practical building site experiences - which also include a recrea-
tional component, as well as a formative one - encouraged their learning of the issues and the develo-
pment of their design and executive autonomy, a fundamental requirement for the professional training
of future engineers and architects.
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El papel de la Unién Europea en el desarrollo de politicas
educativo-musicales en la enseianza obligatoria

Narciso José Lépez Garcia, Raquel Bravo Marin, Alonso Mateo Gémez
Universidad de Castilla La-Mancha-UCLM, Espana

Resumen

La Unién Europea (UE) trabaja durante décadas, desde los principios de subsidiariedad, proporciona-
lidad y respeto absoluto a los sistemas educativos de sus Estados miembros, por el pleno desarrollo
de la Educacion Musical (EM), publicando documentos para consolidar su presencia en los curriculos
nacionales (Lopez-Garcia y Moya, 2017). Este estudio se ha centrado en localizar estos textos, ana-
lizarlos y seleccionar aquellos que mejor reflejan su postura sobre la importancia de esta disciplina.
Para ello, se ha utilizado el analisis documental, donde la descripcidon e interpretacion de las ideas
contenidas en los textos estudiados han sido el eje principal de la investigacion (Bowen, 2009). Los
resultados obtenidos se resumen como sigue:

» La EM es un derecho, por lo que es fundamental garantizar e intensificar su presencia en las
escuelas europeas desde la infancia, ofreciendo a todos los nifios la oportunidad de adquirir
habilidades musicales.

 Contribuye al desarrollo armonioso de la persona y mejora sus habilidades.

» La EM ayuda a descubrir y proteger las expresiones culturales reforzando identidades y valores
individuales y colectivos.

+ Existen diferentes modelos de EM en los Estados miembros.

» Los Estados miembros no deberian reducir el espacio dedicado a las artes en sus politicas
educativas.

En conclusién, la UE reconoce la importancia de la EM en edades tempranas, observa diferen-
cias y desigualdades en las politicas nacionales y propone un programa supranacional, sin menosca-
bar las singularidades nacionales, que unifique criterios y curriculos escolares.

Palabras clave: educacién musical; politicas educativas; Unién Europea.

The role of the European Union in the development of educational-musical policies in
compulsory education

Abstract

The European Union (EU) has worked for decades from the principles of subsidiarity, proportionality
and absolute respect for the educational systems of its member states, for the full development of Music
Education (ME), publishing documents to consolidate its presence in the curricula national (L6pez-Gar-
cia and Moya, 2017). This study has focused on locating these texts, analyzing them and selecting
those that best reflect their position on the importance of this discipline. A documentary analysis has
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been used, where the description and interpretation of the ideas contained in the texts studied have
been the main axis of the research (Bowen, 2009). The results obtained are summarized as follows:

* ME is a right, so it is essential to guarantee and intensify its presence in European schools
from childhood, offering all children the opportunity to acquire musical skills.

+ Contributes to the harmonious development of the person and improves their abilities.

* ME helps to discover and protect cultural expressions by reinforcing individual and collective
identities and values.

* There are different models of ME in the Member States.

» Member States should not reduce the space devoted to the arts in their educational policies.

In conclusion, the EU recognizes the importance of ME at an early age, observes differences and
inequalities in national policies and proposes a supranational program, without undermining national

singularities, that unifies criteria and school curricula.

Keywords: musical education; educational policies; European Union.
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Introduceion

Politica educativa de la UE:
Subsidiariedad, prop jad y respeto absoluto a
los sistemas educativos de sus Estados miembros.

Trabaja por el pleno desarrollo de la Ed. Musical en
sus Estados miembros.

Buscar, analizar y
que mejor reflejan la postura comunitaria sobre la
Educacion Musical en las ensefianzas basicas y
observar si los Estados miembros tienen en cuenta sus

3-Metodologia

Anlisis documental.

La descripcion e interpretacion de textos es
el eje principal de la investigacion.

recomendaciones en los curriculos nacionales.

La Unién Europea reconoce la
importancia de la Ed. Musical en
edades tempranas.

Para ello, publica documentos y propuestas para
consolidar su presencia en los curriculos nacionales.

4-Resultados

La UE determina en sus documentos que: 6-Referencias

Bowen, G.A. (2009). Document analysis
as a qualitative research method.
Observa diferencias y desigualdades Qualitative Research Journal, 2 (9), 27-
en las politicas nacionales. 40,

1. La Ed. Musical es un derecho, por lo que es fundamental
garantizar e intensificar su p ia en las P
desde la infancia, ofreciendo a todos los nifios la oportunidad
de adquirir habilidades musicales.

2. Contribuye al desarrollo armonioso de la persona y mejora sus
habilidades.

3. Lla Ed. Musical ayuda a descubrir y proteger las expresiones
culturales reforzando identidades y valores individuales y
colectivos.

4. Existen diferentes modelos de Ed. Musical en los Estados
miembros.

5. Los Estados miembros no deberian reducir el espacio dedicado
a las artes en sus politicas educativas.

Propone un programa supranacional
respetuoso con las singularidades
nacionales.
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COVID19 in student’s images

Susanne C. Yl6nen
University of Jyvéskyla, Finland

Abstract

This paper presents a preliminary analysis of COVID19 related images produced by students within the
Dialogue and Argumentation for cultural Literacy Learning in Schools project. DIALLS is a European
Commission funded project that has developed and tested a cultural literacy learning programme.
Within the project, a range of data including student-made images/art, was gathered for research pur-
poses. In the case of the COVID19 images gathered within the project, the official research question
is “How do the COVID19 images produced within the DIALLS project express empathy, tolerance and
inclusion?” Yet, one could also ask how the school and project contexts influence the kind of COVID19
imagery produced by the students and what kind of imagery remains invisible in this context.

Keywords: cultural literacy, covid19, empathy, tolerance, inclusion.

COVID19 en imagenes de estudiantes

Resumen

Este articulo presenta un analisis preliminar de imagenes relacionadas con COVID19 producidas por
estudiantes dentro del proyecto Dialogo y argumentacién para el aprendizaje de la alfabetizacion cul-
tural en las escuelas. DIALLS es un proyecto financiado por la Comisiéon Europea que ha desarrollado
y probado un programa de aprendizaje de alfabetizacion cultural. Dentro del proyecto, se recopilé una
variedad de datos, incluidas imagenes / arte creadas por estudiantes, con fines de investigacion. En
el caso de las imagenes de COVID19 recopiladas dentro del proyecto, la pregunta oficial de investiga-
cion es “4 Como las imagenes de COVID19 producidas dentro del proyecto DIALLS expresan empatia,
tolerancia e inclusion?” Sin embargo, también se podria preguntar como los contextos de la escuela y
el proyecto influyen en el tipo de imagenes de COVID19 producidas por los estudiantes y qué tipo de
imagenes permanecen invisibles en este contexto.

Palabras clave: alfabetizacion cultural, covid19, empatia, tolerancia, inclusion.
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Introduction

The COVID19 pandemic took the world by surprise and created new national and international health
campaigns and news as well as customs that created their own set of corona imagery. After the initial
turmoil of lockdowns and state imposed restrictions to people’s free movement, many research projects
turned towards analyzing the pandemic also through humanistic and educational or artistic lenses. In
April 2020 | encountered two calls of such nature. First the Academy of Finland announced that it will
fund research in the epidemic and the mitigation of its effects - a call to which a multidisciplinary project
was created at my home university JYU (Academy of Finland). Second, or at the same time, a group of
Dutch scholars announced that they were gathering corona-related humor and asked people to send in
any memes/jokes etc. that they encountered on the subject (Corona humour research project).

Even the European Council funded Horison 2020 research project on Cultural Literacy Learning
that | have been employed in reacted to the pandemic by gathering student-produced images on the
subject.

Introducing DIALLS

DIALLS is an EC Horizon 2020 project dedicated to teaching children to be tolerant, empathetic and
inclusive through talking together. DIALLS started in May 2018 and ends in May 2021.

* It has created a cultural literacy learning programme (CLLP).

» And it has gathered a range of research data while testing this programme.

* Further aims of the project include a student-produced cultural literacy manifesto and a virtual
gallery of student-produced cultural literacy artefacts.

» There are nine European countries participating in the project and seven of them (Cyprus,
Germany, Israel, Lithuania, Spain, Portugal, and the UK) participated in the data collection,
so the data is multilingual as well as multimodal. It includes recorded discussions and student
produced art works as well as text.

(https://dialls2020.eu/)

Data

This presentation will focus on a small part of the data gathered in the DIALLS project: a non-planned
lesson in which the students were asked to produce visual expressions of the COVID19 situation. More
precisely, the task was to reflect on the question: How to be empathetic, tolerant and inclusive in the
COVID situation? The data was gathered in 2020 and it will be analysed along the rest of the project
data in Autumn-Winter 2020-2021.

Only three of the project countries chose to fulfill this supplementary COVID19 this task and ga-
ther the images produced within it. Furthermore, there are various amounts of images from the different
schools and school groups, so the data is very uneven. There are altogether 60 COVID19 images/
artifacts in this data set: most of them (30 images) produced by the oldest age group of 14-15 year olds
(17 from Lithuania and 13 from Portugal); 26 of the images are produced by the youngest age group of
4-7 year-olds (1 artifact from Lithuania and 25 images from Cyprus); and 4 images within this data set
are produced by 11-12 year-olds (Lithuania).

In order to present some preliminary findings on how the students depicted empathy, tolerance
and inclusiveness during COVID in these images, | will discuss some examples.
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Examples

As said, the lesson plan encouraged students to reflect upon the question: How to be empathetic, tole-
rant and inclusive in the COVID situation? The drawings include a title and a short verbal description,
as the next examples demonstrate.

A 14-15-year old student from Lithuania (Fig. 1) depicted a person of medical staff putting on
protective clothing. Behind/above this person one can see the world/earth wearing a face mask. Three
covid19 viruses hang from the world by chains. Underneath the doctor’s coat, the person is wearing a
shirt with a superhero “S” printed on the chest. The accompanying text states:

“| believe that following the rules of quarantine is what helps to live through COVID-19 and makes one empa-
thetic, tolerant, and civil. Many things happen on Earth, both good and bad. | believe that the most important
thing in these difficult times is to help those in need - the elderly. Some of them don'‘t have relatives who could
get food and other necessities for them, that's why we can help by volunteering. Also, it is important to follow
the guidelines: wash hands, cover mouth when sneezing, wear masks, keep the distance. Beating the virus
together will help to come back to normal lives. By being understanding and civil we can save ourselves in
these difficult times and ease the work for medics.” (Bold added by S.Y.)

Figure 1. Medical staff putting on protective clothing Figure 2. The three don’ts

A child from the 4-7 age group in Cyprus (Fig. 2) depicted the three “don’ts” that will make the
virus disappear at once: not touching the mouth, the nose or the eyes.

“The 3 don’ts that will make the virus disappear at once. Don’t Don’t Don’t”

There are at least six images that depict the three don’ts (although they differ slightly) so one can
assume that the group was directed into this particular depiction, or that the children were influenced
by their peers in their drawings. The task was probably also phrased differently in the case of these
preschoolers in comparison with the older age group. Empathy, tolerance and inclusiveness are quite
abstract themes and might thus be difficult for anyone, let alone preschoolers, to express. The data is
also missing some background information and not all of it has been translated.
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Preliminary findings

Recurring imagery: homes, masks, visualizations of the virus, descriptions of rules, helping others (es-
pecially the elderly). General themes: obedience, hope, community effort, restrictions for the common
good. There is a strong focus on conformity. The images in case conform to the educational goals of
the project (idealism) and the national health campaigns and WHO guidelines.

The general themes of the images are obedience and hope. They emphasize community effort
and promote the view that the restrictions and guidelines or “rules” that were drawn up during the pan-
demic are good and legitimate, something to be tolerated. The idealizing approach of educational and
political actors is visible in, for example, images that depict the whole world working together (images
of the globe, planet earth). Although they may as well reflect the global nature of the pandemic.

The positivity/idealism of the images is especially interesting, as the pandemic itself also revealed
lack in solidarity, for example the reluctance to share protective gear with neighboring countries — not
to mention the closing of national borders or the hard bargaining over the EU recovery package.

Tolerance is, hence, referred to as the tolerance of limits to people’s freedom in the student’s
covid19 images. Empathy becomes visible in the “feeling with” aspect with which the images approach
others who are sick, in danger or in isolation. Inclusion does not really feature.

Context and its influence on the imagery

Children’s school art is framed by the expectations of adults in the school context. As some researchers
studying children’s perspectives through drawing have put it:
“teachers and the classroom context are influential factors in the generation of drawings and conversations.
When the teacher introduces the task to the whole class, children clearly identify it as an academic task,
potentially open to correction or assessment” - - We should not be surprised then, if children completing the

activity with their teacher may be constrained by regarding it as a work sample.“ (as cited in Einarsdottir et al.
2009, 221-222).

Hence one could well ask, how much of the students’ views and ideas on COVID19 are actually
revealed by this particular data. The school system, the lesson plans and the project design do not
necessarily encourage counter-thinking or critical attitude. Instead, many of the images simply repeat
the mantras promoted by official sources.

What is missing in these images is, for example, humor. Jokes and memes on COVID19, the
lockdowns and various restrictions as well as people’s behavior during the crisis abounded especially
during the first months of the pandemic. Yet the student’s school produced images do not reference the-
se. Why? One answer might be that the school context prefers adherence to educational ideals, while
memes and jokes and anything undermining these ideals are part of the students’ free time and out of
school context. Hence, the unofficial images are left out (either by the students themselves, self-cen-
sorship, or by the teachers) in the data gathered in the school & project context.

Humor creates communities and feelings of belonging, but it often has its butts, the people/ideas
it is directed at. Humor is, thus, a double-sided sword, that may well exclude as it includes. That is one
reason for student’s for self-censor or for teachers to exclude humorous images within this project.

Yet, there is also some surprising imagery among our data: a woman’s reproductive system
(uterus) depicted on a face mask; defence of graffiti art depicted on a face mask. These are rare ins-
tances in which themes from (presumably) the students’ own lived world and interests become visible
in the otherwise uniform manner of image production within this school task. It will be interesting to see
how these surprising images complicate the above presented analysis. Next to them, there are also
images that focus on the student’s feelings of isolation during the lockdown.
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Conclusions

If these images are read as depictions of real life experiences, it seems that EU initiatives to create
unity within difference are more easily achieved in student art than in political reality. The images are,
after all, very similar to each other despite the different national contexts and ages of the students.

It could be argued that the student art produced in school only delivers what is asked for: a rather
one-sided group of images. Whether the whole scale of student’s private opinions and ideas become
visible in these images remains questionable.

The official research question in regard to these images is “How do the COVID19 images produ-
ced within the DIALLS project express empathy, tolerance and inclusion?”

Yet, one could also ask: what kind of imagery remains invisible in this context and why?
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Resumen

Como primer paso debemos pensar que el desarrollo de la sociedad digital, ha provocado el nacimien-
to de la era digital scholarship, es decir la investigacion académica pensada desde el paradigma digital
y desarrollada con y a través de medios digitales. Las Humanidades Digitales y la Historia del Arte
constituyen manifestaciones concretas que nos llevan implicitamente hacia una revisién de nuestras
practicas in