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G r6logo

n octubre del afo 2000, el Convenio Europeo del Paisaje, referencia incuestionable para establecer

las politicas de conservacién, proteccion, gestion y ordenacion de nuestros entornos, define el pai-
saje como la interaccion de los factores naturales y los humanos, entre las caracteristicas fisicas del
territorio y las actividades econémicas y culturales que se desarrollan en él. A ello, sin duda, hay que
sumar los sentimientos y las emociones para que la proyeccion social sea efectiva y nos permita tantear
qué paisajes queremos para el futuro.

Este reto nos parece fundamental a la hora de analizar nuestra regién. Extremadura no es ajena a este
deseo de concienciarnos del valor que tienen nuestras tierras. Por ello desde la Secretaria General de
Cultura de la Junta de Extremadura se potencia el estudio de nuestros paisajes con el fin de preservar-
los. Ahf estd la catalogacion que se esta llevando a cabo y nos muestra la riqueza de su contenido, la
variedad existente y el potencial que supone. El cuidado de nuestras comarcas, al margen de una fuente
de conocimiento por todo lo que ellas encierran, es un factor de crecimiento econémico de primer
orden. Este cuidado, més alla de ser el motor turistico, hace que entendamos a Extremadura como un
bien que tiene una doble vertiente, la medioambiental y la patrimonial, y las dos conforman nuestra
identidad y determinan un dinamismo que hace que el territorio lo entendamos como una cuestion y
una accién cultural.

Dentro de este entramado social en continuo cambio y donde se yuxtaponen todos los elementos que
definen nuestros paisajes, es indiscutible mencionar el agua; una propuesta para reflexionar sobre
nuestro entorno tomando los rios o los embalses como eje central. Desde el principio de la Historia,
Extremadura ha sabido que el agua es uno de los valores més preciado que ha preocupado al hombre.
El agua, ayer al igual que hoy, ha «irrigado las culturas», ha refrescado el entorno, ha propiciado la apa-
ricion de los jardines en los lugares més dsperos y ha hecho posible embalsarla para la supervivencia y
el ocio. Tierras dridas o mares interiores explican cémo el agua ha perfilado un tipo de paisaje singular
muy variado que invita hoy a su contemplacién desde Granadilla a Proserpina o La Siberia. Es en ese
sentido un testigo patrimonial de primer orden que, a través de su extensa red en el territorio, ha orde-
nado de manera magistral el espacio. Para ello se han ingeniado técnicas complejas, que comenzaron
siendo fruto de la necesidad y terminaron como verdaderas obras de arte en Extremadura: se inicié con
la bisqueda de agua potable, como las acequias y las pequefas presas destinadas a la agricultura de los
periodos orientalizante, romano o musulman, desembocando en el uso del agua como parte integrante
del ocio actual en nuestros embalses, como es el caso de Orellana.

Todas estas razones son las que impulsan a la Junta de Extremadura a tener muy presente lo valio-
so de este acervo cultural y contribuir a su difusion. El interés por la dehesa y todo su patrimonio
asociado, por su defensa para que pueda llegar a ser declarada patrimonio mundial, la integracion
de La Serena en un programa europeo sobre el entorno dentro del proyecto Sustainable approach
to cultural Heritage for the urban Areas Requalification in Europe, el apoyo a los paisajes y parques
culturales, la participacién directa de la Secretaria de Cultura en el seguimiento del Plan Nacional
de Paisajes Culturales o las publicaciones sobre nuestros paisajes culturales son ejemplos que sirven
para demostrar cémo en los dos Gltimos afios se han priorizado estos recursos dentro de la Direccion
General de Bibliotecas, Museos y Patrimonio Cultural. Y a estos ejemplos sumamos una nueva apor-
tacion con la publicacion de Paisajes culturales del agua, un trabajo que nace en el seno del grupo
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de investigacion de la Universidad de Extremadura ARPACUR, al frente de la profesora Lozano Bar-
tolozzi y del que es participe esta Secretaria General; una labor rigurosa que nos define qué hemos
de entender por paisaje cultural, cémo ha evolucionado en el tiempo, su relacién con el urbanismo y
con el arte contempordneo, cémo estos paisajes son iconografia de nuestro medio geografico y como
estan sujetos a cambios permanentemente. Todo un legado que nos dejan, de manera interdisciplinar,
historiadores, arquitectos, arquedlogos o ingenieros en este libro, que seguro serd una referencia para
las nuevas generaciones.

Miriam Garcia Cabezas
Secretaria General de Cultura de la Junta de Extremadura
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— Palabras preliminares

| libro que presentamos bajo el titulo Paisajes Culturales del Agua aborda distintas investigaciones en

torno a un tema de actualidad, el de los paisajes culturales, que remiten a la observacién de los bienes
histérico-artisticos en relacién con el medio fisico, principalmente con un planteamiento interdisciplinar
y transversal.

Se trata de un conjunto de analisis relacionados con el proyecto de investigacién nacional «La Patrimonia-
lizaci6n de un territorio: conformacion de paisajes culturales entre el Tajo y el Guadiana en Extremadura»’.
Un proyecto que desarrollamos el grupo ARPACUR de la Universidad de Extremadura y el grupo Arte y
Patrimonio Moderno y Contemporaneo del Catélogo de Grupos de Investigacién de la Junta de Extrema-
dura, compuesto por profesores de la Universidad de Extremadura y técnicos de Patrimonio artistico del
Centro de Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales de la Junta de Extremadura y del Consorcio
Museo Vostell Malpartida. Junto a este conjunto de profesionales, en el libro han escrito otros investiga-
dores procedentes de diversos centros de investigacion nacionales y extranjeros: El Instituto Nacional de
Patrimonio y las Universidades de Santiago de Compostela, Oviedo, Malaga, Cartagena, La Sapienza de
Roma y la Universidad de Coimbra, con distintos perfiles formativos: historiadores del arte, arqueélogos,
arquitectos e ingeniero de caminos.

El libro tiene cinco secciones, pues el tema se aborda desde diferentes miradas, que hemos denominado:
El paisaje cultural, y sus diversos aspectos con propuestas de definicion, catalogacidn, y referencias tanto
nacionales como regionales; Ef paisaje cultural a través del tiempo que ha permitido analizar la evolucién
de dichos paisajes desde el pasado, asi como también estudiar la mirada del viajero. Paisajes agrarios, de
las cuencas fluviales y sus embalses, paisajes relacionados con las creencias, la economia agropecuaria y
la industria; Paisaje, urbanismo y patrimonio en los pueblos de colonizacion, un tema, el de los pueblos de
colonizacién y los paisajes de las zonas transformadas por los regadios, que ya comenzd a ser abordado
por los investigadores de nuestro proyecto nacional en otros libros que hemos publicado anteriormente
y en diversos articulos; Paisaje y arte contempordneo, donde se analiza el paisaje como experiencia de
artistas, en el dmbito de la creatividad, la emocidn, la relacién del cuerpo con el espacio y el tiempo, y
a través de aspectos socioldgicos, de critica ecoldgica o identitarios; Mds Otras propuestas de estudio de
los paisajes culturales con connotaciones literarias y politicas, de apropiacién de un territorio, fuente de
recursos, etc.

Nuestra portada, con una fotografia de Nuria M* Franco Polo, refleja la diversidad de un paisaje cul-
tural, el de la poblacién de Medellin, con el borde amurallado de su castillo medieval, el rio cruzado
por un puente de factura contemporanea para la autovia, y la memoria de su puente histdrico, que no
vemos en la foto pero sabemos esta ahi. Este mirador nos sirve también para contemplar el reciente-
mente revalorizado teatro romano y las viviendas unifamiliares diseminadas que disfrutan de un paraje
natural de gran belleza. Patrimonio natural y patrimonio cultural antiguo y contemporaneo se funden
en un paisaje lleno de argumentos de valoracién, gracias a su conocimiento, tal como pretendemos en
publicaciones como ésta.

' Proyecto HAR2013-14961-P, financiado por el Ministerio de Economia y Competitividad del Gobierno de Espafia (2014-2017).
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E agua como elemento generador de paisajes culfurales:
una vision desde el Plan Nacional de Paisaje Cultural

Linarejos CRUZ PEREZ
INstiruro DL Parrimonio Cutruat D Esaiia

Resumen:  Este texto aborda, desde la perspectiva del Plan Nacional de Paisaje Cultural, el papel
determinante desempefiado por el agua en la configuracion de paisajes culturales.
En primer lugar se exponen algunos aspectos conceptuales en relacién con el paisaje
cultural y la significacion del Plan como instrumento al servicio de la salvaguardia de
los paisajes de interés cultural. Tomando como referencia el trabajo realizado en el
marco del Plan para la identificacion y caracterizacion de paisajes de interés cultural, se
hace un breve recorrido a través de una seleccion de paisajes que, aunque responden a
caracteristicas diferentes, tienen en comin el elemento agua como eje vertebrador. Este
trabajo permitio la seleccion de cien paisajes culturales, representativos de la diversidad
de los paisajes culturales espafioles, que ha sido publicada recientemente bajo el titulo
100 paisajes culturales en Espaia.

PaLaBrAs cLAve:  Paisaje cultural; valores del paisaje; agua; Plan Nacional.

Water as an element generating cultural landscapes: u perspective of the National Cultural Landscape Plan

AsstracT:  This text discusses the decisive role played by water in the shaping of cultural landscapes
from the viewpoint of the National Cultural Landscape Plan. Firstly, it outlines some
conceptual aspects related to cultural landscape and the relevance of the Plan as a tool
to safeguard cultural landscapes. Taking as a reference the work conducted under the
framework of the Plan for the identification and characterisation of cultural landscapes, it
takes a brief look through a selection of landscapes which, although respond to different
characteristics, have in essence water as a common element. This study led to the
selection of one hundred cultural landscapes, representative of the diversity of cultural
landscapes in Spain, which has been recently published under the title 700 Cultural
Landscapes of Spain.

Key Worps:  Cultural landscape; landscape values; water; National Plan.




Linargjos Cruz PErez

ASPECTOS CONCEPTUALES

Definicion de paisaje cultural

Paisaje cultural es el resultado de la interaccion en el tiempo de las personas y el medio natural, cuya
expresion es un territorio percibido y valorado por sus cualidades culturales, producto de un proceso y
soporte de la identidad de una comunidad.’

En cualquier caso, es fundamental tener en cuenta las dos dimensiones indisociables del paisaje cultural:
la dimension espacial y la dimensién temporal. Asi, espacio y tiempo forman parte de un proceso, en el
que la accién humana y la accién de la naturaleza van modelando un paisaje, que es percibido y que
debe ser interpretado para su total comprension. Por tanto el paisaje que vemos en este momento no es el
mismo que existia en el pasado y también es diferente al que serd en el futuro.

Naturaleza del paisaje cultural

El paisaje, tal y como ha sido definido, no es un objeto estatico ni elemental, sino una realidad dindmica
y compleja.

El paisaje constituye una realidad dinamica ya que es resultado de procesos ambientales, sociales y
culturales que se han sucedido a lo largo del tiempo en el territorio. Estos procesos estan marcados por
los modos de vida, las politicas, las actitudes y las creencias de cada sociedad. Por tanto, es preciso
conocer la evolucién histdrica del paisaje, identificar y caracterizar sus principales rasgos y estimar sus
valores para poder actuar, a partir del conocimiento, a favor de la salvaguarda y fortalecimiento de los
valores culturales y ambientales que definen su cardcter e identidad. El futuro del paisaje depende de las
actuaciones que se llevan a cabo en el presente, en cada momento. Para obrar con coherencia y asegurar
su sostenibilidad es necesario partir de un conocimiento exhaustivo del paisaje, que implica identificar
sus elementos constitutivos, articularlos en el Todo paisajistico y desentraiar los procesos histdricos y
actividades socioeconémicas que han incidido en su configuracién. La finalidad no debe ser fosilizar el
paisaje -desafortunadamente en muchas ocasiones se confunde proteger con fosilizar-, sino propiciar una
evolucién capaz de garantizar la pervivencia de sus valores y de su caracter.

Ademds de dinamico, el paisaje es una realidad compleja y de dificil gestion. Tal complejidad reside en
su propia naturaleza, en la que intervienen componentes naturales y culturales, materiales e inmateriales,
tangibles e intangibles. Todos ellos son constitutivos del paisaje y deben ser tenidos en cuenta, pues de la
combinacidn de los mismos resulta su cardcter y las distintas formas de percepcién.

Algunos factores, en parte ya enunciados, que explican la complejidad del paisaje y la dificultad de su
salvaguarda, son los siguientes:

— Su caracter holistico e integrador de elementos y procesos naturales y culturales, de espacio y de tiempo, de
objetos y de percepciones, lo que implica algo més y algo distinto que la mera yuxtaposicion de las partes.

— La pluralidad de enfoques, de disciplinas y de profesiones interesadas por el paisaje, por su conoci-
miento, por su ordenacién y proyecto.

- La diversidad de escalas del paisaje como hecho territorial, desde los grandes conjuntos morfolégicos
y panoramicos a las configuraciones de dmbito local.

— La variedad y elevado niimero de agentes implicados en la configuracion y gestion del paisaje, en oca-
siones con intereses y objetivos divergentes, y la diversidad de miradas y percepciones de la poblacién,
de los locales como creadores y portadores de paisaje, de los usuarios y de los demandantes de paisaje.

' Definicion del Plan Nacional de Paisaje Cultural.
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EL- AGUA COMO-ELEMENTO GENERADOR DE PAISAJES CULTURALES: UNA VISION DESDE EL PLAN NACIONAL DE PAIsAJE CULTURAL

- La fragilidad o elevada vulnerabilidad del caracter del paisaje, dada su naturaleza territorial y visual,
ante actuaciones poco atentas a sus consecuencias sobre entornos paisajisticos de altos valores cultu-
rales, naturales y perceptivos.

— El conflicto o las divergencias que pueden suscitarse entre el derecho ciudadano al paisaje (acceso,
contemplacion, calidad y disfrute), concretamente a los paisajes de especial interés cultural como valor
colectivo, como patrimonio de todos, y los legitimos derechos de propiedad y uso que gravitan sobre
los objetos paisajisticos, habitualmente de considerable extension, destinados a distintas actividades y
funciones de naturaleza privada, y no asimilables a otros bienes de interés patrimonial més acotados.

- La falta o escaso desarrollo de una legislacion especifica sobre paisaje que incorpore su cardcter pa-
trimonial dindmico, lo que dificulta su tratamiento. Aunque poco a poco se van desarrollando corpora
legales que reconocen y regulan su estatus, esto supone sélo el comienzo de una andadura que en
buena medida adn esta por recorrer.

— La titularidad predominantemente privada de los terrenos, que en general complica la salvaguarda de
los valores del paisaje, aunque en cualquier caso, privados o pUblicos, los paisajes son dificiles de ges-
tionar, pues en los proyectos territoriales suele primar la inmediatez y la rentabilidad econémica a corto
plazo, que no acostumbran a ser compatibles con la sostenibilidad del territorio.2

Clasificacion de los paisajes

El Plan Nacional de Paisaje Cultural establece unas categorias basadas en la identificacion de las activi-
dades que tienen mayor capacidad configuradora de paisajes culturales:

— Actividades agricolas, ganaderas y forestales, de forma independiente o asociadas (sistemas agro-silvo-pas-
toriles historicos), marinas, fluviales y cinegéticas. Actividades artesanales en relacidn con las anteriores.

- Actividades industriales. Minerfa, gran industria, energfa, etc.

— Actividades de intercambio, comerciales, asociadas sobre todo a ambientes costeros y/o fluviales.

— Actividades relacionadas con acontecimientos sociales de caracter ltdico, simbdlico, religioso, artistico, etc.

- Actividades ofensivo-defensivas, como instalaciones defensivas, campos de batalla, etc.

— Sistemas urbanos o asentamientos histdricos con protagonismo en la construccién de determinados pai-
sajes a lo largo del tiempo. Aunque ciudades y otras formas de asentamiento constituyen estructuras o
patrones paisajisticos integrantes e integrados en paisajes de dominante agro-silvo-pastoril, industriales,
comerciales, etc. se los considera aqui de forma especifica, cuando desempefian un papel protagonista
en el modela y la imagen histdrica de determinados paisajes.

— Grandes infraestructuras, de comunicacién y transporte e hidraulicas, como artifices principales e ima-
genes de la construccion histdrica del paisaje.

— Escenarios asociados a acontecimientos historicos.
— ltinerarios y rutas generadoras de paisajes culturales.

EL PLAN NACIONAL DE PAISAJE CULTURAL COMO INSTRUMENTO AL SERVICIO DEL PAISAJE

Objetivos del Plan

El Plan Nacional tiene como objetivo general la salvaguarda de los paisajes de interés cultural, entendien-
do por salvaguarda las medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del paisaje cultural, comprendi-
das las acciones de identificacion y caracterizacién, documentacién, investigacion, proteccion, mejora,

2 Segln el Plan Nacional de Paisaje Cultural.
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revitalizacion, cubriendo los aspectos necesarios de definicion, delimitacion, andlisis de componentes y
gestion; todo ello desde una perspectiva de desarrollo sostenible.

Como objetivos particulares se plantean: Identificacion y caracterizacion de los paisajes de interés cul-
tural. La sensibilizacion social y reconocimiento politico o La cooperacién internacional, nacional y
autondmica.

El Plan Nacional de Paisaje Cultural se plantea en cooperacién con las Comunidades Auténomas y deberd
nutrirse del intercambio de experiencias y de la colaboracién entre instituciones pdblicas y privadas com-
petentes, y prestar asistencia técnica a las organizaciones nacionales e internacionales que lo soliciten.

Funcionamiento del Plan

El Plan Nacional de Paisaje Cultural se rige por una Comision, integrada por técnicos de la Administracion
General del Estado, Técnicos de las Comunidades Auténomas, Expertos externos, representantes de la
Universidad y representantes de la sociedad civil.

En primer lugar se constituye una Comision redactora del Plan, encargada de la elaboracién del docu-
mento base. Una vez que el Plan es aprobado por unanimidad en el Consejo de Patrimonio Histérico, se
constituye la Comisién de Seguimiento del Plan, que funciona a modo de observatorio y es la encargada
de proponer y validar las lineas basicas de trabajo y las intervenciones. Hacer el seguimiento de las ac-
tuaciones y proponer reformas del Plan.

Actuaciones en el marco del Plan

Entre las actuaciones previstas en el Plan, cabe sefalar las de Identificacién, Registro general de paisajes
de interés cultural, inventarios y catélogos selectivos, estudios diversos, redaccion de Planes Directores,
redaccion y ejecucion de proyectos de intervencién, actividades de formacién y difusion.

IDENTIFICACION Y CARACTERIZACION DE PAISAJES DE INTERES CULTURAL EN EL MARCO DEL PLAN

En justa coherencia con los planteamientos del Plan, se puso en marcha un proyecto de identificacién
y caracterizacion de paisajes culturales significativos de Espafia. Partiendo de un importante proceso de
reflexion, todas las Comunidades Auténomas y las Ciudades Auténomas de Ceuta y Melilla identificaron
y documentaron una seleccion de paisajes, que pasaron a formar la primera lista indicativa del Plan.

Con la finalidad de continuar profundizando en este trabajo y con el propésito de darle la difusion apro-
piada, que pudiera servir como herramienta al servicio de la identificacion y valoracién de los paisajes
culturales, se propuso hacer una seleccion representativa, que se plasmé en el libro “100 paisajes cultu-
rales en Espaia”. Como quiera que no se trataba de un repertorio exhaustivo, se optd por la cifra de 100,
indicativa de que se trata de una seleccién. Esa seleccion se hizo teniendo en cuenta que debia existir
un equilibrio entre categorfas y reparto geogréfico. De forma que, en primer lugar y para que resultara
mds operativo, se optd por agrupar las categorias de paisajes identificadas en el Plan en cuatro grandes
bloques temdticos:

— Paisajes agricolas, ganaderos y forestales

— Paisajes industriales, infraestructuras y actividades comerciales

- Asentamientos humanos: Paisajes urbanos, histdricos y defensivos
— Paisajes simbdlicos e itinerarios culturales

Del mismo modo, se trat6 de establecer un equilibrio geografico en funcidn de las extensiones de cada
Comunidad Auténoma y la representatividad de sus paisajes.
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PAISAJES DEL AGUA REPRESENTATIVOS EN EL CATALOGO 100 PAISAJES CULTURALES EN ESPANA

El agua, elemento esencial en el desarrollo de la vida humana, también tiene una gran capacidad confi-
guradora de paisajes.

En efecto la necesidad de agua hace que los asentamientos se ubiquen en las proximidades de fuentes o
rios, que ademas proporcionan recursos hidricos para el desarrollo de las diferentes actividades humanas.
Asi, los cursos de los rios, siempre que su realidad geomorfolégica asi lo permita, se han visto poblados
a lo largo de la historia. El agua es fuente de vida y su aprovechamiento determina formas especificas de
hébitat.

Asi se pone de manifiesto en la seleccion de paisajes del agua representados aqui por el Tajo Internacio-
nal, en Caceres (con continuidad en Portugal) ; Plasencia y el Valle del Jerte, en Céceres; Valls d’Aneu, en
Lleida; Valle de Ricote, en Murcia y las Vegas del Guadiana, en Ciudad Real.

El Tajo Internacional. Caceres

El paraje del Tajo Internacional se localiza en la zona suroeste de la provincia de Caceres y en la
raya fronteriza con Portugal delimitada por el rio Tajo, debido a sus altos valores naturales se declara
Parque Natural por la Administracién Autonémica. La zona del Tajo Internacional posee un patrimo-
nio cultural asociado a su cardcter transfronterizo: rutas de contrabando, caminos de trashumancia,
puentes, recintos amurallados, atalayas de vigilancia y un rico patrimonio inmaterial.

Con asentamientos humanos documentados ininterrumpidamente desde la Prehistoria, constituye un
magnifico ejemplo de lectura diacrénica de un paisaje asociado al agua, que incluye los municipios de
Valencia de Alcantara y Alcantara. Valencia de Alcantara, Membrio, Salorino, Herreruela, Brozas, Cedillo,
Herrera de Alcantara, Santiago de Alcantara, Carbajo, Alcantara y Zarza la Mayor.

El dmbito territorial que nos ocupa coincide con el espacio natural declarado con la denominacién de
Parque Natural Tajo Internacional. En este territorio desde antiguo ha predominado una actividad agrosil-
vopastoril, la cual se ha mantenido hasta nuestros dias, aunque ha ido en decrecimiento.

Figura 1. Vista panoramica del Parque Natural del Tajo Internacional,
en el término municipal de Santiago de Alcantara. (Junta de Extremadura).
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Valores que caracterizan el paisaje cultural de Tajo internacional:

A. VALORES INTRINSECOS

Este paisaje se enmarca en la tipologia de paisajes que adnan la dehesa en la zona de la penillanura con
suaves lomas, entre las que se disponen vaguadas y vallecillos, el bosque mediterrdneo aparece en la zona
de sierra y el terreno escarpado de la entalladura del rio Tajo.

No obstante lo que caracteriza a este paisaje es su posicion transfronteriza, comparte un parque natural
con el pais vecino luso y su biodiversidad asociada al mismo. Su posicion fronteriza ha generado a lo lar-
go de los afos un paisaje cultural determinado y singular, asi como unos recursos culturales determinados
como son los caminos utilizados para el contrabando, los caminos trashumantes, los molinos y puentes
sobre el rio Tajo y sus afluentes, los recintos amurallados y atalayas de vigilancia, el habla que deriva del
portugués, conocido como portufiol, en las localidades de Cedillo, Herrera de Alcantara y pedanias de
Valencia de Alcantara.

Este territorio estd marcado por la orden militar de Alcdntara, la localidad con ese mismo nombre pasa a
ser el centro administrativo y religioso, con un importante papel en la Reconquista. A partir del siglo XVI
se le concede real privilegio, en el reinado de los Reyes Catdlicos, para la construccion del nuevo edificio
matriz y sede de la Orden de Alcantara, levantandose para ello el conventual de San Benito.

También ha sido cuna de personajes tan conocidos como san Pedro de Alcantara, nacido en Alcantara a
finales del siglo XV, fraile franciscano, amigo y consejero de santa Teresa de Jesus, tomé los habitos en el
convento de San Francisco de los Majarretes.

B. VALORES PATRIMONIALES

Este paisaje esta determinado por varios conjuntos histéricos, como Valencia de Alcantara, Alcantara o
Brozas, entre otros.

Existen huellas de la presencia humana en la zona del Tajo Internacional desde el Paleolitico Superior,
estas consisten en una serie de pinturas rupestres al aire libre, actualmente en proceso de estudio.

Durante el Neolitico-Calcolitico se construirdn tanto en la zona espafola como en la portuguesa nu-
merosos monumentos megaliticos, que datan del Il milenio a.C. Destacan los conjuntos megaliticos de
Valencia de Alcantara, Santiago de Alcantara, Herrera de Alcantara, Cedillo y Alcantara, todos ellos em-
plean la pizarra para su construccién, por ser la roca que predomina en la zona, no es asf en el caso de
los de Valencia de Alcéntara, en los que se emplea el granito. A este momento corresponden interesantes
vestigios de pintura rupestre esquematica.

De finales de la Edad del Bronce, datan las estelas de guerrero, posiblemente utilizadas como hitos en las
vias ganaderas o rutas comerciales, o con una funcién de control y delimitacién de territorios.

De la Edad del Hierro, existen restos de poblados situados en altura, desde la etapa inicial siglo VIl a.C.
hasta el sigloV a.C., como los Castelos, el Alburrel, el Cofre, Castillo de la Natera, Castillejo de Gutiérrez,
Castillén de Bafios, Morros de la Novillada, Castillejo de la Orden, o el poblado prerromano de El Jardi-
nero, de los siglos IV-IIl a.C, situado en Valencia de Alcdntara.

Adscritos a época romana hay que destacar el puente de Alcantara, como la muestra mds significativa,
que conectaba la colonia Norba Caesarina con Viseu en Portugal y el puente en la carretera que une las
localidades de Piedras Albas con la portuguesa de Segura.

En el término municipal de Valencia de Alcantara existen restos de conducciones de agua, como el acue-
ducto que fue transformado durante los siglos XVIIl y XIX. También hay restos de villae en los alrededores
del nicleo urbano asentado en dicha poblacién.
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Figura 2. Puente de Alcantara. (Junta de Extremadura).

De época musulmana existen escasos ejemplos, ya que la mayoria de estas poblaciones no aparecen
histéricamente documentadas hasta el siglo XIIl, momento en que se produce la conquista cristiana de
este territorio. El castillo de Pefafiel tiene su origen en este perfodo, aunque més tarde pasarfa a formar
parte de la linea fronteriza de castillos entre el reino cristiano y musulman. En 1212 sera conquistado por
Alfonso IX, pasando a denominarse Pefafiel y serd cabeza de Encomienda de la orden de San Julidn del
Pereiro, institucién militar que luego darfa lugar a la Orden de Alcdntara, instalandose en la localidad de
Alcantara definitivamente. En el afio 1221 es conquistada la zona de Valencia de Alcantara a los arabes,
alcanzando la categoria de villa de realengo, ya que el monarca era el gran maestre de la orden.

Alcantara también conté con un recinto amurallado de época musulmana y seguramente con un primer
nidcleo urbano, donde se asentaria la Orden de Alcdntara, mas tarde se trasladan al convento de San
Benito.

Durante la Edad Media y Edad Moderna se construird el convento de San Benito en Alcantara, que se
convierte en el centro administrativo y religioso de la Orden. Otros edificios de época musulmana son
sustituidos por otros cristianos.

En relacién con la orden militar de Alcéntara aparecen en las poblaciones de la zona edificios castrenses,
religiosos, asi como otros de tipo civil, para su uso administrativo, residencial y doméstico. El edificio
castrense mas importante sera el de Valencia de Alcantara, que tiene su origen en el siglo XIII.

El municipio de Valencia de Alcantara conserva dentro de su conjunto histérico declarado, el conocido
como barrio gético-judio, que también data del siglo XIII, con la conquista de esta poblacién por la Orden
de Alcantara. Esta poblacién alcanzard su maximo desarrollo durante los siglos XVI y XVII, como resulta-
do de la convivencia en la localidad de las tres culturas la cristiana, la musulmana y la judia. De todo ello
dan testimonio numerosos monumentos.

También se conservan ejemplos monumentales destacables en otras poblaciones, como en el municipio
de Brozas.
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A finales del siglo XVI, Felipe Il ordend la realizacidn de diferentes proyectos para que el Tajo fuese nave-
gable, los planes se abandonaron y en el siglo XVIII se retoma aunque sin éxito.

En la edad moderna dada su situacion fronteriza con Portugal se refuerzan las murallas. En el siglo XVII se
construye en el castillo de Valencia de Alcantara el sistema abaluartado.

En el siglo XVIII sufren la guerra de Sucesidn, por ser puntos fronterizos, afectara a todo el patrimonio de
la zona y en particular el puente romano, que sera intervenido en tiempos de Carlos Ill, que vuelve a sufrir
dafos en la guerra de la Independencia y a finales del S. XIX se realiza su dltima restauracion.

En los Gltimos afios del siglo XIX y primeros del siglo XX hay ejemplos de la arquitectura modernista y
neohistoricista, con ejemplos en las poblaciones mas importantes de la zona como son Valencia de Al-
cantara y Alcantara.

En el siglo XX y en relacién con la construccién de la presa hidroeléctrica de Alcantara se construye
un poblado situado en sus inmediaciones, al igual ocurre en la localidad de Cedillo. Estos poblados se
construyen para alojar a los trabajadores de la presa. Siguen los modelos arquitecténicos de la época,
racionalista en su esencia, y a semejanza de los pueblos de colonizacién.

En cuanto al patrimonio etnografico hay que destacar las barcas picochas trigonas tradicionales del rio
Tajo, hoy practicamente extinguidas, asi como las construcciones asociadas a la actividad agricola y
ganadera, bujios, puentes, bancales. Otros elementos que componen el paisaje son las fuentes, como la
conocida de la Geregosa, en el término municipal de Santiago de Alcéntara, de aguas medicinales, o los
molinos como el de la Negra enclavado en el rio Sever, en el término de Valencia de Alcantara.

La arquitectura vernacula habitacional que predomina en la zona son las viviendas de dos plantas, la
planta baja destinada a estancias vivideras, normalmente cubiertas con bévedas y al final de la casa se
sitGa el corral, con las dependencias para los animales. En la planta alta normalmente no aparecen ha-
bitaciones y suele ser un espacio diafano para guardar los excedentes de las cosechas o la chacina de la
matanza. El material utilizado para la construccién de las viviendas es la piedra de la zona, la pizarra o el
granito, el exterior de los edificios estard enfoscado y encalado.

La presa de José M* de Oriol o embalse de Alcantara, es una de las obras de infraestructura hidraulica
més importante y de mayor capacidad de toda su cuenca. Se construye por Hidroeléctrica Espafiola, ac-
tualmente Iberdrola, en la década de los afos sesenta del siglo XX en la cuenca del rio Tajo. Los embalses
de la cuenca del rio Tajo y de sus afluentes comenzaron a construirse en los afios 50. Aguas abajo del
embalse de Alcantara y antes de entrar en Portugal se encuentra la presa de Cedillo. Es un buen ejemplo
de la politica agraria de mediados del siglo pasado, con sus pueblos de colonizacién.

C. VALORES POTENCIALES Y VIABILIDAD

Paisaje con un gran interés para la conservacion, con una fauna y flora importante, como el cangrejo de
rio autéctono, en el rio Sever y la cigliefa negra, que anida en las zonas escarpadas de la zona de ribera
del rio Tajo.

Estas localidades asociadas al rio Tajo poseen un rico legado desde todos los tiempos histéricos, destacan-
do una serie de recursos turfsticos singulares a nivel universal, como es el puente romano de Alcantara y
los conjuntos histdricos de Valencia de Alcantara con su juderia y el de Alcantara con el conventual de
San Benito, casa matriz de la Orden de Alcantara.

INICIATIVAS REALIZADAS O EN PROCESO

Desde la Direccion General de Turismo, del Gobierno de Extremadura, asi como desde las diversas aso-
ciaciones de la zona, se estd trabajando en la dinamizacién de la zona. El objetivo es dar a conocer este
paraje cultural, generar empleo y desarrollo local.
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Bajo la denominacion “Tagus Universalis” pretende presentarse a la candidatura espafola de Patrimonio
Mundial, aunando los elementos patrimoniales, culturales y naturales, por iniciativa de la Asociacién
con el mismo nombre “Tagus Universalis” y de las Administraciones locales y regional. Se ha realizado
un proyecto por parte de dicha asociacién bajo la denominacion Tajo-Sostenible, el proyecto persigue
una serie de objetivos, entre ellos crear un centro de referencia para el desarrollo e informacién de los
recursos de la zona, recuperacién de su patrimonio industrial, promover y redactar el Plan Nacional de
Paisaje Cultural del rio Tajo.

Programas de iniciativas comunitaria con fondos europeos, conocido como INTERREG, actuaciones en el
drea transfronteriza de manera conjunta entre ambos paises, el Proyecto conocido como Taejo Internacio-
nal (diciembre 2008-diciembre 2010).

AGENTES IMPLICADOS

— Administraciones Piblicas: locales, regional y nacional.

— Junta Rectora del Parque Natural Tajo Internacional, se rige por el reglamento de Régimen Interior apro-
bado por Resolucién de 11 de mayo de 2009.

— Asociacion Tagus-Universalis (Espafia- Portugal), promueve el Proyecto que lleva ese mismo nombre
“Tagus- Universalis” para la candidatura del rio Tajo a Patrimonio de la Humanidad.

— Asociacién Tajo-Salor.

SITUACION JURIDICA
Figuras de Proteccion

— Red europea Natura 2000. Zona de Especial Proteccion de Aves (ZEPA) “Tajo Internacional y Riberos”.
Plan de Gestién de la ZEPA.

— LIC de los Llanos de Alcantara y Brozas.
— Red de Espacios Naturales Protegidos de Extremadura (RENPEX) 2005.
— Parque Natural “Tajo Internacional”, declarado por la ley 1/ 2006, de 7 de julio.

— Plan de Ordenacién de los Recursos Naturales del Espacio Natural “Tajo Internacional”, aprobado por
el Decreto 187/2005, de 26 de julio, y modificado por el Decreto 176/2006, de 17 de octubre y por el

Decreto 10/2011, de 4 de febrero.

— Bienes declarados de Interés Cultural, como son los Conjuntos Historicos de Valencia de Alcantara y
Alcantara, y los délmenes de Valencia de Alcantara declarados Zona Arqueoldgica’.

Plasencia y el Valle del Jerte. Ciceres

El paraje Valcorchero y el Valle del Jerte conforman este dmbito paisajistico, localizado al noreste
de la provincia de Céceres y en las estribaciones de la Sierra de Gredos. Entre los montes de Tras la
Sierra y la sierra de Tormantos se encuentra el valle con las diferentes poblaciones enclavadas en él.

Se trata de un claro ejemplo de paisaje que tiene el agua como elemento vertebrador: el rio Jerte. En su
entorno, y aprovechando los recursos que el rio les ofrece, han ido surgiendo asentamientos humanos
desde época prerromana hasta la actualidad. Incluye los Términos municipales de Barrado, Cabezuela del
Valle, Cabrero, Casas del Castanar, El Torno, Jerte, Navaconcejo, Piornal, Plasencia, Rebollar, Tornavacas,
Valdastillas.

3 Texto extraido de la documentacién elaborada por Juana Alfonso Caballero y Javier Cano Ramos para el catalogo de paisajes
culturales del Plan Nacional de Paisaje Cultural.
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Figura 3. Vista panordmica del Valle del Jerte. (Junta de Extremadura).

Valores que caracterizan el paisaje cultural de Plasencia y Valle del Jerte:

A. VALORES INTRINSECOS

Ambito de gran importancia geoestratégica, poblacién de frontera por su ubicacion, entre la cuenca del
rio Tajoy las sierras del norte de la provincia de Caceres, con pasos y caminos naturales que comunicaban
con Castilla.

La ciudad de Plasencia ocupa un espacio fronterizo desde época medieval, defendiendo la margen dere-
cha del rio Tajo de la poblacién musulmana que se encontraban hacia el Sur, siendo un nicleo de avance
en tiempos de la repoblacion cristiana.

B. VALORES PATRIMONIALES

Destaca el recinto amurallado de la ciudad de Plasencia, levantado en tiempos de Alfonso VI, a finales
del siglo XII, aunque serfa un enclave de origen musulman. Se trata de un recinto rectangular con 68 torres
semicirculares, de las que se conservan unas 20 y seis puertas que comunicaban la ciudad con el exterior,
conservandose cinco. Del antiguo Alcazar ubicado en el dngulo NE de la cerca, Ginicamente se conserva
la Torre del Homenaje, conocida como Torre Lucia. Otros monumentos destacados son la Catedral, pala-
cios de los siglos XV1'y XVII, puentes y acueducto.

A partir de contar la ciudad con obispado, comenzaran a formar parte de la imagen de la ciudad edifica-
ciones religiosas relevantes como iglesias, ermitas y la catedral de los siglos XIII-XIV. La Catedral Nueva
comenzard a construirse a finales del siglo XV, a la vez que se iba derribando la antigua edificacién,
quedando inacabada en el XVIII.

En las afueras de la ciudad, extramuros existen otras edificaciones como la ermita de San Lazaro (si-
glo XIV), junto a la salida de un puente que lleva el mismo nombre.
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De la arquitectura nobiliaria destacan la casa-palacio de volumetria irregular, del siglo XIV, como el Pala-
cio de los Marqueses de Mirabel que seria casa-fuerte en su origen y en los siglos XV-XVI la familia Zdfiga
|a transforma en residencia sefiorial.

Urbanisticamente el siglo XVI sera la época més floreciente, renovandose el ambiente urbanistico con
la construccién de palacios y viviendas nobles, hospitales, conventos, respetandose el trazado y edifi-
caciones medievales, pero con un estilo renacentista, es por entonces cuando comienza a construirse
extramuros.

El siglo XVII serd decadente para la ciudad, con pocas construcciones nuevas y con escasas remodelaciones.

En el siglo XIX, con la desamortizacion de Mendizébal, las propiedades pasardn a manos particulares, de
grandes propietarios urbanos a los que se les vendieron edificios religiosos.

A finales del siglo XIX se construye la linea de ferrocarril Madrid-Cdceres y Plasencia-Astorga, origindn-
dose dos nuevos barrios.

Otros edificios que componen la imagen de la ciudad son: la Plaza de Toros, el Mercado de Abastos, v el
Colegio de San Calixto de estilo neomudéjar.

En el siglo XX se lleva a cabo la repoblacién forestal del paraje la Isla.

De las poblaciones del Valle del Jerte hay que destacar su arquitectura vernacula y las iglesias parroquia-
les, como hitos destacados dentro de los nicleos urbanos.

La arquitectura vernacula se encuadra dentro de la tipologia del entramado de madera. Esta arquitectura
se adapta al medio fisico, utilizandose los materiales existentes en la zona y construyéndose en altura.

Las viviendas son modestas, de dos o tres plan-
tas y solamente la planta baja se construye de
mamposteria, para salvar la humedad del te-
rreno, las demds plantas se construyen con la
técnica del entramado, empleando la madera
y el barro. Las fachadas en general presentan
amplios soportales.

C. VALORES POTENCIALES Y VIABILIDAD.

A pesar de contar con las correspondientes
protecciones medioambientales y de Patri-
monio Histérico - Artistico, hay que tener en
cuenta la vulnerabilidad de estos paisajes,
sobre todo por las edificaciones que se cons-
truyen en suelo no urbanizable, para poder
seguir preservando estos parajes de alto valor
medioambiental.

El esfuerzo por parte de todas las Administra-
ciones Publicas por controlar las actuaciones
ilegales dentro de estos paisajes culturales, serd
fundamental para que sean socialmente renta-
ble, asi como potenciar los valores existentes
mejorando las infraestructuras, medios de co-

municacion, hostelerfa, para potenciar un turis- Figura 4. Arquitectura tradicional de entramado de madera,
mo de calidad. Tornavacas, Valle del Jerte. (Junta de Extremadura).
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INICIATIVAS REALIZADAS O EN PROCESO

Bajo la denominacién “Plasencia-Monfragtie-Trujillo: Paisaje Mediterrdneo”, la ciudad de Plasencia, jun-
to con Trujillo y el Parte Nacional de Monfragiie, se presenta a la candidatura espafiola de Patrimonio
Mundial, siendo el paraje de Valcorchero, inicio del Valle del Jerte, parte de dicha candidatura.

Actualmente se replantea no como un paisaje cultural sino como un bien seriado, donde se sucede la
Trasierra, el bosque mediterraneo y la penillanura.

AGENTES IMPLICADOS

— Ayuntamientos de Plasencia y de las poblaciones que integran el Valle del Jerte.
— Gobierno de Extremadura.
— Ministerio de Agricultura, Alimentacién y Medio Ambiente.

— El Consejo de Participacion del Paisaje Protegido “Monte Valcorchero de Plasencia (Céceres). Creado
por Decreto 64/2012.

— Asociacion para el desarrollo de la comarca Valle del Jerte.

SITUACION JURIDICA
Figuras de Proteccién

— Decreto 82/2005, de 12 de abril, por el que se declard Paisaje Protegido el paraje Valcorchero, en el
término municipal de Plasencia. Considerdndose Espacio Natural Protegido, integrado en la Red de
Areas Protegidas.

— Plan Especial de Proteccion del Conjunto Histdrico de Plasencia.
— Red de Espacios Naturales Protegidos de Extremadura (RENPEX).
— Garganta de los Infiernos, declarada Reserva Natural. 1994.

— Valle del Jerte. Declarado BIC, en la categoria de Sitio Histdrico. Ley 2/1999 de Patrimonio Histéri-
co-Artistico de Extremadura.

— Cabezuela del Valle. Declarado BIC en la categoria de Conjunto Histérico. Ley 2/1999 de Patrimonio
Histdrico-Artistico de Extremadura.*

Valls d’Aneu. Lérida

Las Valls d’Aneu es un territorio alargado que se estructura en torno al tramo fluvial del rio Noguera
Pallaresa entre la garganta de Bassiero, al norte de Alés d'Isil, y la confluencia con el rio de Santa
Magdalena, al pie de Sant Roma de Tavérnoles. Abarca fundamentalmente el valle principal y los
entornos habitados de los valles laterales. Este paisaje presenta una unidad climatica de vegetacién
del cual destaca la cubeta de relleno glacial des de Esterri d’Aneu a la Guingueta d’Aneu. Incluye los
municipios de Alt Aneu, Espot, Esterri d’Aneu, la Guingueta d’Aneu y LlavorsT.

Histéricamente, la época medieval es la de maxima densidad de poblacién, sobresaliendo el castillo de
Valéncia d’Aneu y las iglesias de Santa Maria d’Aneu y de Sant Pere del Burgal. Fl paisaje ha sido muy
modificado por la actividad agricola y ganadera y las fraguas se desarrollaron a partir del siglo XV, mds
tarde en el siglo XIX surgieron las “casas fuertes”. La intensa explotacién de los recursos forestales condujo
a la casi extincion de los bosques.

#  Texto extraido de la documentacién elaborada por Juana Alfonso Caballero y Javier Cano Ramos para el catalogo de paisajes
culturales del Plan Nacional de Paisaje Cultural.
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En el siglo XX la transformacién del paisaje ha sido causada por la energfa hidroeléctrica que, con la cons-
truccion de embalses y centrales con la correspondiente estructura hidraulica sumada con la emigracion
y el abandono de las actividades primarias, ha sido el episodio que mas ha marcado el paisaje de finales
de este siglo. Cabe afadir una tercera causa mds reciente, pero profunda, derivada de la mejora de las
comunicaciones de la comarca con el intenso desarrollo e la actividad turistica.

Actualmente el paisaje se caracteriza por el predominio de las masas forestales que han ido invadiendo
los espacios de pastos y cultivos, destacando la llanura que desde Valéncia d’Aneu alcanza hasta la Guin-
gueta d’Aneu, con su centro espiritual en Santa Maria d’Aneu y el centro urbano de Esterri d’Aneu. Son
importantes los cursos fluviales como los del rio Noguera Pallaresa y el rio Noguera de Cardds.

b

Figura 5. Vista general de les Valls d’Aneu. (Generalitat de Catalufia. Observatori del Paisaje de Catalufia).

A. VALORES INTRINSECOS

El paisaje cultural de les Valls d’Aneu constituye una unidad paisajistica que se centra, fundamentalmente,
en el fondo del valle y al entorno de los nicleos habitados. Existe un gran niimero de espacios naturales,
con diversos grados de proteccién, que ponen de manifiesto la importancia de los valores naturales y
ecoldgicos. Los elementos de cardcter geoldgico configuran un conjunto de valores esenciales sin los
cuales no se podria entender el paisaje actual. La cubeta de sobrexcavacion, actualmente colmatada, del
llano de Aneu, la profunda erosién del rio Noguera Pallaresa cerca de Llavorsi o aguas arriba de Sorpe y
los pequefos valles laterales son valores destacados. Por encima de este escenario se ha dispuesto una
vegetacion profundamente transformada y alterada por la accién humana en el transcurso de la historia.
Sin embargo existen valores ecoldgicos y boténicos que han sobrevivido o se han sobrepuesto a estos he-
chos, como la conocida Mata de Valencia, un magnifico abetar, el mas extenso del Pirineo mediterraneo
al sur de la divisoria, que integra ecosistemas con fauna de gran valor natural pero igualmente paisajistico
des del punto de vista de un espacio forestal continuo, homogéneo, denso y no muy frecuente en nuestras
tierras. Destacan, del mismo modo, los bosques subalpinos de pino negro y abeto con rododendro.
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Figura 6. Vista del rio en Valls d’Aneu. (Generalitat de Cataluiia. Observatori del Paisaje de Cataluna).

B. VALORES PATRIMONIALES

El legado romanico de la zona es muy importante y determina de forma capital los valores histéricos del
paisaje. En el llano de Esterri d’Aneu se halla un elevado nimero de templos religiosos y fortificaciones
que datan de los siglos XI 'y XII. De todas las iglesias existentes destacan las de Sant Pere del Burgal, Santa
Maria d’Aneu, Sant Just y Sant Pastor de Son y Sant Serni de Baiasca, que son las més representativas. Al
sur de la unidad destaca el casco antiguo de Llavorsi y la villa amurallada y la torre de Escald, en el mu-
nicipio de la Guingueta d’Aneu. En las Valls d’Aneu, la herencia del roménico y del condado del Pallars
han dejado una impronta en el paisaje de una densidad y calidad poco frecuentes en Pirineo. Desafortu-
nadamente las guerras y el paso del tiempo han deteriorado muchos de los edificios que no son religiosos
o funcionales, como puentes, molinos, forces, casas pallaresas y sus anexos (llGpias, pajares, etc.).

Durante el siglo XX se han producido hechos que han transformado el paisaje y permanecen para dejar
testimonio. Por un lado, el frente del Pallars estabilizado en la sierra de Campirme, del que se conservan
abundantes fortificaciones. Por el otro, las imponentes obras hidraulicas, subterrdneas la mayor parte de
las cuales demuestran la empresa titdnica que supuso movilizar miles de trabajadores para horadar las
montafas de las Valls d’Aneu y construir laboriosas cafierfas de presién i caracteristicos edificios gene-
radores de electricidad que, en algunos casos, puede decirse que forman parte integrada de los paisajes
aneuenses.

Este es un paisaje con abundantes y enraizados valores sociales. La concentracién de nicleos de
poblacion en una pequefa porcion de territorio, la aceptacion social de un espacio tipicamente pirenaico
al entorno del cual estan algunos de los mejores y mds significativos paisajes y la consolidacién de
costumbres y fiestas tradicionales, han dado lugar a numerosas actividades de tipo social que se basan
en el paisaje o lo tienen como referente. Destaca la concentracién de ferias, mercados, museos, entre los
que encontramos el Ecomuseo de las Valls d’Aneu, centros de interpretacion del medio, areas recreativas,
etc. Es especialmente relevante la entrada oriental del Parque Nacional d’Aigiiestortes i Estany de Sant
Maurici por Espot.

Algunas de les tradiciones locales con raices histéricas, como las falles d'lsil estin profundamente arrai-
gadas en el territorio con el descenso por la montafia que domina el pueblo, la utilizacién de primeras
materias que se encuentran al alcance y el concepto mitico del fuego que tanta importancia habia tenido
en el pasado como gestor del paisaje.
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La imaginacion popular se ha esforzado en crear leyendas aprovechando el paisaje y la historia del drea
que han reforzado los aspectos simbdlicos del paisaje. Poemas y escritos han descrito estos valles, desta-
cando Jacint Verdaguer, y anteriormente viajeros que los recorrieron: Francisco de Zamora, Arthur Young,
entre otros.

C. VALORES POTENCIALES Y VIABILIDAD

Fortalezas:

— Es una unidad de paisaje de montafa reflejo de siglos de historia, con didlogo entre naturaleza y socie-
dad al entorno de los niicleos habitados.

— Tejido de niicleos de poblacién con paisajes de raigambre agraria y ganadera en buen estado de conser-
vacién, a pesar del progresivo abandono de las actividades primarias. Los pueblos de mayor dimensién,
en el fondo del valle, y los pequefios nicleos, en los valles laterales, configuran un paisaje humanizado
de gran valor.

— La acertada combinacidn existente entre el turismo familiar asociado a la naturaleza, turismo cultural
y del folklore, etc.

Oportunidades:

— La puesta en valor del legado histérico y cultural del arte roménico y de la Guerra Civil en el pico de
Urdosa, Biuse y Baladrado, en un marco paisajistico incomparable.

- La oferta del turismo deportivo y de naturaleza existente bien entrelazadas pueden permitir un disfrute
més profundo de los paisajes donde se desarrollan las actividades.

AGENTES IMPLICADOS

— Consell Cultural de les Valls d’Aneu

SITUACION JURIDICA

El Parque Nacional d’Aigliestortes i Estany de Sant Maurici y el Parque Natural del Alt Pirineu son las dos
figuras de proteccion de que dispone el paisaje. Respecto a la red Natura 2000, el area de proteccion se
amplia o se reduce, seglin las zonas, respecto al Pla d’espais d'interés natural (PEIN) y se configura bajo
diversas denominaciones: Aigliestortes, Alt Pallars y la Torrassa.

Catdlogo de paisaje de I’Alt Pirineu i Aran, aprobado definitivamente el 3 de abril de 2013 (Edicto de 9 de
abril de 2013, sobre una resolucion del conseller de Territori i Sostenibilitat con aprobacién definitiva del
Catdlogo de paisaje de I’Alt Pirineu i Aran. DOGC Ndm. 6365 - 29.4.2013)°

Valle de Ricote. Murcia

En la Region de Murcia, En la Vega Media del Rio Segura se encuentra el Valle de Ricote, un auténtico
oasis situado entre montafias semi-desérticas. De hecho, en una primera aproximacicn, su fisonomia
remite mds al norte de Africa que a su propio contexto geografico.

En este caso el rio ha propiciado el desarrollo de unas practicas agricolas particulares en base a un com-
plejo sistema hidrdulico, con azudes, acequias, azarbes, norias, y acefias que ha perdurado durante siglos.
Su aislamiento ha supuesto la implantacién de unas formas de vida particulares y le ha conferido un fuerte
cardcter identitario.

> Texto extraido de la documentacion elaborada por Generalitat de Catalunya. Departament de Cultura. Direccié General d’Ar-
xius, Biblioteques, Museus i Patrimoni para el catalogo de paisajes culturales del Plan Nacional de Paisaje Cultural.
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Figura 7. Vista general del Valle de Ricote. (Linarejos Cruz).

Este paisaje, delimitado por montaias, engloba los Municipios de Cieza, Abaran, Blanca, Ricote, Ojos,
Ulea, Villanueva del Segura y Archena, a partir de donde el rio se abre a la huerta de Murcia.

La organizacion espacial de los cultivos responde a una meditada disposicion en términos de sostenibili-
dad ambiental y aprovechamiento de los recursos. Generalmente se encuentran en primer término, junto
a la ribera, cultivos horticolas, a continuacion se disponen las plantaciones de citricos y la zona mas alta
estd ocupada por palmeras, arboles de gran porte que actdan de barrera protectora de los anteriores.

Ya a mediados del siglo XIX, Pascual Madoz en el Diccionario geografico-estadistico-histérico de Espafa
y sus posesiones de Ultramar, en la seccién de Murcia, describe asi el Valle de Ricote:

Tiene su principio en la conclusion de las huertas de Cieza y su limite en las de Archena. Su longitud
de norte a sur es de tres leguas y latitud indeterminada, pero regularmente bastante estrecha. Lo
atraviesa el rio Segura, que ingresando por la jurisdiccion de Abaran y confluencias de la Rambla
del Moro, se dirige al estrecho de Solvente, esforzandose para hacerse paso por entre los pefiascos
de dos sierras de bastante altura. En el ingreso del valle estdn las presas de Abardn que abocando
sus aguas por dos acequias laterales, la van derramando por distintas direcciones por las huertas
de las citadas vecindades. Su curso es de Norte a Sur hasta introducirse en los términos de Arche-
na. Es tan extraordinario el beneficio que prestan estas acequias, que produciendo inmensidad de
huertos compuestos de naranjos, limoneros en infinidad de toda clase de frutales, presentan las mas
encantadoras vistas. Las tres leguas de terreno que constituyen el valle son un espesisimo bosque de
frutales, entre los que descuellan principalmente naranjos y limoneros, cuyas frutas producen una
riqueza considerable. Forma gran contraste la aridez de las sierras que constituyen este valle con sus
deliciosos jardines, por entre los que marcha el rio Segura bafiando los pueblos de ambas mdrgenes.

Valores que caracterizan el paisaje cultural del Valle de Ricote:

A. VALORES INTRINSECOS

Una nota caracteristica de este paisaje son sus laderas estrechamente aterrazadas, algunas revestidas de
muros de piedra, para retener el agua y el suelo en lugares de fuerte pendiente. También sobresalen los
taludes y ribazos cubiertos por chumberas y alguna que otra pitera. Muchas terrazas, debido a la dificultad
de cultivarlas, se encuentran abandonadas, aunque conservan perfectamente su estructura.
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El complejo sistema hidrdulico del Valle de Ricote constituye uno de los valores culturales y medioam-
bientales mds significativo. Su sistema de azudes, acequias, azarbes, norias, y acefias ha perdurado duran-
te siglos, manteniéndose muchos sus elementos en perfecto estado de conservacion.

B. VALORES PATRIMONIALES

Todo el valle se encuentra protegido por fortificaciones de época medieval islimica, ademds de contar
con yacimientos arqueoldgicos de todas las culturas desde el neolitico hasta los de época ibérica o roma-
na. En el paisaje del valle destacan las numerosas ruedas de elevacion de agua (norias).

También existen numerosos bienes declarados de interés Cultural (BIC) y bienes catalogados por su re-
levancia cultural, bienes etnograficos, y vias pecuarias como son : -la Cafiada Real de la Sierra del Oro,
Cordel de la Charrara, Vereda de la Fuente de la Zarza, Vereda del Puerto del Caballo y Blanca, Vereda de
los cuatro Caminos, Vereda de Ojds, Colada del Salto de la Novia, Cafiada Real de los Cabaiiiles, Cafiada
de la Rambla del Moro, Cordel de las Pocicas, Colada del Saltador, Colada del barranco del Molar al
Segura, Colada del Barranco del Sordo, Colada de las Macanesas a la Sierra de la Pila.

El patrimonio industrial también estd representado en el Valle por los puentes, antiguas fabricas de luz, los
motores de bombeo de agua como el Motor Resurreccién de Abardn, las conserveras y sus chimeneas o
las antiguas salinas de Ojés.

Cuenta con una gran riqueza en la conservacion de bienes de cardcter inmaterial como son los conoci-
mientos sobre los cultivos tradicionales, gastronomia, artesanfas, fiestas y costumbres tradicionales.

En cuanto a su proteccién natural, en el Valle de Ricote encontramos varios lugares de interés comunitario
y de especial “proteccion de aves como es la ZEPA y LIC Sierra de Ricote-La Navela que envuelve al valle.

Figura 8. Formacidn rocosa en el Valle de Ricote. (Linarejos Cruz).
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C. VALORES POTENCIALES Y VIABILIDAD

El Valle de Ricote constituye uno de los enclaves geograficos, histdricos y culturales mas significativos y
bellos de la Regién de Murcia. Sus fértiles huertas y parajes tradicionales mantienen una elevada biodi-
versidad de cultivos y de especies silvestres lo que convierte a estos regadios en un importante reservorio
genético y de diversidad biolégica. Sin embargo, el valor histdrico y paisajistico de estas antiquisimas
huertas se ve gravemente amenazado, por falta de relevo generacional, y por los nuevos usos del suelo y
del agua, produciéndose el declive de un entorno privilegiado®.

Las huertas antiguas, conservan alin gran parte de su patrimonio natural y cultural. Los ndcleos de pobla-
cién se han mantenido en la falda de las sierras sin apenas invadir el valle Tan sélo el conjunto residencial
del paraje de La Morra, en Villanueva del Segura, ha supuesto la destruccion de unas 15 ha de huerta
tradicional. Sin embargo, de llevarse a cabo los planes y convenios urbanisticos previstos la poblacién
del valle pasaria de 40.623 habitantes (INE 2006) a 150.000 habitantes (sin contar Cieza), ya que ha sido
aprobada la construccién de 50.000 viviendas en los préximos afios.

INICIATIVAS REALIZADAS O EN PROCESO

Se vienen realizando actuaciones para revitalizar la actividad turistica del valle para evitar su desertifica-
cion. Asi mismo se ha creado una red de agricultura ecoldgica que esta proporcionando gran rentabilidad
a los cultivos.

Por su parte, el Instituto de Patrimonio Cultural de Espafia, redacté un estudio previo del Paisaje Cultural
del Valle de Ricote dentro del programa del Plan Nacional de Paisajes Culturales.

La mayor amenaza que se cierne sobre las huertas antiguas del Valle de Ricote es su Plan de Moderniza-
cion de Regadios. Su objetivo es posibilitar la implantacion de modernas técnicas de riego y obtener una
mejor regulacion de los caudales disponibles (Plan Estratégico de la Region de Murcia, 24 julio 2006).
De esta forma se propone el abandono de los riegos tradicionales, la adaptacién o implantacion al riego
por goteo y la incorporacién de las Nuevas Tecnologias, para permitir a los agricultores automatizar la
distribucién de los recursos hidricos. En Ricote este plan ha promovido la construccion de un embalse de
cabecera con una capacidad de 40.700 m?, una estacion de bombeo, la canalizacion de 1.854 metros
a través de tubos de diversos didmetros y la toma de agua del canal del Trasvase Tajo-Segura. Este Plan
de Modernizacion puede acabar con el sistema hidrdulico desarrollado histéricamente alrededor del rio
Segura en el Valle de Ricote.

Otras perspectivas de futuro nada halagliefias para este entorno privilegiado estan relacionadas, como en
gran parte del medio agrario y rural, con procesos de erosién genética, ayuda escasa o nula a la agricultu-
ra familiar, éxodo rural y falta de relevo generacional en la agricultura de tipo tradicional.”

Vegas del Guadiana. Ciudad Real

Paisaje definido en torno a las vegas de los rios Guadiana y sus afluentes salobres Zancara y Cigiiela,
que constituyen un tipo de humedal caracteristico de la Mancha, las tablas fluviales, generadas por
la escasa profundidad de los cauces que se desbordan creando amplias llanuras de inundacién. Los
asentamientos humanos a lo largo de la historia han basculado en torno al recurso hidrico utilizan-
dolo como recurso basico pero también como frontera delimitadora.

6 EGEA-SANCHEZ, J. M.; MONREAL, C. y EGEA-FERNANDEZ, ). M.: Huertas Tradicionales del Valle De Ricote . Disefio y Manejo.
Departamento de Biologfa Vegetal (Botanica), Facultad de Biologfa, Universidad de Murcia (En linea: http:/agroecologia.net/recursos/
publicaciones/publicaciones-online/2009/eventos-seae/cds/congresos/actas-bullas/seae_bullas/verd/posters/1%20P.BIOD/9.pdf).

7 Texto extraido de la documentacién elaborada por Caridad de Santiago Restoy para el catdlogo de paisajes culturales del Plan
Nacional de Paisaje Cultural.
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Valores que caracterizan el paisaje cultural de las Vegas del Guadiana:

A. VALORES INTRINSECOS

El valor ambiental de las tablas
esta ligado a la existencia de una
flora singular de cardcter hidréfilo
y de la fauna asociada, entre cuyas
especies destacan las aves acuati-
cas. Un paisaje determinado por la
presencia de agua dulce, tanto su-
perficial como subterranea, que ha
configurado los establecimientos
humanos desde la Prehistoria hasta
la actualidad en su entorno, repre-
sentativo de los humedales carac- ;
teristicos de la llanura manchega. Figura 9. Vista general de las Vegas del Guadiana. (Linarejos Cruz).

B. VALORES PATRIMONIALES

La ocupacién humana de este territorio ha modelado el paisaje de las vegas y su entorno inmediato. La
explotacion del recurso hidrico estd vinculada con la cultura prehistérica del Bronce Manchego, repre-
sentado en un monumento singular como la Motilla del Azuer, en Daimiel. Con posterioridad y ya en la
Edad Media estas vegas suponen una frontera natural entre los reinos cristianos del norte y los islamicos
del sury muestra de esta apropiacion del paisaje son los castillos que recorren en paralelo el desarrollo de
estas vegas de este a oeste, desde el desaparecido de Malagon hasta Caracuel, pasando por Calatrava la
Vieja, Alarcos y Piedrabuena. Entre ellos destaca el Castillo de Calatrava la Vieja, en Carrién de Calatrava,
que ademas cuenta con un sistema hidrdulico de corachas excepcional. El aprovechamiento del recurso
hidrico es una constante a lo largo de la historia tal y como demuestran las numerosas infraestructuras
hidrdulicas que jalonan sus cauces como el Molino de Molemocho pero también las innumerables norias
diseminadas por los campos de cultivo que se usan para extraer el agua a través de pozos que alcanzan
el nivel fredtico. Esta explotacion se mantiene hasta la actualidad.

C. VALORES POTENCIALES Y VIABILIDAD

Existen diferentes figuras de protec-
cion de bienes naturales y culturales
dentro de este territorio, pero ninguna
lo comprende en su totalidad. Desta-
ca el Parque Nacional de las Tablas
de Daimiel y el Parque Arqueoldgico
de Alarcos-Calatrava.

La fragilidad de este paisaje se ha
puesto de manifiesto en numerosas
ocasiones, ya que resulta altamente
dependiente de las fluctuaciones cli-
maticas anuales. Ademds, la sobreex-
plotacién del acuifero impide que el
nivel fredtico ascienda lo suficiente
para compensar la falta de aporte de
aguas superficiales, con el consiguien-
te deterioro del sistema ecoldgico. Figura 10. Tablas de Daimiel. (Linarejos Cruz).
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La viabilidad de las Vegas del Guadiana se sustenta en un complicado equilibrio entre el aprovechamien-
to de los recursos hidricos que hagan viable la explotacion agricola de la zona tal y como se ha venido
haciendo a lo largo de la historia por los grupos humanos asentados en su entorno y el desarrollo de
actividades turisticas sostenibles en relacion con sus valores naturales y patrimoniales.

ESTADO ACTUAL

Se han desarrollado numerosas actividades de ocio en relacién con el disfrute y valoracién del patrimonio
natural y cultural en las Vegas del Guadiana. Ademds de las acciones en relacién con el Parque Nacional
de las Tablas de Daimiel y el Parque Arqueoldgico de Alarcos-Calatrava, se han puesto en marcha rutas
en bicicleta siguiendo el rio y su hitos y se han restaurado y puesto en valor monumentos en su entorno.

AGENTES IMPLICADOS

Estas iniciativas parten de agentes locales como ayuntamientos, grupos de accién local y asociaciones y
empresas como de la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha y de la AGE a través de la Confedera-
cion Hidrogréfica del Guadiana®.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS Y RECURSOS EN LINEA

Atlas de los Paisajes de la Region de Murcia, Murcia, Consejeria de Obras Piblicas y Ordenacion del Territorio, Di-
reccién General de Urbanismo y Ordenacién del Territorio, 2009.

CANO RAMOS, F. ). (Dir. Del Proyecto), Paisajes Culturales de Extremadura I, Badajoz, Direccién General de Biblio-
tecas, Museos y Patrimonio Cultural, Junta de Extremadura, 2016.

CRUZ PEREZ, L. (Coordinadora cientifica), 100 paisajes culturales en Espafia, Madrid, Instituto del Patrimonio Cultural
de Espafa, Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, 2015.

MATA OLMO, R., Atlas de los Paisajes de Castilla La Mancha, Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 2011.
Plan Nacional de Paisaje Cultural (Publicacion del Plan en linea): http:/bit.ly/1T6AZkU

Plan Nacional de Paisaje Cultural (Toda la informacién sobre el Plan en linea): http://www.mecd.gob.es/planes-nacio-
nales/planes/paisaje-cultural.html.

8 Texto extraido de la documentaci6n elaborada por Marfa Perlines para el catdlogo de paisajes culturales del Plan Nacional de
Paisaje Cultural.
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Lacqua e il patrimonio culturale tra architettura,
(it e territorio

Maria MARTONE
Universira La Sapienza or Rowa

SiNTest:  Trai numerosi esempiin cuil'acquaestato|’elemento caratterizzante formearchitettoniche
e urbane realizzate nel corso della storia, gli acquedotti e le fontane costruiti a Roma tra
il XVI e il XIX secolo ne costituiscono un caso particolarmente rappresentativo. Grazie
all'intervento di diversi papi che si sono succeduti durante questi secoli, nella citta
eterna “rinasce I'acqua” con il ripristino di alcuni acquedotti di epoca romana distrutti
durante il Medioevo. La ricerca si inserisce all'interno di una tematica molto ampia e
complessa con |'obiettivo di contribuire a definire strategie di valorizzazione dei beni
che fanno parte del patrimonio culturale e che sono legati all’acqua, elemento primario
e fondamentale per la vita dell’'uomo e per il valore culturale ed artistico che esprime.

PAROLE CHIAVE:  Acqua; patrimonio culturale; acquedotti; fontane; Roma.

El agua y el patrimonio cultural en relacion con la arquitectura, la ciudad y el territorio

Resumen:  Los acueductos y las fuentes construidas en Roma entre los siglos XVI'y XIX constituyen
un caso representativo, entre otros, en que el agua es el factor caracteristico de las formas
arquitectonicas y urbanas realizadas a lo largo de la historia. Durante estos siglos en la
Ciudad Eterna, gracias a la intervencién de varios papas, se dio un “renacimiento del agua”,
debido a la restauracion de algunos acueductos de época romana destruidos a lo largo de
la Edad Media. Esta investigacion se coloca en el marco de una tematica muy amplia y
compleja. Su objetivo es contribuir a la definicion de estrategias que permitan valorizar
los bienes del patrimonio cultural que estan relacionados con el tema del agua, elemento
primario y fundamental para la vida del hombre por el valor cultural y artistico que expresa.

PaLaBRAs cLAvE:  Agua; patrimonio cultural; acueductos; fuentes; Roma.

Water and cultural heritage between architecture, city and ferritory

AsstracT:  Among the many examples in which water was the key element of architectural and urban
forms produced throughout history, the aqueducts and fountains built in Rome between
the sixteenth and nineteenth centuries constitute a case particularly representative.
The water “reborn” in the eternal city with the restoration of some Roman aqueducts
destroyed during the Middle Ages thanks to the intervention of several popes who have
succeeded during this period. The research is part of a very broad and complex issue in
order to help define valuation strategies of assets that are part of the cultural heritage and
which are related to water, primary element and fundamental for the life of * man and for
the cultural and artistic values that expresses.

Kev Worps:  Water; cultural heritage; aqueducts; fountains; Rome.
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’ACQUA IN ETA ANTICA

Sulla base dello studio di numerosi archeologi e storici & possibile conoscere le prime sorgenti urbane
e ricostruire i percorsi degli antichi acquedotti costruiti in epoca romana dal territorio della campagna
romana alla citta fino ai vari quartieri urbani serviti. A partire dagli scritti di Sesto Giulio Frontino', sovrin-
tendente agli acquedotti di Roma nel 97, sotto I'imperatore Nerva, e dai ritrovamenti archeologici, molti
studiosi nelle varie epoche storiche si sono dedicati allo studio degli acquedotti tra cui Raffaele Fabretti,
Carlo Fea, Rodolfo Lanciani, Thomas Ashby, dalle cui opere & possibile trarre informazioni sulla ubicazio-
ne delle sorgenti, sulla lunghezza dei percorsi urbani ed extra urbani, sulla portata, i nomi dei costruttori,
e molti altri dati correlati alla realizzazione degli acquedotti.

Nell’antichita i Romani utilizzavano per ogni uso I'acqua proveniente dal fiume Tevere e da fonti urbane,
la cui purezza e potabilita erano garantite dallo Stato, mentre la distribuzione era assicurata dagli acqua-
rioli che si interessavano al trasporto dell’acqua in citta. Frontino cita nella sua opera le fonti delle Camene
situate alle pendici del Celio, le fonti di Apollo, di cui non si conosce il sito, e quelle di Giuturna situate
nel Foro Romano esaltandone le proprieta medicinali. Il Fea dedica nel volume del 1832 uno studio alle
sorgenti antiche presenti nella citta di Roma indicandone la presenza anche in altri siti oltre a quelli gia
indicati dal Frontino, tra cui: la fonte Lupercale sul colle Palatino, la fonte Lautula vicino alla basilica
Emilia, la fonte Scauriana alle pendici dell’Aventino e quella di Mercurio. Successivamente il Lanciani
individua nel territorio della citta di Roma 23 fonti urbane, riportando di ciascuna la denominazione
completa e I'ubicazione su di una pianta dell’idrografia del suolo di Roma (Lanciani, 1880-81, Tav. I,
indice delle tavole p. 615).

Aumentando nel tempo il bisogno di acqua con uno sviluppo demografico sempre pili crescente del-
la citta, furono costruiti i primi acquedotti?. Nella pianta dell’archeologo Alberto Cassio intitolata Los
acueductos en los campos romanos del 1756 viene rappresentata la campagna romana con |'ubicazione
dei principali acquedotti, eseguita sulla base dello studio dello storico bizantino Procopio, cosi come
riportato nell’epigrafe disegnata a destra della pianta. La carta ci restituisce I'aspetto del territorio della
campagna romana attraversata da imponenti teorie di archi che confluiscono nella citta di Roma (Fig. 1).

Figura 1. Alberto Cassio. Gli acquedotti nella campagna romana (Cassio, A., Corso dell’acque antiche portate da
lontane contrade fuori e dentro Roma, Roma: Stamperia Giannini, 1756).

' Sesto lulio Frontino nel 98 pubblico De aquae ductu urbis Romae.

2| primi acquedotti costruiti furono quelli dell’acqua Appia, acqua Anio Vetus, acqua Marcia, seguirono poi gli acquedotti de-
[I"acqua Tepula, acqua lulia, acqua Virgo, acqua Alsietina, acqua Claudia, Aacqua Anio novus, acqua Traiana , acqua Alessandrina.
Di alcuni di questi sono ancora visibili resti nel Parco degli Acquedotti sulla Tuscolana.
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Una ricostruzione completa del percorso extra urbano degli acquedotti edificati durante I'epoca romana
€ costituita dalla mappa pubblicata da Giuseppe Panimolle nel 1984 (tavola V), redatta in base alla docu-
mentazione che Sesto lulio Frontino produsse in qualita di curatore delle acque. Nella carta topografica
del territorio di Roma del Piranesi del 1756 ritroviamo descritto, invece, il percorso urbano dei primi
acquedotti costruiti dai Romani®.

Durante il periodo della repubblica erano i censori ad amministrare gli acquedotti e le acque che erano di
proprieta del Comune, mentre in epoca imperiale, con Augusto furono i curatores aquarum, nominati dal
senato, che provvedevano a tale compito. In una tavola, conservata nellarchivio storico capitolino, sono
elencati i magistrati che si sono succeduti nell'amministrazione delle acque a Roma. L'ultimo nominativo &
proprio quello di Sesto Giulio Frontino. La sua attivita gli permise una conoscenza meticolosa degli acque-
dotti, che gli consenti di elaborare un prontuario preciso e completo dei beni dello stato da lui amministrati.

Gli acquedotti furono costruiti anche nel territorio dell’impero romano, di cui ancora oggi si conservano
alcune vestigia. Tra i numerosi esempi, ricordiamo in Italia, oltre al vicino acquedotto ostiense, I'acque-
dotto romano alla Sanita a Napoli, il ponte-acquedotto Pont d’Aél in valle d’Aosta e in Europa: Pont du
Gard, costruito a sud della Francia per portare I'acqua alla citta di Nimes, I'acquedotto Eifel in Germania,
gli acquedotti di Segovia, Merida e Terragona in Spagna.

Le imponenti teorie di archi hanno segnato con la loro forte presenza il paesaggio urbano della citta di
Roma rappresentato in una ricca produzione iconografica e cartografica tra il XIV e il XVI secolo.

GLI ACQUEDOTTI ROMANI NELLA RAPPRESENTAZIONE ICONOGRAFICA:
DAL PAESAGGIO URBANO AL DETTAGLIO COSTRUTTIVO. ALCUNI ESEMPI

Nella pianta di Roma antica a forma ellissoidale disegnata da Fra Paolino da Venezia nel 1320 viene
raffigurato all’interno della cinta muraria merlata e turrita I'acquedotto neroniano che si sviluppa con
una continua sequenza di archi. Lo stesso schema compositivo verra ripetuto in altre produzioni come
in quella del 1414 di Taddeo di Bartolo* in cui, tra i vari monumenti rappresentati in pseudo prospettiva
nella citta medievale disegnata in forma circolare, si riconoscono la fontana di Trevi nella sua prima co-
struzione e le arcate dell’acquedotto neroniano. Una ricostruzione di Roma antica & rappresentata dalla
carta di Giacomo Lauro del 1612, in cui & disegnata Roma con i suoi monumenti e con le grandi strutture
idrauliche che caratterizzarono il paesaggio urbano e suburbano dell/epoca (Fig. 2).

Figura 2. A sinistra: Roma antlca dlpmta da Taddeo di Bartolo 1414 (Stevenson 1881)
A destra: Giovanni Lauro. Roma antica, 1612. Stralcio (Frutaz 1962).

3 possibile visualizzare in rete il percorso degli antichi acquedotti a cura di Filippo M. SaccA - www.bandb-rome.it. Sulla base di
una cartografia attuale sono riportate informazioni tratte da fonti storiche d’archivio e bibliografiche. Si ricorda inoltre la Mappa interattiva
Aquae Urbis Romae: the Waters of the City of Rome pubblicata dall’ Institute for Advanced Technology in the Humanities, University of
Virginia. Project Director Katherine Wentworth Rinne alla pagina web: http://Awww3.iath.virginia.edu/waters/timeline/index.html.

+  Stevenson, H., Di una pianta di Roma dipinta da Taddeo di Bartolo nella Cappella interna del Palazzo del Comune di Siena (a.
1413-1414), (sr.), Roma, Coi tipi del Salviucci, 1881.
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Alcuni dettagli costruttivi degli acquedotti sono illustrati nella pianta di Roma antica del Piranesi del 1756,
redatti a diverse scale grafiche. Sono rappresentati i vari tipi di acquedotti: arcuati, in superficie, sotterranei
e in sostruzione. Un particolare tecnico e dedicato al disegno degli spechi che costituivano la cavita in-
terna dei condotti in cui scorreva I'acqua. Infine in un disegno di sezione, molto accurato nel trattamento
dei materiali e delle superfici, viene rappresentato il bottino che riceve le acque del Marcio. Il sistema di
distribuzione dell’acqua era, infatti, caratterizzato dalla presenza del castellum o bottino da cui veniva
distribuita I'acqua per un gruppo di utenze dopo essersi depurata attraversando le piscine limarie, in cui
I'acqua sedimentandosi si liberava di tutte le impurita trasportate durante il tragitto (Fig. 3).

Figura 3. Giovanni Battista Piranesi, Acquedotti di Roma, 1756. Particolari costruttivi (Panimolle 1984).

’ACQUA NEL MEDIO EVO

Le arcuazioni fuori terra, pur avendo un carattere di forte
monumentalita, costituivano un punto debole per gli ac-
quedotti perché facilmente potevano essere distrutte dal
nemico. Cosi come infatti accadde durante le invasioni
barbariche quando molte teorie di archi furono demolite
con lo scopo di lasciare senz’acqua la popolazione di
Roma costretta in tal modo ad allontanarsi dalla citta
perché impossibilitata a dissetarsi. Altre condutture furo-
no messe fuori uso dagli stessi Romani che le murarono
in quanto costituivano facili vie di accesso alla citta da
parte degli invasori. Numerosi furono anche i danni re-
cati agli acquedotti dalle inondazioni del fiume Tevere
e da alcuni forti terremoti. Per circa otto secoli la citta
rimase priva di questa grande ricchezza che aveva carat-
terizzato la sua potenza e la popolazione di Roma fu co-
stretta a ritornare a bere 'acqua del fiume Tevere e delle
antiche fonti urbane trasportata con barili per Roma. Nei
secoli di decadenza i Romani abbandonarono gli anti-
chi quartieri situati sui colli, scendendo verso il Tevere
e verso le zone basse della citta popolando il quartiere
Campo Marzio. Addetti al servizio di trasporto dell’ac-
qua erano gli acquaroli, denominati anche facchini o
acquarenari per indicare |'operazione di depurazione
che essi svolgevano sull’acqua arenosa del Tevere prima
di distribuirla. La fontana del Facchino situata in via Lata
ci ricorda questo antico mestiere (Fig. 4).
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Figura 4. In alto: disegno di un acquarolo
(D’Onofrio 1986).
In basso: la fontana del Facchino in via Lata.
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LA RINASCITA DEL'ACQUA A ROMA

Alla fine del ‘400 apparvero i primi interventi di ripristino degli acquedotti che si intensificarono maggior-
mente nel XVI secolo, periodo in cui una serie di riparazioni ad opera dei papi riporto nella citta di Roma
una grande quantita d’acqua.

Quattro furono gli antichi acquedotti riattivati dai papi: quello dell’acqua Virgo, dell’acqua Alessandrina,
I'acquedotto di Traiano e quello dell’acqua Marcia. Alcuni di essi cambiarono o modificarono la propria
denominazione prendendo il nome dal papa che si era interessato al suo ripristino®.

Dall’attivita di papa Nicolo V ai restauri di papa Benedetto XIV: I'acquedotto Vergine

L' acquedotto Virgo® subi meno danni degli altri acquedotti essendo quasi tutto il suo percorso, di circa
ventuno chilometri, sotterraneo, ad esclusione di brevi tratti urbani progettati a cielo aperto su archi. L'ac-
qua Vergine nasceva dalla tenuta di Salone, divenuta nel Medioevo proprieta del capitolo di Santa Maria
Maggiore, a dieci chilometri da porta Maggiore sulla via Collatina e arrivava in citta seguendo un lungo
percorso. Dopo cinque chilometri da Salone, presso il fosso della Marranella’, I'acquedotto deviava il per-
corso verso nord attraversando la Tiburtina, la Nomentana e la Salaria con un ampio arco. Si dirigeva poi
verso i Parioli, attraversava il colle Pinciano, per arrivare nell’attuale via due Macelli. Da qui, attraverso
una serie di arcate, I'acquedotto superava |'attuale via del Nazareno, dove & ancora conservata la parte
terminale dell’arco di Claudio, da ritenersi un fornice della struttura. L'acquedotto procedeva, poi, verso
piazza di Trevi per scavalcare con archi I'attuale via del Corso all’altezza di palazzo Sciarra proseguendo
il suo cammino in via del Seminario, per concludersi verso il Pantheon con una fontana che indicava
I'arrivo dell’acqua in citta. Le acque erano distribuite attraverso un castellum per alimentare i numerosi
monumenti creati da Agrippa.

Secondo la testimonianza dello storico bizantino Procopio fu Vitige a danneggiare I'acquedotto Vergi-
ne. Nell’ Itinerario di Einsiedeln, famosa guida di Roma databile al tempo di Adriano e di Carlo Magno,
infatti, viene riportata l'interruzione dell’acquedotto Vergine all’altezza di via del Corso, vicino al
palazzo Sciarra. Sara Adriano | a restaurare 'acquedotto durante il suo pontificato (772-795) insieme
agli acquedotti della Marcia e di Traiano, costruendo a monte dell’interruzione una nuova fontana
terminale su un luogo denominato Treyo®. Pur non essendo mai stato interrotto, I'afflusso dell’acqua
Vergine diminui notevolmente nei secoli successivi nonostante gli interventi della camera Capitolina
e Apostolica. Le sorgenti furono abbandonate, per poi essere riutilizzate attivando vene di minore
qualita e portata come quelle di Bocca di Leone. Ad interessarsi della rinascita dell’acqua Vergine fu
Niccolo V, che nel 1453 riprese i lavori di restauro di papa Adriano | del 786, facendo ristrutturare le
condutture dell’antica opera di Agrippa in prossimita dell’urbe per distribuire I'acqua nei diversi punti
della citta. Inoltre, Nicolo V ristrutturo |'antica fonte del Treyo, realizzando la prima vera e propria

-

> Mentre a Roma nel XVI secolo iniziavano i lavori di riattazione e di restauro degli acquedotti di epoca romana in alcune zone
d’oltralpe venivano costruiti ex novo strutture idriche per I'approvvigionamento dell’acqua; € il caso ad esempio dell’acquedotto di
Plasencia conosciuto come Arcos de San Antdn, la cui costruzione ebbe inizio nel 1566, riproponendo la struttura e la forma della
tipologia romana. Il ponte acquedotto € una delle opere pubbliche piui rilevanti del XVI secolo nella penisola, assieme ad altri acque-
dotti, quali quello di San Lazaro a Mérida, quello di Guadalupe, quello di Evora o quello di Elvas (cfr. Pedro Plasencia, l'acquedotto
Arcos de San Antén a Plasencia, pp.203-218 in Martone 2015). L'acquedotto raggiungeva la citta di Plasencia nel suo punto pit alto,
diventando un elemento caratterizzante non solo la citta che serviva ma tutto il territorio circostante.

L'acquedotto Vergine o Virgo & attualmente funzionante solo per I'irrigazione e per I'alimentazione delle fontane delle piazze di
Spagna, di Trevi e di piazza Navona. All'inizio del Novecento ¢ stato modificato il tratto di attraversamento in citta dell’acquedotto,
reso pil breve con la costruzione del Vergine Nuovo a cui € stata affidata I"erogazione di acqua potabile (Battilossi S., Acea di Roma
1909-2000, Milano, Franco Angeli, 2007).

7 Visibili da via di Pietralata sono i resti di un‘arcata dell’antico acquedotto romano che scavalca il fosso della Marranella.

8 Si tratta probabilmente della originaria fontana di Trevi, che verra costruita nelle forme attuali solo nel XVIII secolo.
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mostra? dell’acquedotto Virgo intorno al 1456. La nuova fontana era costituita da una vasca rettango-
lare alimentata da tre flussi d’acqua proveniente da tre bocche, di cui quella centrale con maschera a
rilievo, disegnata da Leon Battista Alberti, era sormontata da una lapide con gli stemmi di Nicolo V e
del Senato™ (Fig. 5).

7. e
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Figura 5. La fontana di Trevi rappresentata nelle piante di Taddeo di Bartolo del 1414 (Stevenson 1881)
e di Antonio Tempesta del 1661 (Frutaz 1962) e in una veduta di Lievin Cruyl del 1662 (www.restaurofontanaditrevi.it).

Nel secolo XVI iniziarono le ricostruzioni pontificie che restituirono alla citta di Roma gran parte del
suo antico patrimonio idrico. Dopo Niccolo V, le riparazioni dell’acquedotto Virgo ripresero con Pio V
(1566-1572) che si interesso di ripristinare le antiche sorgenti di Salone e di risanare Iarea in prossimita
del Pincio.

In base ad un programma comunale del 1570 furono scelti alcuni punti pit importanti ed anche piti po-
polati nella parte nord-occidentale della citta da servire con le nuove condutture costruite in aggiunta a
quelle ripristinate. Il programma che previde la realizzazione di nuove fontane pubbliche fu attuato grazie
I'attivita di Giacomo della Porta che, come architetto ufficiale del Comune, realizzdo numerose fontane a
Roma. Non tutte le fontane stabilite dal programma furono costruite. La prima ad essere realizzata fu la
fontana del Trullo costruita nel 1572 in piazza del Popolo per opera di Giacomo Della Porta per poi essere
spostata, prima, in piazza S. Pietro in Montorio e, in seguito, in piazza Nicosia, dove attualmente si trova.

Nel 1574 vengono costruite la fontana del Moro e quella del Nettuno in piazza Navona. Sempre su dise-
gno di Giacomo della Porta furono costruite nel 1575 la fontana in piazza della Rotonda e, tra il 1575 e il
1577, la fontana in piazza Colonna. La fontana realizzata nel 1580 in piazza San Marco, I'attuale piazza
Venezia, fu poi rimossa e trasportata al Pincio, mentre la fontana in piazza Campo dei Fiori denominata,
laTerrina, realizzata nel 1590 fu spostata nel 1924 in piazza della Chiesa Nuova. Nel 1591 Giacomo della
Porta disegno anche la fontana per la piazza Giudia, edificata nei due anni successivi da Pietro Gucci, ora
piazza delle Cinque Scole.

A causa della bassa pressione dell’acqua Virgo, dovuta anche alle numerose utenze che serviva, molte
fontane furono realizzate sottoposte al livello stradale come ad esempio la fontana in piazza di Spagna
denominata la Barcaccia (Fig. 6). Pur facente parte del programma comunale risalente al 1570, la fontana
fu realizzata tra il 1626 e il 1629 per volonta di papa Urbano VIII Barberini e fu commissionata a Pietro

°  Lafontana terminale di un acquedotto viene denominata “mostra” per indicare la manifestazione dell’acqua in citta.

10 Lafontana fu oggetto di studi e di progetti per tutto il Seicento tra cui quello commissionato da Papa Urbano VIII Barberini a Gian
Lorenzo Bernini che disegno una grande vasca semicircolare come riportato in una incisione di Lievin Cruyl. Nel 1732 sara realizzato
il progetto di Nicola Salvi che si & conservato fino ad oggi con in sommita un grande stemma araldico di papa Clemente Xl.
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Bernini. Anche la fontana di Trevi nel progetto di Gian Lorenzo Bernini prevedeva una grande vasca se-
micircolare posizionata al di sotto del livello stradale, soluzione che fu mantenuta nella realizzazione di
Nicola Salvi del 1732.

Il programma comunale stabili anche di proseguire 'acquedotto Virgo fino a piazza Mattei, in cui fu
costruita da Taddeo Landini una fontana denominata delle Tartarughe''. Fu Gregorio XIIl, successore di
papa PioV, ad interessarsi a distribuire I'acqua in pit parti del quartiere di Campo Marzio. A tale scopo
furono eseguite delle diramazioni con la realizzazione di tre condutture provenienti dal castellum posto ai
piedi della salita di San Sebastianello, passanti per via della Trinita, I'attuale via dei Condotti. In tal modo
I'acqua conflui in un castellum secondario situato in piazza Caetani, I'attuale largo Goldoni, per essere
distribuita alle utenze private della pianura di Campo Marzio. Altre diramazioni furono create nella parte
bassa di via Condotti facenti capo alla botte dei Caetani.

Figura 6. La fontana della Barcaccia in piazza di Spagna in una veduta del Piranesi (Piranesi 1748-1778)
e in una foto attuale.

e

Per volere di papa Innocenzo X fu costruita una nuova conduttura per portare |'acqua a piazza Navona
ed alimentare una nuova fontana in sostituzione dell’abbeveratoio posizionato al centro della piaz-
za. A Gian Carlo Bernini furono affidati i lavori e tra il 1648 e il 1651 fu realizzata la monumentale
fontana dei Quattro fiumi caratterizzata da una grande scogliera con agli angoli le statue dei fiumi
Danubio, Gange, Nilo e Rio della Plata e al centro un alto obelisco, copia romana dell’originale di
epoca domizianea.

Nel 1753 I'acquedotto Virgo subi alcuni restauri per opera di Benedetto XIV cosi come attesta 'iscrizione
presente in un’edicola rettangolare con timpano curvilineo, addossata ad un fontanile lungo la via Colla-
tina antica (Fig. 7).

Figura 7. Pianta della tenuta di Salone (http://www.archiviocapitolinorisorsedigitali.it/).
A destra: fontanile con edicola lungo un tratto dell’acquedotto Vergine in via Collatina antica.

" La fontana delle Tartarughe nel corso del tempo & stata alimentata anche dall’acquedotto Felice, cosi come attestano fonti
bibliografiche.
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Alcune fontane a Roma furono arricchite anche dopo la loro costruzione di obelischi egiziani portati a
Roma in epoca imperiale o di loro copie, come punto di convergenza visiva del nuovo assetto urbani-
stico che si stava dando alla citta e come simbolo del potere della Chiesa. A partire da Sisto V vengono
riposizionati molti obelischi, smontati o abbandonati in alcune aree archeologiche della citta e le fontane
rappresentarono |'architettura ideale per accoglierli. Ricordiamo gli obelischi posizionati a piazza del
Popolo, a piazza della Rotonda e al Quirinale.

Papa Sisto V e I'acqua Felice

Papa Gregorio Xl nel 1583 elabord un progetto di riattivazione dell’antico acquedotto Alessandrino con
la priorita di portare I'acqua al colle del Quirinale, diventata la residenza dei pontefici, e ai circostanti
colli di Roma, zone lontane dal percorso dell’acquedotto Vergine.

Alla morte di papa Gregorio XIIl, i lavori furono seguiti con alcune modifiche tra il 1585 e il 1587 da papa
Sisto V, Felice Peretti, da cui I'acquedotto restaurato prese il nome. Al progetto iniziale, che prevedeva il
riallacciamento delle acque sorgive Alessandrine con I'utilizzo di nuove vene e il ripristino delle condut-
ture, si aggiunse anche I'obiettivo di alimentare con I'acqua Felice anche le numerose fontane previste
dal papa nel progetto della sua villa di Montalto, che purtroppo andra distrutta alla fine dell’Ottocento
durante i lavori della stazione ferroviaria.

L'acquedotto™ si sviluppd lungo un percorso sia sotterraneo sia fuori terra di circa trentasette chilometri, al
termine del quale fu innalzata la grande mostra del Mose, in piazza S. Bernardo, realizzata da Domenico
Fontana. Nel nicchione centrale della fontana fu collocata la colossale statua del Mose mentre in quelli
laterali furono posti altorilievi illustranti episodi biblici (Fig. 8).

ied T = PR e
Figura 8. La fontana del Mosé in una veduta dell’artista francese Victor-Jean Nicolle (XVIII sec.)
(http://en.wahooart.com/@@/9DHNSC-Victor-Jean-Nicolle-Victor-Jean-Nicolle--The-Fountain-Of-Aqua-Felice-Rome)
e in una foto attuale.

Le sorgenti dell’acqua Felice erano situate presso Montecomprati-Colonna, a poca distanza dalla stazione
Pantano Borghese della ferrovia vicinale Roma-Fiuggi. L'acquedotto, a speco unico, seguiva un percorso
sotterraneo fino a Roma Vecchia mentre raggiunta la citta di Roma, da Capannelle a Porta Furba si svi-
luppava su archi utilizzando i piloni dell’antico acquedotto Marcio™. Da Roma Termini si immetteva in
condutture di piombo per arrivare in piazza Cinquecento e piazza delle Terme concludendo il percorso

2 |'acquedotto € oggi quasi completamente inutilizzato. Tra il 1963 e il 1968 I'Acea realizza I'acquedotto Appio Alessandrino che
del Felice utilizza le sole sorgenti di Pantano Borghese (Battilossi 2007).

1l percorso rispetto a quello dell’acquedotto alessandrino fu deviato leggermente verso sud per raggiungere Capannelle.
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nel castellum principale accanto alla fontana del Mose, da cui iniziava la distribuzione per I'utenza pri-
vata e per le fontane pubbliche. Altri importanti castelli furono costruiti presso Porta Maggiore e Porta di
San Lorenzo.

Sisto V celebro la sua opera con un grande arco, progettato dall’architetto Giovanni Fontana e inaugurato
nel 1585 chiamato Arco Sisto, situato in via Tiburtina, nei pressi della stazione Termini.

Cosi come si evince anche da una mappa conservata all’archivio storico capitolino™ |'acqua Felice fu
portata al Campidoglio e da qui a piazza dell’Aracoeli, piazza Altieri, piazza Campitelli, piazza Montana-
ra, piazza Giudia e piazza Mattei, e dall’altro lato a Campo Vaccino e all'Ospedale della Consolazione.

Nel 1587 durante un Consiglio del comune capitolino furono scelti i luoghi della citta da servire e ornare
con fontane pubbliche, iniziativa presa gia per I'acquedotto Virgo. Non tutte le fontane furono realizzate e
alcune se ne aggiunsero successivamente. Tra quelle realizzate ricordiamo la fontana in piazza Campido-
glio situata al centro della scala del Palazzo senatorio, sullo sfondo della piazza; la sua storia € legata alle
vicende di una delle piazze piti importanti di Roma, sede dal XII secolo del Comune cittadino e realizzata
nel XVI secolo su progetto di Michelangelo Buonarroti (1475-1564).

Sisto V volle celebrare I'arrivo dell’acqua sulla piazza capitolina con la realizzazione di una fontana mo-
numentale dando I'incarico nel 1588 a Matteo Bartolani da Castello, vincitore del concorso voluto dallo
stesso Sisto V. La fontana & costituita da un doppio bacino in marmo a pianta mistilinea collocato tra le
due statue del Nilo e del Tevere, il cui piedistallo fu progettato da Michelangelo. Nella nicchia centrale fu
realizzata una Minerva seduta, di piccole dimensioni e reinterpretata come Dea Roma che ando a sosti-
tuire nel 1593 una statua colossale di Minerva presente al Campidoglio dal 1583. Un disegno prospettico
di Paul-Marie Letarouilly del 1853 ci restituisce una immagine complessiva della piazza e dei monumenti
che in essa prospettano.

Il programma comunale del 1587 fu attuato grazie alla continua attivita di Giacomo Della Porta che,
come architetto ufficiale del Comune, realizzo numerose fontane a Roma. La Camera Apostolica si inte-
resso, invece, della costruzione della fontana in piazza Quirinale, eseguita da Domenico Fontana che su
incarico di Sisto V realizzo anche la sistemazione della piazza e il restauro del gruppo dei due Dioscuri
collocato fin dall’antichita sul colle del Quirinale. La fontana fu rimossa nel 1783 in prospettiva di una
diversa sistemazione della piazza per essere poi sostituita nel 1818 da una nuova costruzione che utilizzo
un grande catino di granito grigio, gia presente nel Campo Vaccino, che emerge dalla vasca sottostante
poggiandosi su un possente basamento.

Non tutte le fontane previste dal programma furono realizzate e alcune se ne aggiunsero successivamente;
ricordiamo le fontane situate in piazza Madonna dei Monti, in piazza Aracoeli, in piazza Campitelli, nella
scomparsa piazza Montanara, ora in piazzetta San Simeone. Altre fontane furono costruite da privati in
cambio dell’utilizzo dell’acqua Felice come nel caso della famiglia Mattei che si impegno alla costruzione
delle Quattro Fontane nell’incrocio tra le antiche via Pia (oggi via del Quirinale-via XX settembre) e via
Felice (oggi via Sistina).

L'acqua a Trastevere. L'opera di Paolo V e dei suoi successori

L'acqua arriva a Trastevere grazie all’opera di Paolo V che tra il 1608 e il 1614 ripristina I'acquedotto
Traiano, destinando le acqua anche al Vaticano e al quartiere Borgo. Riutilizzando in parte i vecchi
tracciati, il papa riattivo le antiche sorgenti situate vicino al lago di Bracciano tra le localita Vica-
riello e Trevignano acquistandole da Virgilio Orsini, duca di Bracciano. In seguito altre acque furono
immesse all’acqua Paola che aumento, in tal modo, la sua portata. Partendo dal lago di Bracciano,

4 Archivio Storico Capitolino Ufficio Camera Capitolina Cred. 26, t.51.
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I’acquedotto, seguendo un percorso di circa 58 chilometri, attraversava la valle del Ponte della Trava,
per arrivare nelle tenute del Cesano e dell’Olgiata. Proseguiva lungo la via Clodia tra la Cassia e
I’Aurelia, fino alla localita Giustiniana, continuando il percorso seguendo I'attuale via della Pineta
Sacchetti. Prima della Porta S. Pancrazio, presso la chiesa della Madonna del Riposo, dall’acquedotto
si staccava una diramazione verso il Vaticano per alimentare le due fontane di piazza San Pietro.
L'acqua Paola proseguiva per via Casale di San Pio V, via Aurelia antica, dove sono ancora visibili
alcuni archi dell’acquedotto e dopo aver costeggiato villa Doria Pamphili terminava il suo percorso al
Gianicolo, dove fu costruita da Giovanni Fontana e da Carlo Maderno la mostra dell’acqua Paola. Nel
1698 con Alessandro VIII il fontanone si arricchi di una grande vasca determinando un nuovo assetto
al piazzale ad esso antistante (Fig. 9).

L'acquedotto era quasi tutto sotterraneo tranne alcuni tratti, tra cui quello in corrispondenza del ponte
canale detto gli Arcacci di attraversamento della valle di Cesano, dove ancora oggi sono visibili alcune
teorie di archi.

Figura 9. La fontana del Gianicolo. A sinistra: schema di distribuzione delle acque
(http://www.archiviocapitolinorisorsedigitali.it/), a destra: veduta di Gaetano Cottafavi del 1842
(The_British_Library-_Rome_-_Fontana_dell’acqua_paola).

In un disegno conservato all’archivio capitolino, si evince come le acque venissero convogliate di-
rettamente dal lago e condotte a Roma senza che fosse prevista alcuna attrezzatura per filtrarle™. Di
conseguenza non era possibile garantire un‘alta qualita igienica dell’acqua stessa fin dai tempi pit
antichi.

Come per gli acquedotti Virgo e Felice, subito dopo I'attivazione dell’acqua Paola fu eseguito un piano
di distribuzione urbana delle acque attraverso una Bolla del 1612 in cui papa Paolo V esponeva le sue
intenzioni di costruire nuove diramazioni sia per alimentare le regioni urbane che ancora non erano
servite dall’acqua e sia per realizzare nuove fontane con lo scopo di abbellire la citta.

Rispetto al vecchio tracciato nuove condutture furono realizzate per portare I'acqua al Gianicolo, al Vati-
cano e a Trastevere ma anche per portare I'acqua di la del Tevere seguendo i ponti Sisto e dei Quattro Capi
(ponte Fabricio) fino ad arrivare sul Campidoglio e in altri luoghi della citta attraverso la realizzazione di
nuovi castelli. Tra le fontane realizzate ricordiamo le fontane situate presso Ponte Sisto in piazza Trilussa,
in piazza Benedetto Cairoli, in piazza Capodiferro e le due in piazza Farnese. Si intervenne, invece, con
lavori di restauro sulla fontana in piazza S. Maria in Trastevere, presente gia dal XV secolo. | lavori furono

15 Archivio Storico Capitolino UfficioV - Divisione Il, Servizio Idraulico, b 13, Fasc. 7 (http:/Avww.archiviocapitolinorisorsedigitali.it/).
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affidati a Gian Lorenzo Bernini che tra il 1598 e il 1600 intervenne sulla originaria vasca ottagona, al
centro della quale si innalzavano due catini, tipologia molto diffusa nel Quattrocento. Sulle specchiature
della vasca venne scolpito lo stemma di Alessandro VII e inserita una iscrizione commemorativa; quattro
doppie conchiglie vennero introdotte al di sopra delle specchiature stesse. Nel 1692 Carlo Fontana duran-
te i lavori di restauro voluti da papa Innocenzo XII sostitui le conchiglie berniniane con altre piti grandi a
valva eretta, cosi come si sono conservate nelle forme attuali.

Il ritorno in citta dell’antica Acqua Marcia

Grazie all'interessamento di papa Pio [X, nel 1865 fu progettato da Luigi Canina e successivamente
dall’architetto Nicola Moraldi il restauro e il riutilizzo dell’antico acquedotto Marcio servendo le zone del
Campidoglio, Viminale, Esquilino e Caelio.

L'acquedotto, denominato acqua Pia Antica Marcia, fu realizzato da una societa su concessione del papa
Pio IX da cui I'acquedotto prese il nuovo nome. Fu cosi ricondotta in citta anche I'antica acqua Marcia
con un percorso di novantuno chilometri terminante nella mostra dell’acqua della fontana delle Naiadi, in
piazza della Repubblica. In un primo momento la mostra dell’acqua fu posizionata nell’attuale via Luigi
Einaudi, dove poi ¢ stato collocato il monumento ai caduti di Dogali.

La fontana, opera scultorea molto discussa per le posizioni molto sensuali in cui le naiadi furono rappre-
sentate, ha subito delle modifiche anche in seguito alla sistemazione urbanistica della zona nel periodo
di passaggio tra la Roma papale e Roma Capitale d'ltalia (Fig. 10).

Furono riattivate le sorgenti originarie che ali-
mentavano |'antico acquedotto situate nella
valle dell’Aniene tra Roviano, Agosta e Ma-
rano. L'impianto si distingueva in due parti:
dalle sorgenti fino a Tivoli, in cui la struttura
era a pelo libero, da Tivoli a Roma, in cui era
a condotta forzata. Alcuni tratti dell’acquedot-
to Marcio sono ancora visibili nel Parco de-
gli Acquedotti sulla via Tuscolana cosi come
anche alcuni archi al vicolo di Porta Furba.
Nella Valle dell’Aniene e fino a Capannelle
la struttura era quasi completamente sotter-
ranea ad esclusione dell’attraversamento dei
fossi. In prossimita della localita Capannelle,
agli archi del Marcio si sovrapponevano quel-
li degli antichi acquedotti Tepula e Julia. Una
sezione degli spechi dell’acquedotto & ancora
visibile a porta Maggiore e a porta Tiburtina.
Anche di questo acquedotto'® numerose sono
le fontane da esso alimentate tra cui ricor-
diamo le fontane Celimontana, della Pigna
, in piazza San Marco e delle Rane situata nel

Figura 10. La fontana delle Naiadi in una foto attuale quartiere Coppede realizzata con forti richia-
e in una fotografia d’epoca (D'Onofrio 1986). mi alle composizioni berniniane.

1 |'acquedotto acquisito dall’Acea nel 1964 ha subito diversi adattamenti con la sostituzione di numerosi tratti. Nel 1936 inizia-
rono i lavori un nuovo acquedotto il Peschiera che si conclusero negli anni Ottanta, che si alimenta dalle sorgenti del fiume Peschiera
e delle Capore, in provincia di Rieti (Battilossi 2007).
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Accanto alle mostre e alle fontane monumentali, gli acquedotti hanno alimentato numerose piccole fon-
tane, denominate fontanelle che, addossate agli edifici o a tutto tondo, di piccole dimensioni, ma allo
stesso tempo di pregevole manifattura, trovarono la loro collocazione nelle piazze e nelle strade o anche
nei vicoli pit remoti e negli slarghi urbani pit nascosti’”. Nell’ambito della documentazione urbana,
esse assumono un particolare significato per il luogo in cui sono state costruite, per gli avvenimenti che
ricordano o per le leggende che si sono create intorno a loro. E il caso, ad esempio, della fontana del
porto di Ripetta, realizzata nell’ambito del progetto del porto del 1704 per volere di papa Clemente XI
dagli architetti Alessandro Specchi e Carlo Fontana. Fu costruita con lo scopo soprattutto di abbeverare
gli animali da soma utilizzati per le operazioni di trasporto delle merci. Sulla sua sommita fu posta una
stella con lo stemma araldico della famiglia papale Albani e successivamente fu aggiunta una lanterna in
ferro battuto come fonte di luce per i naviganti durante la notte. Ai lati dell’emiciclo furono sistemate due
colonne-idrometro, sulle quali furono segnate le altezze raggiunte dal fiume durante le alluvioni dal 1495
al 1750. Dopo il 1870, in seguito ai lavori per la sistemazione del Lungotevere con la costruzione dei mu-
raglioni, il porto di Ripetta fu demolito e la fontana fu smontata e riposta nei magazzini comunali. Solo nel
1930 I'antica fontana detta anche Clementina o dei Navigatori venne rimontata, con qualche variazione,
insieme alle due colonne-idrometro in piazza del Porto di Ripetta nella sede in cui oggi si trova (Fig. 11).

Figura 11. La fontana del porto di Ripetta in una veduta di Paul-Marie Letarouilly
(Letarouilly, PM., Edifices de Rome moderne, Liége, D. Avanzo, 1853.) e in una foto attuale.

Molto importante € lo studio di Carlo Fea pubblicato nel 1832, in cui lo storico propone un censimento
delle fontane pubbliche e semipubbliche presenti a Roma, descrivendo di ciascuna lo stato di fatto della
costruzione e la sua ubicazione. Gli elenchi del Fea, confrontati con la cartografia storica, con la docu-
mentazione di archivio e con la realta di oggi, danno la possibilita di avere un quadro complessivo di
come poteva essere forte e capillare la presenza dell’acqua a Roma e in che misura abbia potuto caratte-
rizzare il paesaggio urbano anche sotto |'aspetto sonoro.

Il suono dell’acqua che scorre, una volta pit presente nella citta — attualmente da molte fontane non
fuoriesce pili acqua — costituiva anche un riferimento, un richiamo per orientarsi a chi percorreva vicoli
e stradine, diventando talvolta anche il suono di un silenzio in alcune ore della giornata. Piu grande era
|la fontana, maggiore era il suono che si diffondeva nell’ambiente e maggiore era anche la gradevole sen-
sazione di frescura che la presenza dell’acqua in movimento provocava. Una forte intesa legava la citta e
le sue acque dialogando con vivacita e aiutando i viaggiatori, i pellegrini, i Romani stessi a vivere la citta
come una grande casa, pronta ad ospitare, ad accogliere e a dissetare. L'acqua fu utilizzata dai Romani

17 Numerose sono le testimonianze bibliografiche di questo importante patrimonio culturale da cui nel corso della ricerca ¢ stato
possibile trarre un elenco delle principali fontane diviso per acquedotti con I'obiettivo di proporne una catalogazione. E’ stato, a tale
scopo, elaborato un modello di scheda in cui sono contenuti, accanto alle notizie relative al materiale cartografico e iconografico
storico e attuale, anche dati descrittivi e bibliografici, nonché la collocazione geografica della singola fontana (Martone 2015).
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non solo per uso potabile o igienico, ma anche ludico o decorativo per le sue caratteristiche di riflettere
e di mutare forma e colore. E nelle terme, nelle naumachie, negli acquedotti, nelle fontane in cui si ma-
nifesta 'affermazione dell’acqua in citta. Una maggiore monumentalita viene conferita all’acqua quando
essa viene illuminata. Le prime sperimentazioni per |'utilizzo dell’illuminazione delle fontane a Roma
avvengono in piazza della Repubblica per la fontana delle Naiadi, mostra dell’acqua Pia Antica Marcia,
alla fine dell’Ottocento a cui seguirono numerosi altri esempi.

Elemento fortemente caratterizzante la configurazione della citta di Roma, del suo sviluppo e della sua
storia & il fiume Tevere, le cui acque per secoli hanno dissetato i Romani, sono state navigabili e hanno
reso possibile nel V secolo d. C. anche una serie di attivita come ad esempio quella legata ai mulini che,
costruiti lungo le sponde del fiume, hanno incentivato attivita commerciali e produttive. Di queste struttu-
re in legno non € rimasta alcuna traccia se non nella documentazione iconografica tra il XVI e il XIX seco-
lo, tra cui ricordiamo le rappresentazioni di Gaspare Van Wittel e gli studi sul Tevere di Cornelius Meyer.

La presenza dell’acqua a Roma & documentata da una ingente produzione cartografica e iconografica che
ci consente di leggere una citta in continuo dialogo con la sua acqua, quella del fiume, delle mostre, delle
fontane monumentali e delle fontanelle.

LE FONTANE NELLE VEDUTE

In una incisione del 1589 dedicata a Sisto V edita da Giovanni Pinadelli, con al centro il volto del papa,
sono rappresentate le opere edilizie volute dal pontefice nel suo progetto di trasformazione della citta.
Rappresentate in vedute prospettiche si distinguono la fontana dell’acqua Felice e quella dei Dioscuri
nella prima realizzazione di Domenico Fontana (Fig. 12, a sinistra).

In proiezione obliquo verticale con alzato™ sono riportati nella pianta disegnata da Antonio Tempesta del
1661 - 1662 i disegni di strade, palazzi, edifici presenti nella Roma al tempo di Alessandro VII. In essa sono
disegnate, in modo molto verosimile anche se fuori scala, le principali fontane all’epoca edificate nella citta.
Le piccole dimensioni di una fontana non avrebbero, infatti, consentito il loro disegno in una rappresenta-
zione cartografica. Tuttavia molti artisti, come il Tempesta, hanno riprodotto un modello grafico schematico
di ciascuna fontana, diventando questo segno un punto di riferimento per la lettura della citta.

E dalla pianta di Giovan Battista Nolli che si evince una posizione precisa delle fontane costruite a Roma
dopo la rinascita dell’acqua. E’ ben noto, infatti, il carattere rinnovativo dell’opera del Nolli del 1748
nell’ambito della cartografia, in cui prevale il rigore scientifico e geometrico su quello artistico™.

La rappresentazione delle fontane si evince anche in alcune vedute di scorci urbani, di piazze e di mo-
numenti, disegnate in genere anche a corredo di piante topografiche della citta di Roma redatte tra il
XVIl e il XIX secolo, prendendo in questo caso il nome di vedutine. Attraverso le vedute la fontana viene
documentata non solo nel suo aspetto di singolo monumento ma anche all’interno di un contesto urbano,
sottolineando in tal modo il valore ambientale che essa esprime. Le vedute restituiscono I'idea della citta
di Roma come era un tempo e documentano il modo in cui la videro e la seppero graficamente esprimere
i diversi artisti che utilizzarono questo tipo di rappresentazione.

Grazie alle opere dell’architetto e disegnatore fiammingo Lievin Cruyl, raffiguranti paesaggi urba-
ni della citta di Roma, si sviluppa il disegno panoramico noto come veduta. Le rappresentazioni
dell’artista fiammingo realizzate durante lunghi soggiorni in ltalia, tra il 1664 e il 1666, ricostruiscono

18 Definizione data dal Frutaz per indicare una veduta pseudo prospettica.

19 La versione digitale e interattiva della mappa & consultabile in rete, al sito http:/nolli.uoregon.edu/map/ a cura dell’Universita
dell’Oregon.
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i cambiamenti urbanistici significativi dovuti ai grandi lavori promossi da papa Alessandro VII per
migliorare la citta. Le impostazioni grafiche e geometriche dei disegni di Cruyl saranno un punto di
riferimento per i vedutisti e pittori che verranno dopo di lui, come ad esempio gli olandesi Gaspar van
Wittel e Cornelius Meyer.

Famosa ¢ la produzione di vedute di Giovanni Battista Falda delle fontane di Roma situate nelle piazze e
nei luoghi pubblici della citta. Attento conoscitore dell’architettura, il Falda dal 1663 al 1669 fu autore di
numerose tavole che illustravano palazzi, chiese e giardini con lo scopo di diffondere la nuova immagine
di Roma durante il pontificato di Alessandro VII Chigi.

Ricordiamo, inoltre, anche la cospicua produzione grafica eseguita dal Piranesi tra il 1740 e il 1780 in
cui 'artista veneziano elabora numerose rappresentazioni di ampi paesaggi urbani di Roma moderna
utilizzando effetti prospettici e chiaroscurali, espressione di capacita tecnica e di ricchezza inventiva®.

Specializzato nella veduta architettonica fu I'incisore Giuseppe Vasi autore di numerosissime tavole rac-
colte in dieci libri facenti parte dell’opera Delle magnificenze di Roma antica e moderna (1747- 1761).
Le sue vedute si basano su una attenta osservazione dal vero e su una precisa documentazione storica
(Fig. 12, a destra).

Figura 12. A sinistra: Giovanni Pinadelli, Sisto V' e vedutine delle opere edilizie da lui ideate e costruite, 1589 (Frutaz 1962).
A destra: Giuseppe Vasi, Veduta della piazza di S. Maria in Trastevere (Vasi, G., Delle magnificenze di Roma
antica e moderna. Rome, Chracas and others, 1747-1761; http:/www.romeartlover.it/Vasi60.htm).

Fonte inesauribile di documentazione di chiese, palazzi, conventi, giardini, fontane della Roma rinasci-
mentale & il libro dell’architetto e incisore francese Paul-Marie Letarouilly, intitolato Edifices de Rome
moderne, realizzato tra il 1840 e il 1855 dopo aver compiuto un lungo viaggio in Italia per approfondire
ricerche sull’architettura costruita.

I RILIEVI

Nell’analisi del patrimonio costruito, finalizzata alla conservazione e valorizzazione, il percorso di co-
noscenza e di documentazione trova nel rilievo lo strumento che consente di comprendere |"architettura
nelle sue forme, nella sua geometria e di risalire, attraverso il disegno e la restituzione grafica dei caratteri
morfologici e tipologici, alla sua storia.

20 Piranesi, G.B., Vedute di Roma nel ‘700, 1748 - 1778.
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Grazie alla continua evoluzione tecnologia e all’innovazione che essa ha portato nel campo delle tec-
niche di rilevamento, e possibile oggi digitalizzare il patrimonio costruito attraverso |'elaborazione di
modelli 3D, come base per documentare il patrimonio storico, studiarne la sua evoluzione attraverso un
monitoraggio nel tempo. La foto modellazione e il rilievo digitale eseguito con laser scanner consentono
infatti di elaborare modelli che rappresentano veri e propri archivi di informazione.

Nel corso della ricerca sono stati eseguiti alcuni rilevamenti digitali attraverso i quali & stato possibile
approfondire la conoscenza nel dettaglio di singoli beni, come nel caso della fontana di piazza Nicosia,
di cui di seguito si riporta una sintesi, della fontana del Facchino?' e della fontana delle Rane?.

Il percorso di conoscenza e di documentazione della fontana di piazza Nicosia® € stato arricchito da un
rilevamento digitale?* con laser scanner e con fotocamera metrica digitale, eseguito utilizzando il Faro
Focus 3D e la reflex Canon Eos 5D Mark 1.

La fontana in piazza Nicosia a Roma fu progettata da Giacomo Della Porta nel 1572. Costruita in seguito
alla riattivazione dell’antico acquedotto dell’acqua Vergine, per volere di papa Gregorio XIIl Boncompagni
fu realizzata a piazza del Popolo per poi essere spostata nel 1820, dopo i lavori di riassetto urbano progettati
dall'architetto Giuseppe Valadier, nella piazza S. Pietro in Montorio. In seguito, fu smontata e conservata
nei magazzini comunali fino al 1950 per essere poi definitivamente sistemata in piazza Nicosia. Cosi come
si evince anche da una rappresentazione di Giovanni Battista Falda la fontana era costituita da una grande
vasca marmorea ottagonale poggiante su un basamento formato da alcuni gradini ancora ottagonali. In essa
si raccoglievano le acque provenienti da un alto e copioso zampillo che sgorgando da un piccolo catino
rovescio, posto in sommita della fontana, si riversavano in un bacino marmoreo circolare, per poi da esso
fuoriuscire attraverso bocche decorate o semplicemente sbordando. Bassorilievi raffiguranti 'emblema aral-
dico di Gregorio XIIl Boncompagni, costituito da draghi con ali aperte, ornavano il secondo bacino, sorretto
da un balaustro in marmo cipollino arricchito dalle sculture di quattro piccoli delfini mitologici.

Della fontana del Trullo rimane oggi solo la grande vasca ottagonale, mentre gli altri elementi, quali i due
catini e il balaustro, sono stati rifatti rispettando i disegni di Giacomo Della Porta. Nella ricostruzione € stato
sostituito il simbolo dei Boncompagni con quello dei Borghese costituito da un drago e da un’aquila. La
fontana con il suo basamento € circondata da alcuni pilastrini cilindrici di travertino collegati da elementi
metallici che aiutano a salvaguardare il monumento dalla presenza incombente di auto e motocicli (Fig. 13).

Dopo un sopralluogo nella piazza e stato programmato un progetto di ripresa sia con laser scanner sia
con la reflex, relativo alla documentazione della fontana e dell’invaso urbano in cui essa e collocata. Te-
nendo conto della particolare forma geometrica della fontana sono state previste ed eseguite otto riprese
con il Faro, una per lato del basamento ed essendo le stazioni molto ravvicinate non ¢’ stato bisogno di
utilizzare i target di riferimento per il riconoscimento di punti omologhi necessari durante le operazioni
di restituzione. Altre stazioni, ubicate nella piazza sia verso via di Monte di Brianzo sia verso via del Cle-
mentino, sono state realizzate per una ripresa della fontana nel contesto urbano della piazza.

Per la documentazione della fontana e per rappresentare nel dettaglio la sua parte scultorea si & scelto
di eseguire anche una foto modellazione. Presentando, infatti, la fontana nel balaustro di sostegno del
catino, su cui sono appoggiati quattro delfini mitologici, una complessita di forme, si & proceduto ad un
confronto dei dati della fontana provenienti dalle due tecniche digitali utilizzate (Fig. 14).

2 Rilevamento digitale eseguito da Andrea Angelini.
Rilevamento digitale eseguito da Mariella La Mantia.
» Cfr. Martone, 2015.

# Alle operazioni di rilevamento digitale, da me coordinate, hanno partecipato Andrea Angelini, Marcella Macera e Floriana
Papa. Il progetto di ripresa e le restituzioni info-grafiche sono di Andrea Angelini; la composizione delle immagini di rilievo & di
Floriana Papa.
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Figura 13. La fontana del Trullo. Al centro: una rappresentazione del 1669 eseguita da Giovanni Battista Falda
(Falda, G.B., Le Fontane di Roma nelle piazze, e luoghi pubblici della citta, con il loro prospetti,
cura da G.G. De Rossi, Roma,1675). Lateralmente: una foto attuale e una foto del balaustro.

Ricordiamo che la foto modellazione si basa esclusivamente sull’utilizzo di fotografie per eseguire la co-
struzione tridimensionale di un oggetto reale, seguendo tre fasi: rilievo, modellazione, rappresentazione.
Vengono estratte dalle fotografie informazioni di diversa natura: coordinate spaziali e texiture per comple-
tare la rappresentazione tridimensionale, costituendo in tal modo un archivio di informazioni relative allo
stato di conservazione dei materiali.

Figura 14. La fontana del
modello numerico con superfici triangolari (mesh), modello numerico mesh con texture a colori.
A destra: Gestione ed elaborazione differenziata della fontana a seconda della complessita delle forme
che la caratterizzano. Gli apparati scultorei sono stati elaborati con filtri diversificati.

La ripresa fotografica dell’apparato scultoreo centrale € stata effettuata con ottica fissa da 50 mm della
reflex digitale Canon Eos 5D Mark II.

In seguito, i dati acquisiti sia dal laser scanner sia dalla fotocamera digitale sono stati elaborati e processati
attraverso software di gestione dati 3D: JRC Reconstructor, MeshLab e Agisoft Photoscan. Sono state cosi
eseguite restituzioni info-grafiche dei dati con rappresentazioni sia bidimensionali che tridimensionali.

I modelli elaborati sono stati di tipo numerico, ossia a nuvola di punti, con superfici triangolari e con
mesh con texture a colori, su quest’ultimo sono state applicate le immagini della piazza e della fontana.

Il modello ottenuto dalla foto modellazione, utilizzando il programma Agisoft Photoscan, € stato poi com-
parato con il modello mesh ottenuto elaborando i dati provenienti dal rilevamento con il laser scanner.
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Si & verificato che il dettaglio rappresentato attraverso la foto modellazione permette una migliore lettura
critica, essendo pili evidenti i particolari compositivi. Inoltre le riprese fotografiche sono state utilizzate
anche per mappare il modello con la texture a colori ad alta risoluzione.

Gli apparati scultorei sono stati elaborati con filtri diversificati per mantenere le forme il piti possibile vi-
cino a quelle reali. Inoltre, il modello mesh & caratterizzato da un numero differente di triangoli (Fig. 15).

pRe

Figura 15. A sinistra: posizione dei fotogrammi per la foto modellazione digitale in vista prospettica e dall'alto
con una sequenza di immagini del balaustro. A destra, tre modelli a confronto: il modello mesh ottenuto con laser
scanner, il modello mesh ottenuto con processo di foto modellazione, il modello mesh ottenuto con processo di

foto modellazione realizzato con mappatura fotografica.

CONCLUSIONI

l'acqua nella citta di Roma ha lasciato un segno anche quando non c’era piu; la sua presenza e la sua
assenza hanno influenzato il corso della storia di Roma e della storia dei suoi abitanti. Gli acquedot-
ti romani antichi e rinascimentali sono stati frutto di una innovazione tecnologica che ha determinato
nuove condizioni di vita. E necessario ed importante, quindi, tutelare e salvaguardare questo immenso
patrimonio legato all’acqua per una valorizzazione consapevole del paesaggio urbano storico che una
citta come Roma offre.

I sistemi di rilievo digitale, che si stanno affermando in modo sempre pili incisivo per la rapidita e la fles-
sibilita delle informazioni che possono dare, rappresentano, integrati con le altre tecniche, una possibilita
concreta di descrivere attraverso modelli tridimensionali la morfologia e le caratteristiche materiche di un
oggetto per una documentazione sempre piti completa.

La rappresentazione grafica da quindi forma e misura allo spazio che ci circonda contribuendo alla cono-
scenza e alla documentazione dei luoghi, come base per azioni di salvaguardia e di tutela indispensabili
per la sopravvivenza dell’immenso patrimonio culturale.
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Concepto, historia y ferritorio:
Las Vegas Altas, La Serena y La Siberia, un paisaje seriado
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RESUMEN:

PALABRAS CLAVE:

La visién que hoy tenemos del patrimonio es interdisciplinar y en ella tiene cabida todo
aquello que configure una idea del acerca de lo que entendemos por acervo cultural,
cinéndose, eso si, a patrones muy diferentes a los de hace una década. El nexo existente
en la actualidad entre los bienes histdricos y el medio fisico, la relacién entre cultura
y territorio no tiene discusion. El paisaje sobrepasa cualquier articulacién estética para
relacionarse con otras esferas culturales. Esto determina que los paisajes sean el resultado
de todo un proceso lento, complejo y definido o no por un disefio hecho de antemano.
Un ejemplo claro de ello son las Vegas Altas del Guadiana, la Serena y la Siberia, donde
el secano cohabita con el regadio dibujando un paisaje seriado de primer orden.

Procesos historicos; territorio; paisaje; medio rural; rio; secano; regadio; inmaterial.

Concept, history and ferritory: Las Vegas Alfas, La Serena and La Siberia, o serialized landscape

ABSTRACT:

Key Worbs:

Nowadays we have an interdisciplinary view of the heritage that include everything we
called cultural wealth, but with very different standards than it has a decade ago. The
link between historic properties and physical environment nowadays, the relationship
between culture and territory don’t have discussion. The landscape is related to other
cultural areas, not only with the aesthetic and this explain that the landscapes are the
consequence of a slow process, complicated and defined, or not, by a premade design.
Las Vegas Altas, La Serena and La Siberia are examples of this; irrigated and rain-fed
farming live together in these territories drawing a serialized landscape.

Historical processes; territory; landscape; rural environment; river; irrigated farming;
rain-fed farming; immaterial.
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INTRODUCCION'

El objetivo de esta investigacion no es otro que garantizar la salvaguarda de aquellos paisajes relevantes
por su significado cultural; una finalidad que viene definida con bastante precision en el Plan Nacional de
Paisaje Cultural y defendida por la Comision de Seguimiento creada para este cometido. Este plan se en-
marca en la estrategia comn y que contrae Espafia al ratificar el Convenio Europeo del Paisaje del Consejo
de Europa, adoptado en Florencia en el afio 2000. Es, en este sentido y fuera de los estrechos méargenes
juridicos, se trata de un primer tratado internacional muy vélido que pretende ordenar las cuestiones re-
lacionadas con nuestros entornos, un compendio especifico sobre la materia que sugiere alentar politicas
destinadas a la proteccion del paisaje desde todos los dmbitos competenciales y consensuar acuerdos para
que se respeten las definiciones y consensos establecidos en los convenios internacionales en los que ha
participado Espafia. Esto es, analizar, por una parte, este concepto como «el resultado de la interaccion
en el tiempo de las personas y el medio natural, cuya expresion es un territorio percibido y valorado por
sus cualidades culturales, producto de un proceso y soporte de la identidad de una comunidad.». Y, por
otra parte, establecer categorfas de paisajes culturales segin la dimensién territorial asociada a la actividad
predominante y su posterior evolucidn. Estudiar, pues, una realidad modelada por el hombre a la que se le
imprime otra realidad de indole cultural definida por procesos histéricos mas o menos dilatados en el tiem-
po y desarrollados sobre un espacio. En unos casos las transformaciones seran graduales y en otros fesivas,
pero hay que ir mas alla de ese deleite del que nos habla Victor I. Stoichita? puesto que se contextualiza un
bien que es aprehendido a través de todos los sentidos, incluido el gusto.

Para entender el paisaje en sus dimensiones culturales hay que tener en presente que puede analizarse,
por un lado, desde una dptica objetiva, entendiéndolo desde una perspectiva global y diacrénica, pero
también, por otro lado, desde la subjetividad que se desprende del discurso de quienes viven en él, garan-
tizando su pervivencia en el tiempo o sintiéndose identificados con él a través de vivencias procedentes
de la literatura u otras facetas del arte. Y ello porque estos paisajes son resultado de todo un proceso lento,
complejo y definido por un disefio hecho de antemano (o no). Un ejemplo claro de ello son las Vegas del
Guadiana, la Serena y la Siberia, donde el secano cohabita con el regadio y con nicleos de poblacién en
los que sus nuevos habitantes tuvieron que superar el desarraigo inicial para generar una nueva identidad
partiendo de cero, conformando un paisaje seriado de gran relevancia. Un patrén que pone de mani-
fiesto que la mirada al patrimonio es interdisciplinar y donde deben tener cabida otras instrucciones ya
que la idea de acervo cultura se ajusta a patrones muy diferentes a los de hace una década. La conexién
existente hoy entre los bienes histdricos y el medio fisico, la relacién entre cultura y territorio no tiene
discusion. El paisaje sobrepasa, de esta manera, la articulacién estética para relacionarse con otras esferas
culturales, terminando con la vision clasica que hasta ahora hemos tenido®. En este siglo se ha ampliado

! Este trabajo se enmarca dentro del Proyecto de Investigacién Nacional del Ministerio de Economia y Competitividad (Gobierno
de Espafa), Plan Nacional I+D+i 2013, titulado: La Patrimonializacién de un territorio: conformacion de paisajes culturales entre el
Tajo y el Guadiana en Extremadura (HAR2013-41961-P).

2 STOICHITA, V. I, Cémo saborear un cuadro, Madrid, Cétedra, 2009, p. 10.

3 BESSE, J-M., «l’espace du paysage. Considérations théoriques», en LUNA, T. y VALVERDE, 1. (dirs.), Teoria y paisaje: reflexiones
desde miradas interdisciplinares, Barcelona, Universitat Pompeu Fabra, 2011, pp. 9 y ss.
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el concepto al «territorializarlo», al fusionar las masas
patrimoniales y naturales, al sumar dmbitos cientificos
diferentes y al incorporar en su valoracion la dimension
espacio-temporal, ese caracter diacrnico y mutable, la
superposicion de bienes culturales, naturales, paisajisti-
cos, ambientales, los recursos econémicos... Y el ejem-
plo més claro de esta argumentacion se plantea en la
relacion entre los elementos que determinan un lugar
y, consecuentemente, un paisaje con vinculaciones sig- - .
nificativas que nos conducen a una identidad concreta:  Figura 2. Angel Léon, plato de arroz con plancton.

La territorializacion del paisaje, es decir, el reconocimiento de que cada territorio se manifiesta
paisajisticamente en una fisonomia singular y dindmica y en plurales imagenes sociales, hace del
paisaje un aspecto importante de la calidad de vida de la poblacién; porque el paisaje es, ante todo,
resultado de la relacion sensible de la gente con su entorno percibido, cotidiano o visitado. Por eso
mismo, el paisaje es también elemento de afinidad y de identidad territorial, y manifestacion de la
diversidad del espacio geogréfico que se hace explicita en la materialidad de cada paisaje y en sus
representaciones sociales. Se trata de una diversidad que resulta de la articulacion de lo fisico, lo
biolégico y lo cultural en cada lugar, un patrimonio valioso y dificilmente renovable, que no debe
quedar eclipsado por esa otra diversidad, la bioldgica, politicamente mas asumida hasta ahora e
integrada en el todo paisajistico.*

Y todo viene definido por un modelo histérico compacto de organizacion social, con una tipologfa arqui-
tectonica especifica (con sus posibles variantes) y una ocupacion del territorio que, desde la Prehistoria,
ha preservado un ecosistema puramente mediterrdneo que se extiende por casi toda la geografia extreme-
fa. A lo largo de los siglos se ha forjado, pues, un territorio que ha configurado un conjunto patrimonial
diverso, complementario e integrado por elementos diacrénicos que representan la evolucion historica y
suponen un bien colectivo formado por valores ambientales y paisajisticos de primer orden apenas alte-
rados. Ademas, se ha abordado desde hace décadas la conservacion de esos espacios con perspectivas
renovadas, con una utilizacién social que garantiza de alglin modo su permanencia y su capacidad de
transformacion (desarrollo local-espacios agro-intensivos, espacios turisticos, espacios no distales al no
perder su identidad con elementos extrafios y seriados, etc.) y se ha hecho hincapié en corregir los de-
terioros paisajisticos (negligencias, per-
misividad, impunidad, acumulaciones,
desinformacién, politicas agresivas...)
para preservarlos, para determinar un
equilibrio bioldgico en el que el hombre
viene actuando desde sus origenes. Un
ejemplo casi Unico de aprovechamiento
a lo largo de la Prehistoria y la Historia,
siendo un espacio de ocupacién, habitat
y defensa que aporta un patrimonio que
abarca desde el afio 100.000 a. C. hasta
el siglo XXI; un patrimonio en su sentido .
mas extenso, el artistico, el histdrico, el ! : %

etnogréfico, el gastrondmico... Figura 3. Jardines del Palacio de Abadfa.

4 MATA OLMO, R., «Un concepto de paisaje para la gestion sostenible del territorio» en MATA, R. y DOMENECH, M. (dirs.), £/
paisaje y la gestion del territorio. Incorporacién de criterios paisajisticos en la ordenacién del territorio y el urbanismo, Barcelona,
Diputacion de Barcelona, 2006, véase la introduccién.
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ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE EL CONCEPTO Y LA TEORIA DEL PAISAJE

La cultura en la que estamos inmersos ha ido poco a poco concediendo un papel importante al paisaje.
Aunque ya en algunas civilizaciones de la antigiiedad se empleé el paisaje como fondo decorativo en
la practica de la pintura, el origen de este interés se encuentra en aquel destacado protagonismo que se
otorgd al paisaje dentro de los esquemas de la modernidad. Hoy,

pasada la Ilustracién y el Romanticismo, en medio de una era pos-

moderna, este protagonismo ha sobrepasado al arte y a las ciencias

sociales para ser de nuevo uno de los ejes sobre los que el territorio

gira a la hora de estudiarlo y, sobre todo, gestionarlo. Las razones

y las dimensiones que se esgrimen para que este protagonismo se

haga extensivo a la arquitectura, al urbanismo y a la misma bio-

diversidad, hacen del paisaje una cuestion inequivoca; un tema

que debe contar con la suma de los conceptos de identificacion,

transformacion, integridad y mantenimiento’.

La definicion histérica del paisaje, como ya se estudi6 en la publi-
cacion «El Tajo, un paisaje cultural en el Occidente europeo»®, es
tardia. Basta recordar a Karel van Mander, a Samuel van Hoogstraten
0 a Karel van Mander, aunque siempre existieron paisajes, como
puede verse en los cuadros pintados por Fernando Gallego en el
siglo XV, una idea que prevalecio hasta el siglo XIX y que se ha ido
complicando hasta llegar a la actualidad, haciendo que sus limites y
su definicion sean bastante imprecisos® al sumar el sus-
trato natural a la accién del hombre vy a las actividades
que se desenvuelven en un espacio determinado’.

Figura 4. Grabado del retrato de Karel
van Mander, Hendrick Goltzius, 1604.

El paisaje se nos presenta asi como producto de la
mirada, una construccién compleja, como reflexio-
nes que tiene una lectura polisémica sobre sus cua-
lificaciones, introduciéndonos en un territorio que se
visualiza mediante mdltiples formas de representacion.
Esta polisemia viene dada por la combinacién de una
naturaleza objetiva, aquella que vemos y palpamos, y
la accién humana que ha actuado sobre ella a lo lar-
go del tiempo. Y la suma conforma un territorio donde
confluyen la historia, la estética, la literatura o la an-
tropologia, determinando un paisaje humanizado, un
resultado 16gico de todos los procesos de organizacion i i ;

deun territo%io que se han defarrollado secuglarmente y  laguna Zgl;rriosz. ;4 ;ngfggaé?:gigg’zig&sé/ 2013.

°  LUENGO ARON, C., «Génesis y desarrollo de la Convencién del Patrimonio Mundial: los Paisajes culturales» en LUENGO
ANON, A. y ROSSLER, M. (eds.), Paisajes culturales del patrimonio mundial, Elche, Ayuntamiento de Elche, 2012, pp. 19-23.

& CANO RAMOS, J., «El Tajo, un paisaje cultural en el Occidente europeo», en Patrimonio cultural vinculado con el agua. Paisa-
je, urbanismo, arte, ingenieria y turismo, LOZANO BARTOLOZZI, M. M., y MENDEZ HERNAN, V. (coords. y eds.), Ciceres, ERE,
Ministerio de Economia y Competitividad, Universidad de Extremadura, 2014, pp. 65-84.

7 SANZ FERNANDEZ, F, Fernando Gallego y su taller en el altar mayor de Santa Maria la Mayor de Trujillo (Caceres) Ca. 1490,
Guadalajara, Editorial Palacio Barrantes-Cervantes, 2009, p. 118.

¢ http://whc.unesco.org/en/culturallandscape (mayo, 2015).

°  Operational Guidelines for the Implementation of the World Heritage Convention, Centro del Patrimonio Mundial, Paris, 1999.
Y http://www.femp.es/files/566-346-archivo/convenio%20paisaje%20FLORENCIA.pdf (septiembre, 2016).
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Figura 6. Genius loci. Naturaleza y paisaje en la literatura.

han definido un modelo y una ocupacién; un patrén que se ha ido alterando en todos los tiempos. El de-
sarrollo humano y el encadenamiento de fenémenos y situaciones nuevas plantean al hombre contempo-
raneo otras exigencias y otro modo de idear la realidad, quizd menos lineal y con mas interdependencias.
La complejidad creciente y el gran niimero de contradicciones que se ciernen sobre nosotros, hace que el
paisaje sea una cuestion extremadamente dindmica. La contemplacion y la expresion, su picturalizacion
desde la Edad Media (por concretar un periodo y sobrevolar las culturas y civilizaciones con ausencias del
concepto de paisaje'’®) y la mera percepcion han cedido paso a una relacion més directa entre el entorno y
el hombre. Este nexo ha determinado que una punta del mundo humano toque a la otra con el fin de leer
los distintos niveles de la realidad™. El paisaje ya no es el fondo
de una escena ni el Gltimo plano de una obra, es por si mismo un
espacio plastico, algo vivo sobre el que se puede actuar y sobre-
actuar en un tiempo real. En la actualidad se entiende como un
campo abierto, inacabado, incompleto, donde se entrecruzan los
fenémenos reconocidos e irreconocibles.

En este sentido y siguiendo la teoria de Raoul Dufy, la naturaleza
la podemos entender como una mera hipétesis, como un punto de
partida desde donde el observador puede plantearse multitud de
soluciones'™. Esta afirmacion nos revela cémo aquella condicién
vicaria de la naturaleza, cémo el hombre con sus planteamien-
tos ha estilizado la realidad. El mundo contemporaneo ha creido
firmemente en la libertad creadora, y con ello aposté por unas
nuevas relaciones con la naturaleza. Si pretendemos analizar los
precedentes de esta afirmacién, hemos de remontarnos a las ca-
tegorias sobre lo bello que los griegos establecieron al hablar del
entorno en la Antigiiedad; un lugar dentro del pensamiento que
ha evolucionado a lo largo de la Edad Media y durante el Renaci-
miento para mostrarnos, con posterioridad y a partir del Roman-

. : . o Figura 7. Fernando Gallego,
ticismo, otra faz diferente al intentar definir el cosmos como algo detalle del retablo mayor

que ha de experimentarse desde el propio sentimiento. de San Marfa, Trujillo.

1 BERQUE, A,, «En el origen del paisaje», en Revista de Occidente, nim. 189, 1997: «...en el vocabulario y la mentalidad roma-

nos falta algo decisivo. Los ‘topia” en cuestion son motivos pictdricos. No los encontramos, en efecto, mds que en plural (el singular
‘topion’, o ‘topium’, no existe al parecer ni en griego ni en latin). Por otra parte, nunca son sinénimos de” amoenia’. Estos dos hechos
indican la ausencia de un concepto de paisaje que habria asimilado al mismo tiempo unos ‘topia’a otros y los ‘topia’ a los ‘amoenia’.
produce en el Renacimiento, exigiendo justamente la creacion de una nueva terminologia».

" BOURRIAUD, N., Esthétique relationnelle, Dijon-Quetigny, Les presses du réel, 2003, véase la introduccién.

12 SANTINI, P.C. Modern Landscape Painting, Londres, Phaidon, 1972, p. 44.
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En muchas ocasiones se ha hablado de arte y paisaje, pero no de paisajes seriados en el arte. Indudable-
mente, para analizar esta cuestion tenemos que definir qué entendemos por representar el entorno, si esta
o no disefiado de antemano claramente por el hombre y alterado en un espacio corto de tiempo. O bien
si esta ligado alguna faceta de la vida, de la religion, de la cultura, del arte, o asociados a razones estric-
tamente econdmicas. Sea como fuere, la naturaleza se nos presenta como una realidad modelada, como
un proceso lento atravesado por épocas diferentes que ha hecho cambiar su fisonomia de manera radical
en algunos casos. Y en esa sucesion de momentos, nosotros los observadores, hemos de organizar nuestra
mirada para tomar el paisaje como sujeto, como destino del hecho creativo para intentar ordenar un terri-
torio concreto. Y desde esta perspectiva con-
temporanea debemos acercarnos a la idea de
paisaje. Un concepto que, como se ha dicho,
no es sino un producto de nuestra mirada. Es
una construccion que anhela desvelarse a tra-
vés de la reflexion, contando para ello con su
humanizacién y dando sentido al territorio.
Sabemos que lo que el arte nos presenta no
es mds que una liberacion narrativa que dejé a
un lado cualquier justificacion; una liberacién
que apareci6 con la pintura holandesa de cor-
te burgués en el siglo XV1 'y elevé el género de

paisaje a una idea consustancial al arte que en 2o = -
la actualidad es dificil de perfilar. Figura 8. La tierra de Plasencia desde Valcorchero.

El paisaje, sin duda, hoy no se analiza de la misma manera que hace cien afios puesto que es una cues-
tion compleja que tiene lecturas diversas y realidades distintas. Ha pasado de ser un correlato a ser el
protagonista de este término tan usado actual-
mente, el del relato, al que se le han sumado
visos filosdficos, antropoldgicos, econdmicos
y cientificos. Ello ha provocado que estemos
ante una obra abierta donde caben todas las
variables. La naturaleza se ve asi como hi-
pétesis. La naturaleza se entiende como algo
amplio, como gran ventana imaginaria que
llamamos «representacién»'3, dejando en mu-
chas ocasiones la parte mds <humanista» del
entorno en caida libre, abriendo, por ende, el
camino a la naturalizacién de lo artificial y,
por qué no, al antipaisaje, como puede verse Figura 9. Manuel Vilches, St,

en la obra del pintor Manuel Vilches: impresion digital sobre papel, 2009.

El hieratismo absoluto y tranquilidad impasible parecen ser valores inmutables en la obra del artista ex-
tremefio. En ese sentido, recuerda a algunas imagenes de Caspar David Friedrich ya que en ambos casos
los artistas presentan un mundo detenido, intemporal, y no es casual que Vilches haya introducido en
imagenes de su serie ‘Flatness Hering’ (2010) la obra ‘El mar de hielo” (también llamado ‘El naufragio de
La Esperanza’, 1823-1824) del consagrado pintor aleman. Sus cortantes bloques de hielo se levantan,
como una falsa pintura mural, sobre los restos reales de una fabrica textil abandonada, actuando a la vez
tanto de artificio o trampa ilusoria como de continuacién perspectivica de la verdadera arquitectura."

3 DIEGO, E. de, Travesia por la incertidumbre, Madrid, Seix Barral, 2005, pp. 36-37.
" CALLES, )., Manuel Vilches. Luz oscura, Madrid, Galeria Astarté, 2010.
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Por Giltimo, cabe hacer una mencién a los habitantes que transforman el paisaje y nos ofrecen matices que
se escapan a su origen y, en cierto sentido, nos permite inventar nuevos modos de representacion en nues-
tra mente. La realidad parece recobrar toda su ca-
pacidad de persuasion, es como si la percepcién
iniciara su camino, pero no partiendo de lo sabido
sino ampliando el significado™. Al indagar en las
estructuras primarias de un paisaje, mas alld de las
meras apariencias, se inicia un proceso de bus-
queda continua y se observa la naturaleza como
un sistema abierto que nos invita a transgredir, si
es que se puede, la realidad. El paisaje se vuelve
algo tangible y como tal tiene y contiene multiples

posibilidades expresivas y con perspectivas que Figura 10. José Maria Larrondo, Trampa para voyeurs,
van mas alla de esa realidad. 6leo sobre lienzo, 1994.

PAISAJES Y PATRIMONIO CULTURAL EN EXTREMADURA

El paisaje se ha vuelto, a todas luces, dindmico al concurrir en él diversos cddigos que nos hablan del pa-
sado, del presente y del futuro, aunando la conciencia identificativa y la identificacion territorial, siendo
el fiel reflejo de un pais y de una época, la posmoderna, que concibe el entorno como una «metéfora y
como un sistema de signos y de simbolos»'®y, a la vez, un motivo importante de reflexion. Sin embargo,
nos enfrentamos a un serio dilema a la hora de analizar nuestros paisajes, una disyuntiva entre el deterioro
al que estan sometidos por la accién del hombre y el abandono progresivo al que estan sujetos, crisis tras
crisis, y su valor patrimonial que parece estar avocado, en algunos casos, a ser residual. Ante ello debe
reaccionarse mediante politicas de conservacién que prevean los valores histéricos, artisticos y ambien-
tales, como si se tratara de un bien al uso. Pero, evidentemente, no lo es y no existen garantfas para dicha
preservacion. Es, utilizando una expresion popular, harto dificil poner puertas al campo. Sin embargo, si
estd en nuestra mano aplicar metodologias de trabajo que documenten, cartografien y divulguen aquellos
valores que otorgan una identidad al territorio.

& T ond

S ; B

Figura 11. Vista general de las tierras de Llerena desde el castillo de Reina.

> DUFRENNE, M., Phénoménologie de ['expérience estthétique I, Paris, PUF, 1963, pp. 661 y ss.
16 NOGUE | FONT, J. (ed.), El paisaje en la cultura contempordnea, Madrid, Biblioteca Nueva, 2008, pp. 9y ss.
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Figura 12. La Montilla, Siruela.

Estamos hablando de una catalogacién que pondra de manifiesto el deterioro causado por los agentes
naturales y humanos, muy comtn a este patrimonio, y aportard la informacion adecuada para los analisis
estructurales pertinentes. También se determinardn y se desenmascararan los tipos de patologias mds
comunes a estos bienes mixtos. Es [6gico que cada paisaje venga definido por su homogeneidad, pero el
caso que nos ocupa, el de Las Vegas Altas, La Serena y La Siberia, configura una unidad contigua poco co-
mdn, siendo esta su caracteristica més relevante. Una peculiaridad que viene marcada por la articulacién
de un territorio tan vasto como el que va desde la ribera del Guadiana hasta el cruce de las estribaciones
de los Montes de Toledo y Sierra Morena. Esta unidad esta tejida y condicionada por ese marco geografico
y por el discurrir histdrico. Es el resultado de todas las dindmicas que se han dado a lo largo del tiempo;
unas actividades que se desglosan en «cortes» que, a la par, configuran nuevos paisajes que se sobrepo-
nen a los viejos, a sus usos antiguos y a sus obsoletas organizaciones.

En este sentido, hemos de apuntar cdmo, recientemente, al patrimonio material e inmaterial, artistico o
documental, histérico o contemporédneo, culto o vernaculo... se ha sumado el patrimonio natural con el fin
de ofrecernos una mirada completa de la ordenacion territorial. El paisaje ha adquirido una dimensién cul-
tural al entenderse como una manera de actuar
de la sociedad sobre el territorio, expresando,
incluso, la identidad de esa sociedad. Como se-
fala Michel Colott al apostar por el paisaje y
considerarlo como un cruce de elementos, «la
question du paysage suscite aujourd’hui un vif
interét dans de nombreux domaines de la vie
social, du savoir, et de la culture... Le paysa-
ge est un carrefour ot se rencontrent des élé-
ments venus de la culture, de la géographie et
de I'histoire, de I'intérieur et de I'extérieur, de
I'individu et de la collectivité, du réel et du sym-
bolique. Des ces multiples dimensions du pay-
sage, seul une approche pluridisciplinaire peut
saisir a la fois la spécificité et I'interaction»”. Figura 13. Vista aérea de la ciudad romana de Regina.

17 COLLOT, M., (Coord), Les enjeux du paysage, Bruselas, Editions Ousia, 1998, p. 6.
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Esta concepcion abierta estd ligada a una
serie de hitos monumentales, muchas veces
olvidados a pesar «del trabajo y la lucha
por la preservacién»'®, pero que hoy sirven
como referencia clara para ordenar aquel
territorio. Entre el paisaje y su ordenacion
existen, pues, una serie de relaciones con-
ceptuales que deben seguirse desarrollando.
Ahora bien, estos espacios con un alto va-
lor patrimonial han de orientarse de manera
adecuada para no perder la calidad que tie-
nen al sustituir una idea por otra, al «borrar»
el poso histdrico en pos de una falsa moder-
nidad, al hacerlos ininteligibles:

Figura 14. Minas de San Nicolds, Valle de la Serena.

Tiempo y memoria son dos factores no deslindables que, en su convivencia y discurrir por la historia,
han conformado una identidad de actualidad de nuestro patrimonio... Distintos pasados y el presen-
te, como futuro que se transforma sin cesar en pasado, configuran un determinado bien patrimonial
de forma dnica e irrepetible... tendremos que considerar, conjuntamente, al realizar las reflexiones
oportunas, tanto el pasado mds remoto, en el sentido de antigiiedad, como el pasado mds inmediia-
to, que conserva las memorias de nuestra propia experiencia... Tiempo y memorias identifican una

sociedad... un entendimiento del espacio..."

Espafia siendo un pafs diverso, desgraciadamente, no
ha dedicado ni el tiempo ni los recursos suficientes
para poner en marcha politicas territoriales hasta muy
avanzada la etapa democratica. Se ha invertido poco
en un dmbito que, a todas luces, la sociedad cada vez
reclama mds. En Extremadura, sin embargo, el proyec-
to sobre la Via de la Plata si nos abri6 algunas perspec-
tivas hasta ese momento desconocidas en este campo.
El trazar un eje vertical que recorre la regién de norte
a sur ha determinado la aparicién de estrategias con-
cretas sobre un testimonio insoslayable y permanente,
como es el paisaje, y ha dado paso a otros corredores
para que la relacién paisaje-territorio tenga su propia
carta de naturaleza; una identidad que en nuestro caso
ha de ligarse indudablemente al extraordinario acervo
patrimonial que recorre estos parajes del sureste extre-
mefio, como también lo hace en los cursos de los rios
Tajo y Guadiana, en la franja fronteriza con Portugal
o en el norte de la Comunidad, entre las estribaciones
de Gredos, Las Hurdes y la Sierra de Gata. No ha de
olvidarse, empero, que ordenar el territorio es sindni-
mo de defender una politica de bienestar y desarrollo

Figura 15. Via de la Plata a su paso por Caparra.

18 Véase MINAYA CABALLERO, ). J., Lista roja de la Comarca de la Serena, Badajoz, Asociacién Cultural Manzarabia-Diputacion

de Badajoz, 2015, s. p.

19 RIOBOO CAMACHO, F., Monumento: tiempo y memora, Cérdoba, Diputacion Provincial de Cérdoba, 2009, pp. 23-24.

063



Javier CANO Ramos

duradero. Una actuacion que preserve y realce todos y cada uno de los paisajes sobre los que se pretende
revalorizar: la Convencion Europea del Paisaje, en este sentido, aconseja no disociar la realidad con las
actividades para que de verdad exista una clara incidencia en la poblacién:

...el paisaje desempefa un papel importante de interés general en los campos cultural, ecoldgico,
medioambiental y social, y que constituye un recurso favorable para la actividad econdmica y que
su proteccion, gestion y ordenacion pueden contribuir a la creacion de empleo...*

Para encuadrar el patrimonio en el medio rural es necesario hablar hoy de paisajes; pero de unos paisajes
culturales. Esto es, de territorios o espacios que constituyan un conjunto patrimonial, diverso, comple-
mentario e integrado por elementos diacrénicos que representen la evolucién histérica, supongan un
bien colectivo, tenga valores ambientales y paisajisticos y no estén demasiado alterados los elementos
constitutivos de la zona. Pueden tildarse de paisajes rurales, de exponentes de un uso adecuado de la
tierra, donde el conocimiento y las practicas agrarias han sido vitales para sostener una biodiversidad
y aquilatar una gran diversidad cultural. Ello implica el que se haya abordado, aunque muchas veces
sin éxito, la conservacion de esos espacios con perspectivas renovadas, con una utilizacién social que
garantice de alglin modo una sostenibilidad adecuada que demuestre a la comunidad su capacidad de
transformacion (desarrollo local — espacios agrointensivos, espacios turisticos, espacios no distales...-) y
su interés por corregir los deterioros paisajisticos (negligencias, permisividad, impunidad, acumulaciones,
poca informacién, politicas agresivas...).

Y en este punto hemos de valorar, como factor primordial, la implicacion de los ciudadanos en su patri-
monio histérico y natural, asi como reconocer la importancia de la gestion institucional sobre este acervo
cultural y lo que ello supone para la ordenacién del territorio. Por este motivo es importante ver hasta qué
punto el paisaje o un edificio concreto se inscribe en un marco territorial con contenidos patrimoniales,
0 si existe 0 no un proyecto integral para el territorio (implicando a todos los elementos materiales e in-
materiales, como los edificios, los cascos urbanos y el medio fisico dentro de la accién del hombre o las
tradiciones). En esta liza, la ordenacién del territorio y la prevencion o realce de los paisajes culturales en
Extremadura deben ser una buena prdctica al servicio de una convivencia justa, un bienestar palpable y
un desarrollo viable: el territorio como factor de identidad, de calidad ambiental, de ordenacion local (uso
de suelos, planeamiento urbano...) y como recurso econémico de primer orden. Y no hemos de olvidar,
por supuesto, los temas concernientes a la biodiversidad, que aportan una gran riqueza de matices, atajan
problemas ambientales que le afectan y son vitales para la convivencia de especies y ecosistemas.

Pero ;como se gestionan estos paisajes en la actualidad? La Constitucion espafiola no hacen mencién algu-
na la preservacion de los paisajes, y por ello las competencias, si las hay, son autonémicas y municipales.
No puede entenderse la gestion territorial sin la presencia de los ayuntamientos y la comunidad implicados
en el desarrollo comarcal. En el afo 2000, Espafa firmé el acuerdo internacional de la Convencién Euro-
pea del Paisaje y el desarrollo legal es importante para dar identidad cultural y calidad ambiental a uno de
los recursos econdmicos mds significativos. Es fundamental por esa razén aprovechar todo cuanto se haya
legislado en Extremadura sobre patrimonio, conservacion de la naturaleza, desarrollo rural, ordenacién
de recursos, urbanismo?'... para dibujar un largo recorrido que tiene unos limites imprecisos, como, en
este caso que nos ocupa, son los de la Serena, la Siberia y las Vegas Altas. Un trayecto que abarca desde
la antigliedad hasta el patrimonio industrial, la arquitectura vernacula, las vias romanas, los balnearios,
las fortificaciones desde las guerras sertorianas®, los centros religiosos y comerciales, los enterramientos

20 Convenio Europeo del Paisaje, Florencia, 20-IX- 2000.

21 CANO RAMOS, J. et al., Paisajes culturales de Extremadura I, Badajoz, Direccién General de Bibliotecas, Museos y Patrimonio
Cultural, 2016, pp. 103-107.

2 Quinto Cecilio Metelo fundé Castra Cecilia Metellium.
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prerromanos, los embalses, los
elementos inmateriales perte-
necientes a la cultura pastoril
o aquellos paisajes agricolas
que se van perdiendo en nues-
tra memoria.

Elementos heterogéneos que
deben sumarse uno tras otros
para equilibrar aquellos des-
aciertos que se hayan come-
tido en el pasado, intentando
restablecer las relaciones en-
tre patrimonio y naturaleza.

i

Figura 16. Arrozales de Vegas Altas, Don Benito.

Unos vinculos que nos deben conducir a la idea de tomar la naturaleza como una herramienta esencial
para el conocimiento del territorio y de la region. Esta razén nos ha de llevar a tomar el paisaje como
sujeto, como proceso, como destino del hecho artistico, estableciendo un nuevo nivel de relacién entre
arte y naturaleza; una relacién distinta a las que se plantearon los romanticos o aquellos que han inten-
tado jugar con el término de mimesis. Se trata, en todo caso, de una visién progresista para el futuro,
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Figura 17. Partido de la Serena,
Real Audiencia de Extremadura, 1791-1829, AHPC.

muy alejada de ciertos reduccionismos
ecologistas, donde se mezclan discipli-
nas como la filosoffa, la psicologia, la
antropologia o la ciencia. Esto es, una
proposicién de «como podemos ver el
mundo» con otros ojos, dando importan-
cia a los significados exteriores y donde
los objetos patrimoniales los aporte el
propio paisaje para conformar un verda-
dero espacio publico.

Ordenar y componer, pues, han sido los
objetivos de todos los hombres que han
pasado por estas tierras. Eso si, enten-
diendo el territorio como una sucesion
de momentos a través del espacio y del
tiempo, desde la Antigliedad al siglo XXI,
desde el cultivo tradicional del olivo, la
presencia de la Mesta, desde los abrigos
de pintura rupestre a los asentamientos
orientalizantes o la romanizacion, desde
la reconquista y repoblacién de las Or-
denes Militare (que dejaran su impronta
en los latifundios frente a los minifundios
de la zona del Tajo, fruto de una repobla-
cion concejil y no militar), de la ganade-
ria como base de un sistema econémico
o de las muestras de una endeble indus-
trializacion (donde debemos incluir el
Plan Badajoz) a la construccién de una
imagen de un paisaje cultural en este
nuevo milenio.
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Espacio geografico y representacién paisajistica confluyen en este tridngulo de Las Vegas Altas-La Sere-
na-La Siberia para dar una dimension real y concreta a la zona, para darle una dimensién abierta al viaje-
ro: la perspectiva del viajero no es abstracta, como la de los visitadores de los museos; esta especialmente
determinada por su situacion, por su participacion, por ese «<habitar» el espacio geogréfico y paisajistico.
Su idea estética no es desinteresada, al viajero le importa el lugar y por ello necesita de un gran ndmero
de referencias que le sitden en ese espacio y en un tiempo. Nuestro territorio cumple, a todas luces, esta
premisa basica: organiza en la mente del visitante un pensamiento sobre ese paisaje variado y seriado. La
pregunta que nos surge al hilo de lo expuesto es ;cémo relacionamos paisaje, patrimonio y ordenacion
del territorio en estas tierras del sureste extremefo? Y proteger, gestionar y ordenar son los ejes que marcan
la ruta, preservando la «naturalidad» de toda la zona, los atributos patrimoniales y los significados histo-
ricos y simbélicos, con el Gnico objetivo de dar a los ciudadanos un paisaje de calidad donde se tengan
presente los impactos paisajisticos, la accesibilidad y la visibilidad

Cuando se habla de patrimonio, solemos remitirnos a la sala de los museos, a los monumentos cataloga-
dos o a las piezas de las iglesias, olvidindonos de la perspectiva contemporanea que nos ofrecen los pai-
sajes en todas sus dimensiones: el paisaje es el protagonista y a él se suman otros factores que conforman
un espacio singular que tenemos que percibir para apropiarnos de él. Y por esto hay que desarrollar paisa-
jes activos que relacionan la agricultura con la historia y con el arte. Pero todo ello entendido como una
l6gica estructural que garantice un futuro adecuado y trate las «ruinas» como un motor de transformacién,
como un sustrato para construir otras realidades. Asi debemos plantear el tema en los siguientes términos:
como un proyecto integral en el territorio, implicando naturaleza y medio fisico, monumentos, accion del
hombre y construccién de otros espacios patrimoniales; como informacion abierta que pueda ser com-
prendida por el pdblico; como un estudio cientifico del paisaje, siguiendo la Convencién Europea, para
estructurar de manera légica todo el continente en el contenido; como andlisis critico de la situacion real
para sentar un proyecto que pueda tener futuro; como vinculos territoriales para hacer mas solidario el
espacio y garantizar la diversidad cultural; como interpretar el territorio desde una perspectiva productiva;
y como un planteamiento que tenga presente primar el empleo a tenor del patrimonio cultural.

Todo ello nos conduce a la idea de recorrido o de corredor, una cuestion que nos es més que el fundamen-
to de estas tierras. Aprovechando las vias de la trashumancia se pueden conectar varias zonas de interés
en los dmbitos artistico y natural. Con la materializacién de esta idea se formulard un itinerario para los
visitantes o paseantes. El itinerario es siempre un recorrido que el hombre pone en marcha para alcanzar
alguna meta. Pero al mismo tiempo el caminante puede notar que es el propio camino el que sirve como
finalidad. Y a ello responde la definicidn de itinerario patrimonial, pues en él pueden encontrarse diversos
lugares y monumentos en la naturaleza que proporcionan el placer que se busca en unas determinadas
rutas. Y es que el viaje por estas tierras no solamente es un viaje en el espacio sino también en el tiempo.
El recorrido y las paradas ante los diferentes monumentos de distintas épocas, todos ellos en clara relacion
con la idea de la naturaleza y con sus elementos, como la tierra y el agua, confunden a aquellos que
emprendan un viaje de modo lineal en el tiempo. Este viaje que planteamos, del mismo modo que ya se
plantearon los paseos pintorescos en el siglo XVIII, pretende transportar al paseante desde el presente al
pasado, desde el pasado al presente, y en ocasiones también a las perspectivas de futuro.

Esta idea tiene su origen en diversas ideas filoséficas sobre la naturaleza, el monumento, el lugar, el
tiempo, el camino, algunas pertenecientes a épocas pasadas, y otras en plena vigencia hoy debido a
los desastres ecolgicos de la contaminacion o el gasto indiscriminado de las materias primas. Con este
argumento debemos ser capaces de restablecer algunos equilibrios tanto en el ser humano como en la
naturaleza, aparte de revitalizar la zona. Los objetivos que hemos de alcanzar al establecer el nexo entre
medio rural y patrimonio son los siguientes: proporcionar a Las Vegas Altas-La Serena-La Siberia una
nueva ruta turistica, un camino diferente a la idea del turismo consumista; modernizar la zona con todos
sus pros y contra; revitalizar un territorio de gran belleza paisajistica, constituyéndose como un foco en
potencia de futuros visitantes a Extremadura.
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MEDIO RURALY PATRIMONIO:
EL CORREDOR DE LAS VEGAS ALTAS, LA SERENA, LA SIBERIA, UN PAISAJE SERIADO

Al sureste de Extremadura existe un gran corredor patrimonial que dibuja un gran paisaje seriado donde
confluye un desarrollo histérico y la accién humana para ofrecernos hoy un ejemplo de cémo hemos de
interpretar la idea de seriacion. Un trayecto que abarca desde la antigiiedad hasta el patrimonio indus-
trial, incluyéndose la arquitectura verndcula, las vias romanas, los balnearios o las fortificaciones que se
levantaron como puntos estratégicos desde las guerras sertorianas, los centros religiosos y comerciales,
los enterramientos prerromanos, los embalses, aquellos elementos inmateriales pertenecientes a la cultura
pastoril o los paisajes agricolas que se van perdiendo en nuestra memoria. Toda una estructuracion que
regla nuestra mirada para que relacionemos la nocién patrimonial con la ordenacién territorial. Pero des-
de esa vision contemporanea que interrelaciona el medio geografico con la economia, la sociedad y el
arte®. Una dimension que establece nexos significativos cuando se enlaza el medio fisico, la economia,
el arte o la sociedad para presentarnos ese espacio como algo diverso y lleno de matices.

En este sentido, podemos transportarnos a un paisaje configurado ya en la Edad del Bronce con la Malena,
en Zalamea de la Serena, donde existi6 una explotacion minera. De la época megalitica es conocido el
dolmen de Magacela o el del Cerro de la Barca, en Valdecaballero, y las pinturas rupestres de la Sierra
de Castuera, Cabeza del Buey, Pefialsordo o la Cueva de San José en Zalamea. Del bronce final, con una
clara influencia tartésica, tenemos el santuario de Cancho Roano, centro de intercambio comercial entre
el Norte y el Sur peninsular. La Segunda Edad del Hierro nos ofrece varios testimonios de recintos fortifi-
cados, como Cerro de |a Barca (Herrera del Duque). Este yacimiento, situado en la confluencia de los rios
Guadiana y Guadalupejo, representa un tipico habitat de esta época.

Con Hijovejo, en Quintana de la Serena, se dibujé un nuevo paisaje que tomé como referencia uno de
los conjuntos arqueoldgicos ciclépeos mds representativos de la Peninsula Ibérica, expresando con ello la
complejidad del poblamiento romano de época republicana. En sus primeras fases de ocupacion el pai-
saje tuvo un inequivoco cardcter militar, como demuestra el relieve con escudos de Hijovejo. Es el mejor
conservado de todos los recintos-torre para explicar el proceso de romanizacion de toda esta zona, dando-
nos a conocer las viejas rutas
naturales que configuraron
este entrono hacia el siglo .
Es el punto de partida para
una ruta cultural importante
con base arqueolégica que
ha comenzado a perfilarse
hoy. Se inici6 en Hornachos
(castillo/pinturas esquemati-
cas), y continud por Zalamea
de la Serena (castillo y disti-
lo sepulcral), por el santua-
rio orientalizante de Cancho
Ronao, por Magacela con la
fortaleza y las pinturas es-
_ R _ quematicas y el dolmen, por
S S - ; By /. Campanario con su conjunto
Figura 18. Yacimiento arqueoldgico de Cancho Roano, Zalamea de la Serana. sacro-funerario orientalizante

O]

2 CANO RAMOS, J. et al., «Medio rural y patrimonio: el corredor patrimonial de la Serena, La Siberia y las Vegas Altas», en
Ventana Abierta, diciembre, 2013.
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de la Mata, por Medellin con
el castillo y el teatro romano,
para concluir en Don Benito
y sui villa romana de la Ma-
jona o en los recintos-torres
de vigilancia, como el de las
Merchanas, que en la actuali-
dad se estan estudiando y que
conformaron lineas de defensa
romanas en las guerra sertoria-
nas antes de la fundacién de
Medellin. Todo un conjunto
que nos muestra la gran rique-
za portohistorica e histérica de
la comarca. Figura 19. Yacimiento arqueoldgico de La Mata, Campanario.

En Cogollado, en Navalvillar de Pela, enclave entre las actuales demarcaciones de Navalvillar de Pela y
Puebla de Alcocer, se ubicd, mas tarde, el municipio romano de Lacimurga. Situado a orillas del Guadia-
na, sobre un cerro estratégico, debié marcar en su territorio un lugar central de la misma importancia que
Medellin. Pero Medellin se convirtié en la ciudad administrativa antes de la fundacién de Mérida, dando
sentido a ese paisaje que inicié su ordenacion en la Roma republicana y continué con la conquista de
Hispania?*.

La etapa musulmana alterd considerablemente esta regulacion del territorio al fijar la linea del rio Guadia-
na como un accidente geografico cuya importancia vino determinada por estrategias militares de defensa
y de avance hacia el norte de la Peninsula. Esta marca musulmana estuvo bien definida por el 