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RESUMEN

Una serie de relieves y esculturas de tema animalistico sobre piedras locales que proceden de varios yaci-
mientos arqueologicos de la provincia de Mélaga (Lacipo, Acinipo, Cartima, cercanias de la actual Teba...) y
que en su mayoria corresponden a los dos siglos antes del cambio de la Era, permiten, estudidndolas en con-
junto, ciertas consideraciones de interés sobre las transformaciones producidas en los talleres de escultura indi-
gena tras la llegada de los nuevos colonizadores romanos.
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ABSTRACT: Zoomorphic Sculptures from the Roman-Republican Period in the Province of Malaga

The chronological development of the sculptural school workshops from the final of the third century BC
up to the beginning of the Roman Empire in the area of Milaga can be traced in a series of sculptures found
in the old towns of Lacipo, Acinipo, Cartima, nearby Teba and so on. This is mainly the subject of the con-
tents of the article I am submitting here.
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Estudiandolos en conjunto, una serie de esculturas y relieves de tema animalistico trabaja-
dos sobre piedras locales, y que proceden de varios yacimientos arqueol6gicos de la provincia
de Malaga?, permiten ciertas consideraciones de interés sobre el fenémeno que supuso en los
talleres de escultura indigena —atin en pleno funcionamiento en los dos siglos antes del cambio
de la Era— el que la nueva clientela de los romanos recién llegados al territorio se surtiera de
ellos para sus necesidades artisticas. Las obras que en ellos se producirdn en este momento son
el resultado del mantenimiento de unos materiales y de la persistencia de unas técnicas utiliza-
dos desde bastante tiempo atras, asi como de la absorcién de nuevas influencias y temas llega-

1 Trabajo realizado con los proyectos de investigacion BHA2002-01845 (Proyecto conjunto Universidad de Murcia-Uni-
versidad de Milaga) del Plan Nacional de Investigacién Cientifica del Ministerio de Ciencia y Tecnologia y HUM. 343 del
Plan Andaluz de Investigacién. Consejeria de Educacién y Ciencia. Junta de Andalucia.

2 Las piezas de Lacipo aqui estudiadas las he analizado en otro contexto, en RODRIGUEZ OLIVA (2003 b, en prensa). Al
grupo del 0so y el cordero de Cartama he dedicado también unas consideraciones en RODRIGUEZ OLIVA (2001,2002):
478, 481.
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dos con los romanos?; mas, a pesar de los
cambios, en todas esas obras se seguirdn vis-
lumbrando, por mucho tiempo, claros deste-
llos del rescoldo indigena*, que incluso no se
apagaran definitivamente hasta la introduc-
cion de las nuevas esculturas clisicas®. De
aquellos talleres que precedieron a la genera-
lizacion de esas otras esculturas sobre marmol
ya entrada la época imperial, y hoy muy bien
representadas en todo el territorio®, salieron
las piezas que aqui estudiamos y que, en el
actual estado de la investigacién, permiten
atisbar los diversos pasos que en la elabora-
cion de este tipo de producciones escultéricas
se siguieron en su lenta evolucion que habria
de culminar cerca ya del cambio de la Era. Un
interesante capitulo historiogrifico suponen,
ademas, los avatares en que se han visto
envueltas algunas de tales esculturas, bien en
el curso de su descubrimiento, bien en el de
las investigaciones de que han sido objeto a lo
largo de bastantes afos.

I. Unos relieves de Lacipo cuyo descubri-
miento se atribuye a Blas Infante

Dentro del término municipal de Casares,

en el limite occidental de la provincia mala-
guefa lindando con la de Cadiz, sobre un ele-

vado emplazamiento que domina la via natu-
ral de penetracién desde la costa al interior
que es el valle del rio Genal, a las faldas de la
Sierra Crestellina se localiza la ciudad antigua
de Lacipo, a la que nombran algunos autores
clasicos como Plinio (III 15), que indica su
condicion juridica de ciudad estipendiaria,
Ptolomeo (II 4. 9), que la considera una de
las poblaciones tardulas de la Baetica, y Pom-
ponio Mela (IT 94) que la ubica en la via de
Malnca a Gades, tras Saldubay antes de Bar-
besula’ . Bstas indicaciones y el que el antiguo
toponimo durante tiempo se hubiera conser-
vado en las formas «Alechipe» y «Cortijo del
Chipez», permitieron ya a algunos humanis-
tas y eruditos del siglo XVII su acertada loca-
lizacién en ese lugar geogrificod. Por no
haber tenido ocupacién en época medieval ni
posterior, han quedado al descubierto parte
de sus ruinas que han sido, no hace muchos
afnos, motivo de excavaciones arqueologicas y
objeto de algunos hallazgos de importancia®.
En origen parece haber sido un pequeiio
nucleo indigena, en parte fortificado por la
propia naturaleza del terreno ademas de por
las murallas que encerraban su cumbre que,
mas tarde, fueron rehechas y ampliadas en
época romanal®. Si la Lacipo romanall ha
ofrecido testimonios arqueolégicos variados y

3 Ciertas reflexiones que hago en este articulo parten de la ponencia sobre «Los relieves de Urso», que presenté en el «Sim-

posio internacional Viso Colonia Genitina», que se celebr6 en Sevilla y Osuna entre los dias 26 al 30 abril 1988, y del
curso que sobre «As artes figurativas na Hispania republicana» imparti en la Universidad de Santiago de Compostela en
el Programa de Doctorado «Arqueoloxia e Historia da Antiguedade» en el afio académico 1992 ,/1993.

4 Sobre el tema traté en RODRIGUEZ OLIVA (1996): 3-30 y (1998): 313-337, y a ello dediqué la ponencia «Contras-
tes culturales en los territorios andaluces en el contacto entre indigenas, ptinicos y romanos (Siglos III-I a. C.)», dictada
el 27 de abril 1997 en las «IV Jornadas de Arqueologia a la Carta (Contacto y cambio cultural)» celebradas en Carratra-

ca (Malaga).
5 THOUVENOT (1940): 570-609.

6 BAENA DEL ALCAZAR (1984): passim; RODRIGUEZ OLIVA (1993): 23-61.

7 RODRIGUEZ OLIVA (1978): 207-233.

8 Desde 1633 en que por vez primera lo hicieran el sevillano Félix Lasso de la Vega y el rondeiio Macario Farifias del Corral
se la viene identificando acertadamente con las ruinas del Cerro de Alechipe, cerca de Casares. Gf RODRIGUEZ OLIVA

(1976): 43-46.
9 PUERTAS TRICAS (1982).

10 RODRIGUEZ OLIVA y PUERTAS TRICAS (1979): 105-127; PUERTAS TRICAS y RODRIGUEZ OLIVA (1980).

11 Una prueba de la importancia que debieron de tener algunas de las familias de esta ciudad la encontramos en el caso del
lacipponensis M(arcus) Val(erius) Saturninus, un flamen provincial de la prouincin Baetica que es citado en la inscripcién
de mediados del siglo IIT que lleva un pedestal de estatua hallado en Cérdoba (CIL 112 /7, 259, tab. 9 fig. 7).
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12 entre ellos una serie de ins-

de importancia
cripciones!3) al poblado ibérico que le prece-
di6 se han atribuido una serie de relieves que
debieron de formar parte de uno o varios
monumentos funerarios!'* que, en las breves
noticias que de ellos se han dado, se les ha
venido clasificando en el tltimo periodo de la
15 Uno de esos relieves

representa un jinete armado con escudo y que

escultura ibérica

lleva un caballo; otro una mujer velada en
posicion frontal y que con una de sus manos
se toca la cara y lleva la contraria a su cintura
y, finalmente, una pareja de estos relieves
muestra sendos carneros, de los que el mejor

a mediados del siglo XIX un vecino de Casa-
res, don Juan Pérez de Vargas y Salas, ante-
pasado de quien habrfa de ser el mas ilustre
de los hijos de esta localidad, Blas Infante,
habfa encontrado en las ruinas de Alechipe
—aparte de dos retratos de marmol, uno mas-
culino y femenino el otro— un relieve con una
cabeza de toro!”. En 1934 visit6 el yacimien-
to el arquitecto malagueno Sr. Gonzélez Edo,
quien tuvo ocasién de ver alli algunos de
estos relieves —piezas que, por cierto, algunas
son las mismas que las que ahora tratamos
aqui- de los que realizé fotografias que se
conservan en el Archivo Temboury de la

conservado presenta un cierto detalle en el ~ Diputacion Provincial de Malagal8. Una de

tratamiento de la cornamenta. El caricter de  esas fotos corresponde a los relieves de los

todos ellos, como se acaba de indicar, es de ~ dos carneros de los que aqui hablamos!?;

seguro funerariol%, y en lo que se refiere a las ~ otra, al que lleva un jinete con rodela junto a
circunstancias de su hallazgo las escasas noti-  su caballo®?, y una tercera es un relieve con
cias que del asunto se poseen las hacen bien ~ un personaje que viste una tiinica corta, del
complejas. Se sabfa por Emil Hiibner que ya ~ que la Ginica noticia de su existencia es preci-

12 A los restos arquitectonicos que alli atin quedan deben unirse otros hallazgos arqueolégicos. Las més notables son las pie-
zas conservadas en los fondos del Museo Arqueolédgico Provincial de Malaga procedentes de las excavaciones cientificas
hechas en Lacipo en los aios 1975-1976 —vid. PUERTAS TRICAS (1982)-, singularmente un muy importante conjun-
to de cerdmicas, una serie de vasos de bronce —vid. RODRIGUEZ OLIVA (1990): 100 s. ntim. 242— y algunos frag-
mentos de esculturas antiguas, como los de una estatua fuente en marmol blanco que se guardan en Casares en la colec-
cién arqueoldgica municipal —vid. RODRIGUEZ OLIVA (1976)- y el fragmento marmoéreo del rostro de un retrato
masculino que poseia en su casa de Pizarra el pintor norteamericano Gino Hollander y que no ingres6 en el Museo Muni-
cipal del Cortijo de Casablanca de esta localidad como, empero, si lo ha sido el resto de la que fue su coleccién que alli
se expone.

13 CIL II, 1934-1937. A las que hay que afiadir las que se citan #nfia y otra, de las excavaciones de mediados de los afios
setenta, que da cuenta de la donacién por el pontifex'y quinquevir (sic) Q. Fabius Varus de una crypta y un hypactrum en
un edificio de culto imperial ~Gf. PUERTAS TRICAS y RODRIGUEZ OLIVA (1980): 23-27; ETTENNE (1981): 135-
142~. Estas inscripciones latinas dan cuenta de personajes del gobierno municipal: duoviri (CIL IT-Suppl. 1936) y del
culto de los Augusti: flamines (CIL II, 1935, 1936) y seviro augustal (CIL II, 1934), as{ como de importantes donacio-
nes hechas por algunos laciponenses, como es el caso de la de C. Marcius Cephalo por importe de cuatro mil sestercios
(CIL 11, 1936), o la de C. Marcius December que costed una estatua de la Fortuna Augusta por importe de setecientos
cincuenta denarios en agradecimiento por haberle eximido la curia del pago de la summa honoraria (CIL 11, 1934). Otra
dedicacién es la de una estatua a la Tuuentus Augustn por C. Marcius Niger (CIL 11, 1935).

14 Sobre el escaso conocimiento que, hasta ahora, se ha tenido de las necrépolis de este momento cronolégico en la zona
geografica que abarca nuestro estudio, vid. RECIO RUIZ (1996): 59-77; y (2002): 48-49 (mapa), 75-76.

15 Es decir, en el grupo de esculturas de los siglos III al I a.C. que ha sido denominado «reciente» o «iberorromano» por
CHAPA BRUNET (1985): 140-143; y (1994): 125 y ss. Los varios talleres de esculturas ibéricas de esa tiltima etapa en
el mediodia peninsular en LEON ALONSO (1981): 183 y ss.; (1998): 97 y ss. nams. 64-76 y 79-80; (1998): 152 y ss.
Para su relacién con los pueblos prerromanos del mediodfa peninsular ¢f. LACALLE RODRIGUEZ (1999): 165 y ss.

16 RODRIGUEZ OLIVA (1994): 108.

17 CIL 1, pag. 244: protomen virilem ex marmore operis Romani sine dubio ibi ipse vidi; feminac caput marmoreum posten
itemque taurini capitis anaglyphum ibidem inventa esse Iohannes Peves mibi scripsit.

18 Archivo Temboury: «Casares», fotografias nims. 1043 A-C.

19 Archivo Temboury. Fotografia niim. 1043 B.

20 Archivo Temboury. Fotografia nim. 1043 A.
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Lamina I. Relieve funerario de Lacipo con un caballo y un gue-
rrero. Foto Gonzalez Edo de 1934. Archivo Temboury. Diputacién
Provincial de Malaga

Lamina Il. Relieves zoomorfos de un monumento funerario de Lacipo. Fotografia de 1934 de
Gonzalez Edo. Archivo Temboury de la Diputacién Provincial de Malaga
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Lamina Ill. Relieve de Lacipo
segun fotografia

de Gonzalez Edo (1934).

Foto Archivo Temboury.
Diputacion Provincial de Malaga

samente esta fotografia®!. Tras la Guerra Civil
prospeccioné las ruinas de Lacipo don Si-
meo6n Giménez Reyna, el que fuera delegado
provincial en Malaga de la Comisarfa General
de Excavaciones Arqueoldgicas, quien locali-
z6 en la era del Cortijo de Ferrete dos piedras
toscamente labradas y de unos 80 cm: una lle-
vaba trabajada un cordero en relieve y la otra
una figura femenina «que llaman la Virgen,
ambas de factura ibérica o hispano romana».
Igualmente, a unos 300 metros del citado
cortijo, a mitad del camino de subida al
monte de Alechipe, pudo localizar otro blo-
que de piedra de semejantes caracteristicas
«de un metro en cuadrado» en cuyo frente se
mostraba «un bajorrelieve con parte de la
figura de un guerrero a caballo, bastante

21 Archivo Temboury. Fotografia nim. 1043 C.

borroso y faltando muchos trozos. Piedra cal-

cérea basta»?2,

De muy especial interés historiografico es
la relacién que algunos han venido atribuyen-
do del hallazgo de estos relieves con Blas
Infante. De esas actividades arqueoldgicas
que, al parecer, se contaba habia realizado en
Lacipo el notario natural de Casares y padre
de la patria andaluza, se han hecho eco —atin
sin percatarse de su verdadera importancia—
algunos estudiosos. De que a Don Blas Infan-
te se le relacionaba con el descubrimiento de
estos relieves dio noticia un buen conocedor
del lugar, el Sr. Soto Jiménez?3, y prueba de
que esto corrfa como cosa verdadera entre
muchos es el hecho de que, afios antes,
Giménez Reyna, seglin consta en sus anota-

22 Estas noticias se contienen en una ficha de la antigua Comisarfa General de Excavaciones Arqueolbgicas que se conserva
en el archivo del Museo Arqueoldgico de Malaga. Su autor es Simeén Giménez Reyna, el Delegado Provincial en Mala-

ga de aquella Comisaria.

23 SOTO JIMENEZ (1973): 30: «1933: Ibéricas: jinete en caballo enjaezado, tallado en piedra (Excavaciones efectuadas
por el que fue notario de Casares, don Blas Infante (sin localizar)».
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Lamina IV. Relieve de Lacipo con figura femenina. Museo
Arqueoldgico Provincial de Cadiz

ciones inéditas sobre Lacipo que se conservan
en el Museo Arqueolégico de Malaga, refie-
ra que él mismo, para averiguar el alcance y
descubrimientos realizados en aquellos traba-
jos arqueoldgicos, realizé en ese sentido toda
una serie de gestiones a través de la interme-

diacién de doita Concepcion Fernandez-Chi-
carro, directora del Museo Arqueologico
Provincial de Sevilla?*. No extraiia el silencio
tejido en torno a este tema dadas las circuns-
tancias politicas que, tras la Guerra Civil,
impusieron el olvido de la figura de Blas
Infante y de su obra. A todas estas circuns-
tancias de tanto interés hay que sumar los
complejos avatares posteriores por los que
esos relieves han pasado hasta su definitivo
ingreso, no hace demasiados anos, en el
Museo Arqueologico de Milaga?®. Apareci-
dos quiza en ocasiones distintas?®, en los afios
sesenta, los relieves fueron transportados
desde Lacipo al yacimiento arqueoldgico de
Cartein por el profesor Julio Martinez Santa
Olalla, quien durante afios excavo en ese yaci-
miento de la Bahia de Algeciras. Estuvieron
en ese lugar mucho tiempo —olvidandose
incluso el sitio de su procedencia y llegando a
confundirse con hallazgos de aquella impor-
tante ciudad romana— colocados en el jardin
de la casa que albergaba la direcciéon de esas
excavaciones?’/, hasta que fueron llevados
—una vez finalizados los trabajos de Martinez
Santa Olalla en Cartein®3—al Museo de Cadiz
por la entonces directora de ese centro, dofia
Concepciéon Blanco. Reclamados, posterior-
mente, por el Museo Arqueoldgico de Mala-
ga, ingresaron finalmente en la Alcazaba,
quedando, sin embargo, una de las piezas (la
que lleva la figura femenina de una orante o

24 Escribe que para ello se contacté con la sefiora viuda de Blas Infante, dofia Consuelo Garcfa Parias, aunque, al parecer, la
familia no pudo, por desconocer el tema, dar informacién alguna sobre aquellas investigaciones arqueolégicas del famoso

regionalista andaluz en la antigua ciudad romana.

25 En estos momentos son, junto al grupo escultérico de Carzima de que luego hemos de hablar, de las pocas piczas ar-
queolbgicas expuestas en la Alcazaba de Malaga de los fondos del Museo Arqueolédgico Provincial.

26 SOTO JIMENEZ (1973): 30: «1960: Ibéricas: un carnero, un borrego, mujer oferente, culata de caballo, tallados en pie-
dra caliza (localizadas)»; SOTO JIMENEZ (1979): 3-7, figs. 1-4: «En julio de 1960... apareci6 una gran piedra... talla-
da en ella la culata de un caballo, y parte de su jinete, con la rodela o escudo, sobre el anca del cuadripedo...; una dama
en actitud oferente, un carnero y una oveja...; hacia el aflo 1933, otra escultura ibérica, en piedra, de 1, 20 metros, apro-
ximadamente de alta, por 1 metro de longitud, correspondiente también a un jinete montado en su caballo portindolo
de las riendas, con la mano izquierda... las bridas, bocado y crines en surco recto, se encontraban finamente labradas».

27 SOTO JIMENEZ (1979): «Los hermanos Gavira, ancianos propietarios de una parte de las estribaciones de este empla-
zamiento... fueron los que le dieron, al que suscribe, la pista que sirvi6 de base para localizar las referidas tallas».

28 PRESEDO, MUNIZ, SANTERO, CHAVES (1982): 56.
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probable plafiidera) en aquel museo de
Cadiz?°.

Para el tema que tratamos solo interesan
de este grupo de relieves de Lacipo los que se
exponen en la Alcazaba de Malaga, y de ellos,
especialmente, los dos ortostatos que mues-
tran representaciones de carneros y que con
los otros relieves formaban con toda probabi-
lidad parte de un mismo monumento funera-
rio o de varios de naturaleza semejante3? en
una de las necrépolis de la antigua ciudad,
cuya ubicacién se desconoce y de la que, pre-
cisamente, proceden dos testimonios epigrafi-
cos de un importante valor ya que permiten
relacionar a algunas familias laciponenses de
época imperial con un acontecimiento histéri-
co de gran importancia sucedido en la Hispa-
nin Ulterior en el siglo II a.C.31. De esos
relieves, uno, al que le ha afectado una fractu-

ra que le ha hecho perder parte del lomo y de
la zona delantera de la cabeza del animal, esta
tallado en un bloque de caliza cuyas medidas
son: 0,67 m alt., 0,82 m anch. y 0,32 m gros.
El relieve ofrece un carnero en movimiento
que embiste a la derecha, representado total-
mente de perfil, con el cuerpo liso, bien silue-
teada la figura y con unos grandes y enrosca-

dos cuernos3?

; su pareja, muy parecida en
todo aunque en posicién contraria, por una
mejor conservacién del bloque calizo sobre el
que se la ha representado, ofrece un detallado
trabajo de la cabeza y su cornamenta y algo de
los vellones que se esculpieron sobre su cuer-
po33. Mide este otro bloque 0,65 m de alto,
1,13 m de anchura y 0,34 m de grosor. Del
tercero de estos relieves®* lo que en esta oca-
sion nos interesa es Ginicamente la representa-

cién del animal, un caballo®®, al que conduce

29 El ejemplar que guarda el Museo Arqueolédgico de Cadiz, por su temética, no es motivo de nuestra atencién en este
momento, como s el caso del relieve fotografiado por Gonzélez Edo del Archivo Temboury ntim. 1043 C, y hoy en para-
dero desconocido. El conservado en el Museo gaditano es un bloque calizo de 0,85 m de altura, 0,40 m de ancho y
0,28 m de grosor. Representa en altorrelieve una figura femenina y velada, cuya postura parece de orante. Tiene el brazo
derecho doblado y elevado hacia la cara y el otro cogiendo su cintura. Almagro Gorbea la ha emparentado con una figu-
ra femenina que se ve representada en un monumento funerario de Alcoy y, como aquélla, la ha supuesto una planidera
-ALMAGRO GORBEA (1982): 276: Este relieve es el mismo de SOTO JIMENEZ (1979): fig. 2, que debe correspon-
der al que llamaban los lugarefios «la Virgen», segiin la descupaon de Giménez Reyna.

30 ALMAGRO GORBEA (1980): 352; y (1983): 241; RODRIGUEZ OLIVA (1984): 436 s.; y (1994): 108.

31 Los mismos avatares e igual traslado —de Alechipe a Cartein; de Cartein al Museo de Casz, del Museo de Cadiz al de
Malaga-, suftieron cuatro piezas funerarias con epigrafes latinos de las necrépolis de Lacipo. Tres son cubiertas de ente-
rramientos, formadas por un solo bloque trabajado en calizas locales, dos en forma de tejado a doble vertiente y una ter-
cera semicircular como las cuppae. En una de éstas se menciona a un difunto cuyo #omen es Canuleius, también una mujer
de nomen Canuleia se conoce por otra inscripcion funeraria de esta misma localidad antigua (CIL II, 1937). El pedestal
que la contiene fue también llevado a Carzein por Martinez Santa Olalla y alli hemos tenido ocasién de comprobar que
atin permanece. Estos dos gentilicios evocan de inmediato la pagina histérica més conocida de la cercana ciudad de Car-
rein, aquella en que sabemos que més de 4.000 hombres se establecieron alli el afio 171 a.C., como resultado de la fun-
dacién de la que fue primera colonia latina creada fuera de territorio itilico. Por Livio sabemos que ello fue resultado de
una peticién que, mediante una lggatio enviada a Roma desde la Hispania Ulserior, habfan hecho al Senado esos cuatro
millares de hombres ~hijos ex militibus Romanis et ex Hispanis mulieribus— a fin de que se les diera un lugar donde habi-
tar. El Senado decret6 que, previa la manumisién de los afectados, el pretor L. Canuleius hiciera en Cartein la deductio
de la que, por esta razon, se llamé6 Colonia Latina Libertinorum: lntinam eam coloniam esse libertinorumaue apellari (Liv.,
XLIII 3). Los Canuleii de Lacipo serfan, pues, descendientes de algunos de aquellos libertos que recibieron la manumi-
sion de Canuleius el deductor de la Colonin Latina Libertinorum.

32 SOTO IIMENEZ (1979): fig. 3; ALMAGRO GORBEA (1982): 191 n® 215y (1983): 242 (sillar 3).

33 SOTO JIMENEZ (1979): fig. 4; ALMAGRO GORBEA (1982): 191 n° 215y (1983): 242 (Sillar 2).

34 Alt.: 1,04 m; anch.: 0,66 m; gros.: 0,38 m.

35 Sobre representaciones de caballos, ¢f. CHAPA BRUNET (1985): 166-185. Esta autora refiere (178) como el significa-
do de la representacién del jinete armado para la caza o la guerra acompafiado de su caballo es un simbolo de la victoria
del héroe sobre la muerte en la ultratumba. Una escultura de jinete a caballo de Cérdoba en CHAPA BRUNET (1980):
lam. XX.
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Lamina V. Relieve con representacién de un carnero de un monumento funerario de Lacipo.
Museo Arqueoldgico. Alcazaba de Mélaga.

su jinete. Ambas figuras se han representado
sobre el fondo liso del bloque de caliza en
que se han tallado. La figura del jinete, que
lleva un escudo circular con gran umbo cen-
tral, y cuya cara se ha perdido por fractura
antigua, deja ver bajo su cuello unos simétri-
cos pliegues semicirculares del manto que le
cubre los hombros. Al paso, y colocado ante
él, el caballo, al que le falta la cabeza, lleva
esculpidas con detalle las riendas y otros
arreos3®. A pesar de su mal estado de conser-
vacién, lo que queda permite suponer que sus
patas delanteras iban talladas en bulto redon-

do y, probablemente, expresando asi el movi-
miento del animal al andar. Su representa-
cién, pese a su mala conservacion, parece de
un excelente naturalismo y la pieza ha sido
correctamente interpretada como uno de los
sillares de esquina de un monumento funera-
1io%” probablemente de tipo turriforme3®.
Desconociéndose las circunstancias y caracte-
risticas de su hallazgo, para su datacién solo
ha podido recurrirse a criterios formales y de
estilo; en este sentido, la existencia en cada
uno de los bloques de camas para encajar
grandes grapas metalicas —unas en forma de T

36 Representaciones de caballos en el arte ibérico: RODRIGUEZ OLIVA-PEREGRIN-ANDERICA (1983): 751 y ss.;

CUADRADO-RUANO (1989): 203-228.

37 SOTO JIMENEZ (1979): fig. 1; ALMAGRO GORBEA (1982): 188 ntim. 13 ; y (1983): 233 nim. 14, 241;

RODRIGUEZ OLIVA (1984): 437; y (1994): 108.
38 CHAPA BRUNET (1985): 257, fig. 14.
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Lamina VI. Relieve de un monumento funerario de Lacipo. Museo Arqueoldgico. Alcazaba de Malaga

y otros de cola de milano— que unirfan entre
si los diversos ortostatos®?, y su probable
interpretacion como relieves de la decoracién
exterior de monumentos funerarios en forma
de torre, mas el estilo de los relieves, todo
llevé a M. Almagro Gorbea a fecharlos hacia
el siglo TIT a.C.#%; cronologia que, quiza, se
pueda revisar a partir del nuevo panorama de
conjunto que ofrece un nimero ya no peque-
flo de piezas relacionables con éstas proce-
dentes de varias localidades de la provincia de
Malaga*!l, y que a continuacién referiremos.
Antes, empero, conviene sefialar que esta ciu-
dad de Lacipo de donde proceden los relieves

fue ceca monetal que acun6 piezas en bronce
en el siglo I a.C. En los ases y semises de esta
ceca, que llevan en variantes la leyenda latina
LACIPO, se emplean como tipos el toro, el
delfin y simbolos astrales en una iconografia
que, como en anterior ocasion ya hemos
hecho notar*?) es muy semejante a la de las
monedas de Asido. Al propésito de lo que en
esta ocasidn nos ocupa parece conveniente
sefalar el tipo animalistico empleado en estas
acuflaciones, el toro, un ejemplo a tener en
cuenta de como en estas fechas inmediata-
mente anteriores al cambio de era los abrido-
res de cuilo locales representaban las figura-

39 ALMAGRO GORBEA (1980): 359 n® 9: «ofrecen grandes mortajas para grapas en T. Miden desde 20 4 30 cms. de lon-
gitud y los brazos laterales alcanzan los 16 cm.»; y (1983): 242: Carnero hacia la dcha. «Dos grandes mortajas en cola de
milano hacia la cara interior y una vertical profunda y sefiales de otra en forma de T sobre el lateral izquierdo»; carnero
hacia la izquierda: «Dos grandes mortajas de grapa en forma de T».

40 ALMAGRO GORBEA (1980): 352 («el monumento de Lacippo, cuya fecha parece... probablemente ya del siglo III a.
de C.»), 356 («con mayor imprecision, hacia el siglo III a. de C. para Lacippo’); y (1982): 188 («siglo III a. de C.»): y
(1983): 233 («Fechable hacia el siglo IV-III a. de C.»), 241 («Fechable hacia el siglo IV avanzado o III a. C.»), 243 («Al
siglo III a. C. se puede atribuir... Lacippo que constituyen elementos ibéricos sin influjo romano evidente»).

41 RODRIGUEZ OLIVA (2003 en prensa).

42 RODRIGUEZ OLIVA-PUERTAS TRICAS (1979): 105-127.
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Lamina VII. Caballo con jinete armado. Relieve de Lacipo.
Museo Arqueolégico. Alcazaba de Malaga

ciones zoomorfas en esta localidad del
Conuentus de Gades.

Como piezas relacionables con los relieves
de los carneros de Lacipo pueden traerse a
colacion algunas otras de la regién. Un ejem-
plo muy interesante en la zona de estas escul-
turas de animales lo encontramos en una que

43 GONZALEZ ROSADO (1967): 15, fig. 3.

representa a un esquemdatico carnero del que
solo se han esbozado en el bloque las lineas
del cuerpo y trabajado someramente la cabe-
za con indicacién de su cornamenta. Es ésta
una pieza que, se ha dicho, puede proceder
de Acinipo, en la serranfa de Ronda, y que se
exponia en los jardines de la Casa del Rey
Moro*3. El ejemplar es un claro antecedente
del carnero del Cerro de los Castillejos que,
como otras esculturas alli encontradas*4, se
conserva en el Museo Municipal de Teba*®,
siendo una de las mas significativas de estas
esculturas zoomorfas que la regién ha ofreci-
do*®. El carnero del Museo de Teba se hallé
fortuitamente, y por lo tanto fuera de todo
contexto arqueoldgico, en ese importante
poblado ibérico*” que se ubica en el término
municipal de Teba, a solo unos cuatro km al
sur de dicho municipio y dominando la con-
fluencia de los rios Turén, Guadalhorce y
Guadalteba. Representa un carnero echado
sobre sus patas dobladas y que se ha trabaja-
do, con modelado muy plano, sobre un blo-
que de caliza local, semejante al caso de la
escultura de Acinipo que acabamos de nom-
brar. Sus medidas sobrepasan en muy poco
los 0,40 m de largo por 0,20 m de alto y 0,19
m de anchura. A pesar de lo somero de su
modelado*®, la escultura de Teba no esti
exenta de cierto naturalismo y algunos deta-
lles (muchos de los cuales se han perdido por
la erosién sufrida por el bloque) tales como el

44 Se ha considerado de carécter votivo una cabeza que parece masculina, de arte muy rudo y esbozada sobre un trozo de mér-
mol blanco, hallada en este poblado indigena. La rareza que supone que piezas de este tipo se trabajen —como es este caso—
no en las normales calizas locales sino sobre marmol blanco, solo podria explicarse por ser éste un material muy coman en
formaciones geoldgicas cercanas al lugar de hallazgo de la pieza. Su editor la ha relacionado formalmente con otra de cali-
za de la cueva de la Murcielaguina en la localidad cordobesa de Priego, y la ha fechada en el amplio marco cronoldgico de
los siglos IV al T a.C. (GARCIA ALFONSO, MARTINEZ ENAMORADO y MORGADO (1995): 138 y ss.).

45 FERNANDEZ RUIZ (1978): 171-180; CHAPA (1980): II, 679-680, fig. 4, 145; CHAPA (1985): 118 y s.

46 Aparte del carnero y de la cabeza masculina que antes hemos nombrado, de no lejos de este yacimiento de Los Castille-
jos, del Cerro del Almendro, también llamado de San Eugenio, se ha recuperado otra escultura zoomorfa que, a pesar de
su mal estado de conservacion, quiza se trate también de la representaciéon de un carnero. Se trata un dato importante
para valorar la existencia de un probable taller escultérico en la zona.

47 GARCIA ALFONSO (1993-1994): 45 y ss.
48 RODRIGUEZ OLIVA (1984): 435;y (1994): 106 y s.
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marcado de las pezuiias, de los cuernos y de
los genitales. Su primer editor la feché entre
el siglo IIT a.C. y los inicios de la era. La pos-
tura con que al animal se le ha representado
permite imaginar que remataba un monu-
mento funerario en forma de pilar-estela®?
como el que se ve en un relieve de Torrepa-
redones®’. Entre sus varios paralelos hay uno
que, por su lejano lugar de hallazgo, resulta
bien significativo. Nos referimos al carnero,
de gran parecido con este de Teba, hallado en
las cercanfas de Monterrubio de la Serena
(Badajoz)®!. Ante la problemiética que pre-
senta esta Gltima pieza, que, junto al le6n de

)2, es la muestra de la

Magacela (Badajoz
plastica ibérica mas septentrional localizada
hasta ahora®3 es dificil sustraerse a la circuns-
tancia de que los dos tltimos ejemplares de
esculturas zoomorfas que hemos comentado
procedan de una zona en la Serrania de
Ronda que en la Antigiiedad fue considerada
como parte de la Baeturia céltica (Plinio, 111
14) regién en la que, en los limites del
Hispalensis,
menos®, los nicleos urbanos de Acinipo y
Arunda®®.

Conuentus destacaban, al

II. Una polémica entre Rodriguez de Ber-
langa y Piérre Paris en torno a la cronolo-
gia de la escultura ibérica y a proposito de
un grupo escultorico de Cartama

49 CHAPA BRUNET (1985): 255 y s., fig. 16.

50 SERRANO y MORENA (1989): 34 y s.; MORENA (1989):

Lamina VIII. Sillar de esquina de un monumento funerario
de Lacipo con la figura de un caballo y un jinete con escu-
do circular. Museo Arqueologico. Alcazaba de Malaga

A todas estas esculturas zoomorfas debe
afadirse un grupo escultérico de los alrede-
dores de Cartima (Cartama), conocido
desde hace bastante tiempo como el del «oso
devorando a un cordero» y cuya clasificacién
fue el origen, en los primeros anos del siglo
XX, de una larga polémica entre Rodriguez
de Berlanga y Pierre Paris que tuvo principal-
mente como lugar de difusion la larga serie de

335y ss.

51 HERNANDEZ HERNANDEZ (1992): 373-383; ORTIZ ROMERO (1993): 297-299; HERNANDEZ HERNAN-

DEZ (1993): 300-301.
52 CHAPA BRUNET (1985): 119.
53 HERNANDEZ HERNANDEZ (1992): 373 y s.

54 Aunque no se le pueda atribuir, a pesar de su cercania geografica, el caracter étnico que Plinio asignaba a Arunday Aci-
nipo, hay que hacer notar que no muy lejos de Los Castillejos de Teba, en el lugar llamado Cortijo del Tajo, se localiza
una ciudad romana, cuyo nombre no estamos todavia en condiciones de precisar, pero a la que los restos arqueolégicos
alli aparecidos y una buena serie epigrafica, de la que en los tltimos afios se¢ han encontrado varios nuevos e importantes
documentos (CIL 112/ 5, 853-866), parecen demostrar que, efectivamente, en aquel sitio existié un nacleo urbano de
cierta importancia. Del lugar procede un magnifico retrato de Tiberio (RODRIGUEZ OLIVA, ATENCIA y BELTRAN
(1987); RODRIGUEZ OLIVA y ATENCIA (1986): 227-245), una herma de Heraklés (RECIO RUIZ (1988): 119-
124) y de un lugar muy cercano la estatua de un togado datable posiblemente en época flavia (FERNANDEZ RUIZ
(1981): 61-63).

55 GARCIA IGLESIAS (1971): 86-108.
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Lamina IX. Semis y as de Lacipo con tipos de toro y delfin en anverso y reverso.
Gabinete Numismatico MAN. Madrid (semis). Museo Arqueoldgico de Malaga (as)

articulos que Berlanga publicé en la Revista
de la Asocincion Artistico-Arqueologica Barce-
lonesa, entre sus nameros 44 (1905) y 56
(1908), en donde daba cuenta de los hallaz-
gos arqueologicos acaecidos en el Haza Baja
de la Alcazaba, con motivo de los derribos de
las murallas musulmanas que se estaban pro-

duciendo para la terminacién de la urbaniza-
cion del nuevo parque de Mélaga®0. Tras
aquellas discusiones cientificas, la singulari-
dad de esta pieza cartimitana hizo que no
pasara desapercibida para otros investigado-
57

res®’, siendo todavia en 1980 el Gnico ejem-

plar de escultura «ibérica» de la regiéon®® que,

56 Esa serie de articulos son: «Malaca. Al Sr. D. Emilio Hitbner. T: Menace», vol. TV, aiio IX, ntim. 44 (abril-junio 1905):

697-715; «Malaca. II: Sus historiadores de antafio y sus eruditos de hogafio», vol. IV, afio IX, nam. 45 (julio-septiembre
1905): 773-800; «Malaca. III: Cartagineses y Romanos», vol. IV, afo IX, nam. 46 (octubre-diciembre 1905): 853-883;
«Malaca. IV: Descubrimientos de la Alcazaba», vol. V, afio X, niim. 47 (enero-marzo 1906): 11-45; «Malaca. IV: Descu-
brimientos de la Alcazaba (Continuacién)», vol. V, afio X, nim. 48 (abril-junio 1906): 65-96; «Malaca. IV: Descubri-
mientos de la Alcazaba (Continuacién)», vol. V, afio X, ntim. 49 (julio-septiembre 1906): 148-205; «Malaca. IV: Descu-
brimientos de la Alcazaba (Continuacién)», vol. V, aiio X, nim. 50 (octubre-diciembre 1906): 193-205; «Malaca. V:
Ultimos descubrimientos de la Alcazaba», vol. V, ano X, nim. 50 (octubre-diciembre 1906): 206-214; «Malaca. V: Ulti-
mos descubrimientos de la Alcazaba (Continuacién)», vol. VI, aio XI, nam. 51 (enero-marzo 1907): 257-274; «Malaca.
V: Ultimos descubrimientos de la Alcazaba (Continuacién)», vol. VI, afio XI, nim. 52 (abril-junio 1907): 321-342;
«Malaca. V: Ultimos descubrimientos de la Alcazaba (Continuacién)», vol. VI, afo XI, ntim. 53 (julio-septiembre 1907):
385-407; «Malaca. V: Ultimos descubrimientos de la Alcazaba (Continuacién)», vol. VI, aio XI, nim. 54 (noviembre-
diciembre 1907): 449-468; «Malaca. V: Ultimos descubrimientos de la Alcazaba (Continuacién)», vol. VII, ano XII,
nam. 55 (enero-marzo 1908): 513-536" «Malaca. VI: Ultimos descubrimientos de la Alcazaba (Continuacion)», vol. VII,
afo XII, nim. 56 (abril-junio 1908): 561-570 y «Malaca. VI: Conjeturas topograficas (Continuaciéon )», vol. VII, afio XII,
nim. 56 (abril-junio 1908): 571-610.

57 REINACH (1913): 469 n? 5;y (1924): 429 n® 4; MELIDA (1929): 181; CAMON (1954): 830, l4m. 850.
58 CHAPA (1980): I, 676-678, lim. CXXXVI, a-b.
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Lamina XI. Carnero del Cerro de los Castillejos. Museo Municipal de Teba
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Figura 1. Dibujo del carnero del Cerro de los Castillejos de Teba, segtin J. Fernandez Ruiz

junto a la del carnero de Teba, entonces de
muy reciente hallazgo®, pudo incluir la pro-
fesora T. Chapa en su primer libro sobre la
escultura zoomorfa ibérica de Espaiia, piezas
ambas a las que esta investigadora volvio a
referirse en su conocido segundo libro sobre
el mismo tema%®. Este grupo de Céirtama
formé parte de la antigua coleccién arqueo-
légica Casa-Loring®!, de la que, poco des-

59 CHAPA BRUNET (1980): II, 679-680, fig. 4, 145.
60 CHAPA BRUNET (1985): 118 y s.
61 RODRIGUEZ DE BERLANGA (1903): 95 y s.

pués de la guerra civil®?, pasé a la Secciéon de
Arqueologia del Museo de Malaga que,
durante anos, ha estado instalada en la Alca-
zaba musulmana®®, y lugar donde la pieza
permanece expuesta alin en €stos momentos.
Sobre las circunstancias y fecha de su hallaz-
go se poseen escasos datos. Al no figurar en el
primer catilogo del Museo Loringiano de

1868%*) ni siendo citada entre las esculturas

,n?. 16, lam. XXVII. De este Catdlogo de Rodriguez de Berlanga pro-

cede el dibujo de REINACH (1924): 429 ng. 4; del Essai de P. Paris el de REINACH (1913): 469 n? 5. Cf.

RODRIGUEZ OLIVA (1984): 17 y 19.

62 GIMENEZ REYNA (1946): 62 lsm. XXXII: «Cartima...
pasando provisionalmente parte de lo que se salvé a la Alcazaba de Mailaga...

del Museo Loringiano...

ha dado un variado y rico lote de piezas que formaron el nicleo

el oso o jabali con

un cordero en la boca, que Berlanga cree romano y Mélida y P. Paris catalogan como ibérico, lo que es indudable, con
reminiscencia de la técnica en madera bien patente en el labrado del dorso, costillares y aun cabeza del animal».

63 Sobre el paso de un gran ntimero de piezas de la antigua coleccién Casa-Loring de la finca de La Concepcién al Museo
Arqueolégico de la Alcazaba de Malaga, id. RODRIGUEZ OLIVA (1995): 28,y (2003): 337-359.

64 RODRIGUEZ DE BERLANGA (1868). De este breve catilogo parece que existe una edicion anterior «impresa en 15
de abril de 1865, por el Dr. Berlanga, en Milngn», segiin dejé escrito HUBNER (1888): 263. Contiene este catilogo idén-
tico texto el reeditado en Bilbao (RODRIGUEZ DE BERLANGA (sa.), que, casi con toda seguridad, mandarfan impri-
mir los Echevarrfa-Echevarrieta, nuevos propictarios de la finca de La Concepcion y de la coleccién arqueoldgica desde
que, en febrero de 1911, la adquirieran a los herederos de los marqueses de Casa-Loring.
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de aquella coleccién privada que M. Oliver y
Hurtado describi6é en 1882, a propésito de
unas fotografias de J. Osés®® que el corres-
pondiente Guillén de Robles habia enviado a
la Real Academia de la Historia®, cabe supo-
ner que el hallazgo, y la consiguiente adquisi-
ci6on de la pieza por los Loring, debi6 de ser
posterior a este Gltimo ano. Sobre cémo se
hall6, Rodriguez de Berlanga dice que fue
casualmente en el camino que desde Malaga

llegaba al pueblo, en el lugar de «la cruz del
7

>

las Gltimas casas de la actual villa de Cartama,

Humilladero»%7, «en un haza bien distante de
al ahollar el terreno, diandole una labor pro-
funda, preparandolo para el cultivo a que iba
a destinarse... en medio de los campos carti-
mitanos, en sitio donde no se han descubier-
to restos de ninguna casa de labor»% y «sin
nada... a su alrededor sino ladrillos y la arga-
masa corrientes en toda construccién roma-
na»%?.

Rodriguez de Berlanga opiné que «la tal
escultura» se trataba de un «limite de heredad

o término del municipio» «70

,que tuvo como
destino el sefalar «a no dudarlo, el término

municipal del pueblo en su unién con el de la

vecina Tluro, hoy Alhaurinejo»”!. El conside-
rar al grupo escultérico como una sefial de
limites entre territorios, lo supuso Berlanga,
casi con toda seguridad, por ser éste el signi-
ficado que en su época se venia dando a los
llamados «verracos» de la Meseta Occiden-
tal’2. Empero, supuso ademas que su finali-
dad podria ser funeraria, lo que se puede
deducir de su afirmacién de que, «encontra-
do este 0so y este cordero en medio de los
campos cartimitanos», no pareceria temerario
«el presumir que... hubiese sido el término
monumental, que hubiera senalado el punto
de contacto del ager municipalis de Cartima

con el de la vecina Iluro»’3

, es decir, una
tumba, un monumentum, «el sepulcro de
algtin veterano de la localidad», como debio
de deducir existieron monumentos de tal des-
tino por su cita en los Gromatici veteres (1,
pag. 347, 5-6: Aliguibus locis pro terminibus
MONUIMENTA SEPUICTAVE VELranorum constitui-
mus), términos monumentales que, a veces,
lo eran a manera de «piedras terminales, que
solian ser... aunque no con frecuencia... un
monumento labrado por la parte que salia del

suelo Gnicamente: Terminus si superius puli-

65 En torno al informe de las esculturas loringianas reproducidas en las ocho fotografias realizadas por J. Osés y que a aque-
lla instituciéon de Madrid remitié F. Guillén Robles, su correspondiente en Mélaga, vid., MAIER-SALAS (2000): 311
(Documentos CAMA/9,/7962 /18 (1-5). Eran estas fotografias copias de las que se utilizaron en el taller malaguefo de
litografia de Pérez y Berrocal para las reproducciones de las estatuas romanas en el capitulo dedicado a las antigiiedades

clasicas en GUILLEN DE ROBLES (1880): 446 y s.
66 OLIVER Y HURTADO (1882): 150-160.
67 RODRIGUEZ DE BERLANGA (1903): 174.
68 RODRIGUEZ DE BERLANGA (1903): 96.
69 RODRIGUEZ DE BERLANGA (1908): 561.
70 RODRIGUEZ DE BERLANGA (1906): 38.
71 RODRIGUEZ DE BERLANGA (1905): 879.

72 Esa interpretacién como hitos terminales para sefialar limites territoriales de estas esculturas zoomorfas (LOPEZ MON-
TEAGUDO (1989): passim), esculturas que se desarrollaron desde la II Edad del Hierro (HERNANDEZ
HERNANDEZ (1982): 211-239) hasta bien avanzada la época romana (MARTIN VALLS (1974): 69-82; MARTIN
VALLS y PEREZ HERRERO (1976): 67-88; y FRADES MORERA (1981): 195-197; LOPEZ MONTEAGUDO
(1982): 3y ss.; BLANCO FREIJEIRO (1984): 1-60) y cuya expansion coincide en lineas generales con el area ocupada
por los vettones (ALVAREZ SANCHIS (1990): 201-233; ID., (1999): passim), es la que les dio Aureliano Fernndez
Guerra, con motivo de sus estudios sobre las vias romanas de Hispania (FERNANDEZ GUERRA (1853): 47 y ss.; v
(1862): 61 vy ss.), teoria en la que, més tarde, le seguirfa, entre otros, el P. Fita (FITA (1906): 27) pero que no aceptd
Emil Hiibner (HUBNER (1888): 253 5., 256) y que otros las creyeron indicadores de las rutas y caminos para la gana-
deria trashumante (PAREDES GUILLEN (1888): 163 y s.; y (1902): 354-360).

73 RODRIGUEZ DE BERLANGA (1903): 96.
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5. Cartina prés Malaga. Loup déverant un bélier.
Paris, Espagne, 1, p. 137. "

4. Casa Loring & Malaga (pl. 27 du Calal.).

Figura 2. El grupo escultérico de Cartama segln S. Reinach. Nim. 5, 1913
(De P. Paris); nim. 4, 1924 (De M. Rodriguez de Berlanga)

tus fuerit et inferius subulis impulitus monu-
mentalis est, segin se indicaba en la misma
fuente literaria (Gromatici veteres, 1, pag.
306, 27-29).

En cuanto a la clasificacién zoolbgica del
principal de los animales representados en
este grupo, ello ciertamente no es cosa facil
de definir. Rodriguez de Berlanga, una vez, lo
crey6 un «lobo devorando un cordero»’4,
aunque tuvo como opinidén mas arraigada la

74 RODRIGUEZ DE BERLANGA (1903): 174.
75 RODRIGUEZ DE BERLANGA (1903): 95.

de que esta escultura representaba «un oso
sentado en la tierra y apoyado en las patas
delanteras, teniendo sujeto con la boca un
carnero»’?. La dificultad de esta clasificacion
le llevé incluso a afirmar, en noviembre de
1907, que: «&l 050 ~o lo que sea—y el cordero,
de Cartama, que dista de los verracos de Avila
tanto como del tanros androcéphalos de Bala-
zote el busto de Elche»”®. Chapa lo conside-
r6 «un posible jabali que muerde a un carne-

76 RODRIGUEZ DE BERLANGA (1908): 608. La frase se explica en el contexto de su discusién con P. Paris, a prop6si-
to de la clasificacién que el francés habia dado del animal en su Essai...
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ro por la nuca»””; pero, desde nuestro punto
de vista, de las clasificaciones que de él se han
hecho la maés acertada nos parece la que lo
cree un oso, porque, efectivamente, la forma
del hocico, de las orejas cortas y redondeadas
y, sobre todo, el rabo ancho, corto y pegado
al cuerpo que el animal ofrece —detalle este
que curiosamente ha venido pasando desa-
percibido— inclinan mas a su clasificacion,
segin lo hiciera Rodriguez Berlanga, como
0so mejor que como lobo”8 o jabali”?.
Berlanga consideraba a esta pieza de
Cartama una escultura romana y de época
imperial3?, porque «las lineas generales del
dibujo de este grupo son tan naturales como
suaves, apareciendo solo algo forzado y
acaso no terminado de marcar el escorzo del
borrego, si bien acusando siempre el cincel
de un artifice entendido, que esculpfa con
natural descuido, un grupo en piedra
tosca»3l. En junio de 1905 daba de ella esta
detallada descripcién: «un oso sentado y
apoyado en el suelo, con las patas delanteras
en actitud de tener con la boca sujeto por el
cuello un cordero que resulta en un escorzo
violento, por no decir atrevido. La valentia y
la seguridad con que estdn trazadas las line-
as respectivas de uno y otro animal, las que
sefialan el costillar del oso al esfuerzo que
hace la bestia respirando con dificultad por
detener su presa, la expresiéon de angustia de
ésta y de satisfaccion de aquella, el escorzo
mismo que ya he notado del cordero, que
no es de un principiante, sino de un artista
que intenta ensayar una actitud nueva de

77 CHAPA BRUNET (1985): 118.
78 PARIS (1903): 136.

algn efecto técnico; todo ello hace com-
prender que semejante grupo no es el pro-
ducto de un arte incipiente, ni vacilante,
sino duefio de su cincel y sabiendo a donde
y de qué modo lo lleva. Como no estaba la
tal escultura destinada a adornar sitio alguno
publico del municipio... por eso los pocos
descuidos que se notan en el trazado y la
calidad misma de la piedra arenisca en que
estd ejecutado tan interesante trabajo»%2.
Poco antes, en su Essai sur l'art et I’ indus-
trie de I’ Espagme primitive, Piérre Paris
incluy6 esta escultura de Cartama entre las
piezas ibéricas objeto de su estudio®3, afir-
mando de la misma que«Le loup, qui res-
semble plutot & un ours..., était sans doute
assis sur son derriere. Quant a la victime, elle
retourne la tete vers la droite d"un mouve-
ment trés peu naturel. Le sculpteur n’ a pas
trop mal réussi a rendre le profil caractéristi-
que du bélier et le robuste enroulement de
ses cornes; mais le corps du loup est mau-
vais, lourd, massif, ressemblant a celui d"un
porc gras plutot que d"une bete des bois; sur
son ventre les cotes sont naivement indiqué-
es et 'enserrent comme des cercles de barri-
que. L’ensemble de ce groupe décoratif n"a
aucun charme, et, par la massiveté des for-
mes et je ne sais quel aspect d’ensemble,
rapelle la lourde fabrication des Toros de
Guisando. Sans discussion, je crois, il faut y
reconnaitre la main d"un Ibére» 84. Esta opi-
nion de considerar ibérica a la escultura de
Cartama no la acept6é Berlanga, y de aqui
partié un desencuentro que el investigador

79 MORENA (1999): 41-56. Que también clasifica al ejemplar de Cartama como jabali (44-46).
80 RODRIGUEZ DE BERLANGA (1908): 608: «fue igualmente del siglo I al IT d.C., cuando florecieron los artistas, cuyos
nombres no ha conservado ni la tradicién siquiera, que esculpieron las mas notables estatuas... incluso el oso... y el cor-

dero, de Cartama».
81 RODRIGUEZ DE BERLANGA (1903): 95.
82 RODRIGUEZ DE BERLANGA (1905): 879.
83 PARIS (1903): 1, 136 y s., fig. 106.
84 PARIS (1903): I, 137.
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Lamina XII. El grupo escultérico del oso y el cordero de Cartama en su exposicion en el
Museo Loringiano de la finca de La Concepcién en Malaga. 1903

Lamina XIII. El grupo del oso y el cordero de Cartama en su exposicién en la Alcazaba de
Malaga a comienzos de los afios cuarenta del siglo XX. Segiin Giménez Reyna
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malaguefio convirtié en dura polémica con-
tra los estudios del arqueblogo francés®®.
Casi toda la carga iba dirigida contra Piérre
Paris, cuyo Essai, aunque le parecia «una
notabilisima obra extranjera rica en ilustra-
ciones» y en su autor, con quien habia teni-
do muy buenas relaciones hasta entonces,
reconocia a un «apreciabilisimo erudito»,
una «autoridad notoria» y «erudito arque6-
logo», no le admitia, sin embargo, que for-
mase grupo con «los novisimos entusiastas
de los iberos, que moraban en las costas his-
panas del siglo IV al V a.C. en el mas deplo-
rable estado de barbarie, empendndose en
hacerlos unos artistas eminentisimos». En lo
que se refiere a la estatua de Cartama, escri-
bi6: «Siento en el alma considerar erradisima
la clasificacién de ‘escultura ibérica’ aplicada
al oso cartimitano del museo loringiano y a
las dos primeras piedras de Ostipo, que he
publicado en mi monografia sobre el Tajo
Montero, clasificaciéon que podra tener el
encanto de la novedad, pero que se apoya
por toda razén en una mera apreciacion gra-
tuita, sin fundamento técnico ni histérico

86. insisti6 en la mas reciente crono-

alguno»
logia de la pieza cartimitana, afirmando lo
lejano del arte de ésta de otras que se venian
usando como paralelo para las ibéricas: «Me
serd permitido rogar a la critica mas indul-
gente que reconozca con sinceridad que el
0so y el borrego del museo loringiano estin
muchisimo mejor ejecutados, pero muchisi-
mo mejor, que los caballos de Siria, los asnos
de Chipre y los corderos de Cartago (Perrot.
Hist. de I'art. III, p. 73 n. 25, p. 203 n.
145, p. 282 a2 283. pl. IT y n. 393 a 395, p.

589 n. 402)»%” |y poniendo de manifiesto la

escasa relacion de este grupo con otras
esculturas ibéricas que se empezaban a estu-
diar por entonces: «El oso o lobo encontra-
do cerca de dicho pueblo, hoy en el museo
loringiano, aparecié muy cerca de la pobla-
cion... la cabeza del cordero y la del animal
que lo aprisiona distan enormemente, por
raz6n de su técnica, de la tan rudimentaria
de los muiiecos ibéros, incluso la espiritual
‘vicha’ de Balazote que, con su inspiracién
oriental y todo, hasta ignoro lo que significa
su nombre en castellano»38,

Los anticuados esquemas que Berlanga
sostenia —basindose en una muy personal
interpretacion de las fuentes clasicas, que, por
otro lado, tan a fondo conociad’- y segtin los
cuales «los iberos, por entonces [eran] aGn
incultisimos», le enfrentaron a las opiniones
mas modernas sobre todo de P. Paris y de
otros investigadores franceses, a los que
empez6 a denominar despectivamente como
«la escuela moderna iberizante», los «iberistas
ultramontanos» o la «escuela critica transpire-
naica», de quienes llegé incluso a decir que se
forjaban «la ilusién de alimentar en la ‘Ciu-
dad de la Luz’ la brillantisima antorcha cuyos
supremos destellos iluminan desde el Sena al
mundo entero» y hasta con cruel ironia que
«el iberismo camina hoy triunfante entre los
progenitores de Betsabé y los descendientes
de Clitemnestra, sostenido por los admirado-
res de la Carmen de Mérimée, puesta en solfa
por Bizet, que resulta ser la mal gozada Flo-
rinda con el pintoresco traje de merveilleuse,
apoyada en el brazo del conde traidor, vesti-
do de incroyable». Porque para Berlanga los
iberos, si acaso «pudieron aquellos bravios
indigenas hacer mufiecos informes como los

85 Del desarrollo de esta polémica he tratado en RODRIGUEZ OLIVA (2001): 20-27.

86 RODRIGUEZ DE BERLANGA (1905): 880 nota 3.
87 RODRIGUEZ DE BERLANGA (1906): 38.
88 RODRIGUEZ DE BERLANGA (1908): 561.

89 Que expres6 en RODRIGUEZ DE BERLANGA (1881) reproducido como primer capitulo en RODRIGUEZ DE BER-

LANGA (1884).
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verracos de Avila, si es que llegaron a hacer-
los; pero sentar la teorfa contraria podra ser-
vir para halagar el amor propio regional hoy
tan de moda, nunca para marcar el verdadero
derrotero histérico de la cultura ibérica, tan
deficiente en el s. VI que, sin cesar, son califi-
cados los iberos de feroces, agrestes, asperos
y duros (Avien. Ora marit. vv. 449 a 463),
como, en los dias de Augusto, de indolentes,
barbaros, salvajes y llenos de una ferocidad
bestial (Estrab. III. II. 9, IIT. TII. 6 y 8, III.
IV. 17 y 18), en una y otra centuria por escri-
tores de autoridad reconocida e innegable»,
anadiendo para esta su errénea visibn en
cuanto al arte ibérico que «el acabado retrato
que dejaron los que vivieron en el gran siglo
de Augusto, de esos artistas ignotos que
poblaron la peninsula hispana, vascones, ibe-
ros, celtas y celtiberos, iconografia que trans-
mito integra a la consideracién de sus entu-
siastas admiradores de nuestros dias (Celtae:
Diodoro Siculo, Bib. hist. V. XXXI1, 7; Celti-
beri: Diodoro Siculo, Bib. hist. V. XXXIII, 5;
Iberi: Diodoro Siculo, Bib. hist. V. XXXIV, 6
et 7. Bstrab. III. II. 9; III. III. 5, 6, 7, 8; III.
IV. 5,15, 16, 17, 18, 19; Vascones: Liber de
miraculis Sancti Jacobi IV. VIL. 5) confirma
en los lugares que se dejan indicados el salva-
jismo ibérico atn en el siglo I a.C. en que
vivio el autor».

En sintesis, lo que Rodriguez de Berlanga
entendia en cuanto a esa «refinada critica
contemporanea referente al desarrollo del
arte en la primitiva Hispania» que «sus entu-
siastas valedores se apresurarin a reivindicar
toda esta gloria para los incultisimos bastulos
de hace treinta siglos», era que, a pesar de
que «olvidandose de los fenicios» habian tra-
ido unos «a los hititas a ensefiar a los tarraco-
nenses los rudimentos de la arquitectura mili-
tar», otros «a los micenos a despertar el
poderoso genio de los iberos para la indus-
tria», sin embargo era a «los griegos... que
desde el siglo VII a.C. (y no antes) comenza-

ron a colonizar las costas del Mediterraneo...
los que en la Hispania fenicia y en la Iberia
helénica ejercieron las funciones de artistas, y
a ellos se debe, en general, cuanto se encuen-
tra de mas antiguo digno de atencién bajo el
suelo patrio, en escultura, en cerdmica y en
gliptica, que no sea posterior a la romaniza-
cién del pais». Para esta afirmacién, ademis,
se apoyaba en la opinién sobre la recién
encontrada Dama de Elche que T. Reinach
habia expresado en 1897 en la Revue des Etu-
des grecques, investigador que, segin Berlan-
ga, «tenia sobradisima raz6n al afirmar resuel-
tamente que... era obra de un artista griego
de alguna de las ciudades helénicas de las cos-
tas mediterraneas de la Espafna por mis que
no sean griegos ni la fisonomia ni el traje ni el
peinado, sino reproduccion fiel del tipo étni-
co y de las modas hispanicas de la época»,
arremetiendo con toda dureza contra los
colegas de aquel investigador que en su afin
«de innovaciones modernistas, que ha invadi-
do hasta a los mas sesudos criticos del viejo
arte hispano prerromano» afirmaban «hasta
con inexplicable fruicién, que el busto de
Elche es obra singular de los artistas iberos
del s. VI al V a.C., precisamente cuando los
tales iberos estaban en la plenitud de su salva-
jismo, senalando aquel tipo esculturario
como el trasunto de una murciana de nues-
tros dias, heredera directa en rasgos fison6-
micos de las contestanas de hace mas de vein-
ticinco siglos, a pesar de haberse atravesado
en tan largo camino, tras los judios, los van-
dalos y los moros. Hubiérase conjeturado por
contra que un escultor griego, de antiguo
establecido en las Hispanias, habia reproduci-
do sobre la piedra con su delicado cincel,
mucho después por supuesto de Temistocles
y aun de Lisipo, el torso opulento de una her-
mosa charra salmantina, y entonces, quizas en
gracia a la exactitud del parecido, se hubiera
podido dispensar el anacronismo. Pero dislo-
car aiin mas apreciaciéon ya de suyo tan vio-
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Lamina XIV. Grupo escultérico de Cartama en la Alcazaba de Malaga.
Fondos del Museo Arqueolégico Provincial de Malaga

lenta haciendo a la tal murciana hermana
gemela de una cigarrera sevillana, de pura
invencién poética, que solo pudo tener alber-
gue en la imaginacién romantica del literato
francés que la soné despierto, es llevar a la cri-
tica histérica a un terreno en el que me es
imposible seguirla careciendo como carezco
de las condiciones de arrogancia, de inventi-
va, de humorismo y de aplomo indispensables
para caminar sin graves tropiezos por tan
intrincados senderos».

Ante las primeras afirmaciones de Berlan-
ga contra Pierre Paris, reacciono el hispanista

0

francés escribiendo una réplica®® que se

publicé en la misma revista barcelonesa’l.
Dolido de la actitud del éminent M. R. de
Berlanga, al que decia considerar como el
«llustre et vénéré doyen de l'archéologie
espagnole», y al que «je lui rends en profond
respect», el investigador francés manifestaba

que el malagueno «a gardé sur ses vieux jours

90 Fechada en Burdeos el 27 de febrero de 1907.

toute I"ardeur, toute la passion combative de
la jeunesse, et saisit toute occasion pour dire
vertement leur fait & ceux dont il ne partage
pas les idées. Il se complait a de véritables pas-
ses d’armes, d’ot1 ceux qu'il regarde comme
de vrais ennemis scientifiques risquent de sor-
tir fort meurtris». Se daba por aludido ante
primeras criticas de Berlanga por ser él uno de
los que «regoivent ses coups un peu rudes, de
ces novateurs qu’il invective énergiquement,
de ces ibéristes ultramontains, de ces enthou-
siastes ibérophiles modernes, qu’il méprise,
de ces ibérolatres qu’il excommunie»?2, asi
como se defendfa afirmando que la «zhéorie
du grand historien de |’espagne antéromaine,
du trés savant commentateur des Bronces de
Lascuta, Bonanza y Aljustrel, d"Osuna, ne
tend a rien moins qu’a réduire a néant tout
I'effort de mes recherches, et, si cela n’est
que secondaire, qu’a enrayer tout le mouve-

ment qui emporte un certain nombre d’éru-

91 PARIS (1907): 314-320. Texto que he reproducido completo en RODRIGUEZ OLIVA (2001): 21-26.

92 PARIS (1907): 314.
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dites espagnols et étrangers a constituer
I'archéologie ibérique a coté de celle des
autres peuples riverains de la Méditerra-
née»?3. Con respecto al grupo escultérico de
Cartama, origen de todo aquello, Piérre Paris
escribia que «M. de Berlanga nous reproche
de juger avec des idées précongues. Je ne
crois pas, en ce qui me concerne, mériter ce
reproche. Mais n’ avons-nous pas le droit de
I"incriminer a notre tour?. Voici par exemple
le grupe de 1'Oso et du Borrego du Museo
Loringiano. Je I’ ai classé comme ibérique, ce
qui indigne fort M. de Berlanga, car il veut y
voir une ouvre romaine... Que "on examine
le groupe sans parti pris, que ["on dise fran-
chement sil est a isé d’y voir toutes ces belles
choses, et quel des deux jugements doit pré-
valoir. Dans tous les cas, M. de Berlanga ne
niera pas que cette lourde ébauche de pierre
ne se distingue singuli¢rement des savantes
statues romaines de marbre qui l’entourent
dans 1’exquis musée du Jardin de la Concep-
ci6on. Il voudra bien m’accorder tout au
moins que ma classification, si elle est erron-
née, ne s’ appuie pas, «pour toute raison, sur
une simple appréciation gratuite sans aucun

fondement technique ni historique»?4.

93 PARIS (1907): 320.
94 PARIS (1907): 317.
95 RODRIGUEZ DE BERLANGA (1907): 338-342.

Mas la respuesta a todo ello del ya ancia-
no sabio malagueno fue la de elevar el tono
de la disputa, contestandole en una larga nota
que afiadi6 al final de uno de sus articulos®® y
haciendo futuras referencias al asunto, como
mas arriba ya hemos senalado, en los articulos
siguientes?®. Desde posiciones metodologicas
bien diferentes?’, de lo que ambos discutian
apasionadamente era en aquella época algo
aun dificil de resolver; se trataba, en suma, del
complejo tema de la cronologia del lenguaje
figurativo ibérico, desde las postrimerfas del
siglo VI a.C. hasta su absorcién y sustitucion
por las nuevas y definitivas formas que, ya ini-
ciada la época imperial, van a implantar en
Hispania los romanos, tema que, tras Rodri-
guez de Berlanga y Piérre Paris, tuvo atin una
muy larga y compleja andadura?®.

Sobre la tumba en que se coloco, el
grupo escultérico del oso y el cordero de
Cartima®® representaba, a la vez que una
estatua-guardian del sepulcro, un simbolo
metaférico alusivo a la muerte cruel que
arrebata de este mundo a los humanos!90,
mediante la representacioén del animal salvaje
y depredador que acaba con la vida de su vic-

tima, en este caso, un pacifico herbivoro!0l.

96 El ya octogenario Berlanga (Moriria en Alhaurin el Grande un afio después -en junio de 1909- de la aparicién de su alt-
mo articulo) se mantuvo en sus trece escribiendo como remate de la polémica que: «Esta es al menos mi opinién, que
no pretendo imponer ni crear con ella escuela alguna, sino dejarla consignada como una de tantas otras y exclusivamen-

te para mi uso personalisimo, en la conviccién de que no habria de hacer variar la suya a los que sostienen puntos de vista
distintos, apoyados en razones que estiman solidisimas, mientras, por mi parte, tengo la desgracia de considerarlas en
extremo efimeras, por no decir contrarias a la verdadera historia del pais. Pero, como fuera estéril toda discusion, ten-
diendo a arrancar a cada uno su respectiva opinién, convenciéndolo de lo contrario que sustenta, deberd seguir cada cual
sosteniendo su tema predilecto sin que le preocupen las impugnaciones, en el convencimiento de que el espiritu huma-
no tiende constantemente a innovar y corregir cuanto a su examen se presenta, aunque sancionado por el transcurso del
tiempo, y de ahi que se sucedan de continuo los sistemas, que sin cesar nacen, imperan un momento, envejecen y con-
cluyen por desaparecer olvidados (Salust. Bell. Ingurt.: Omninque orta occident et auctn senescunt)».

97 PARIS (1907): 318: «Je suis praiment trop loin de M. de Berlangn, et nos méthodes sont trop différentes pour que je songe

a le suivre pas a pas».

98 Tema que después de ellos suscité muy diversas interpretaciones y discusiones, siendo precisamente una de las cuestio-
nes que mas habrfan de debatirse la de la cronologia de la escultura, vid. CHAPA (1985): 43-60; LUCAS PELLICER

(1995): 104-111.
99 RODRIGUEZ OLIVA (2003 a en prensa).
100 CUMONT (1942): 159 y ss.; HATT (1986): 404 y s.

101 BENOIT (1946); 80 y ss.; y (1949): 113 y ss.; BALIL (1956): 871 y ss.
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En cuanto a su cronologfa, aunque hay que
descartar la mayoria de las razones que adujo
Rodriguez de Berlanga para creerla pieza
romana, si que debemos admitir que esta
escultura es una representaciéon de significa-
do idéntico a la de los leones funerarios!%?
que sujetan bajo sus garras a victimas anima-
les 0 humanas, o las cabezas de éstas!93. Ese
amplio grupo de esculturas zoomorfas del
mediodia peninsular encajan en el que Tere-
sa Chapa denominé «conjunto iberorroma-
no» o «reciente»!%4 y son la mayoria escul-
turas en piedra de leones que derivan de
prototipos creados a partir de época helenis-
tica y que fueron ampliamente utilizados en
la estatuaria funeraria italica de época roma-
na republicana e incluso imperiall®®. Su
encaje tipologico dentro de este grupo de
esculturas y el naturalismo de raigambre
helenistica con que la escultura de Cartima
se ha concebido —que pudo atin ser mayor si,
como es posible, estuvo recubierta de estuco

106_ permiten

y puede que incluso pintada
apuntar una fecha mas o menos cercana a la
que ahora se viene adjudicando a muchos de
esos leones funerarios!?”. Es evidente la rela-
cion del grupo del oso y el cordero con otro
de Obulco (Porcuna, Jaén) que representa un
animal (que, se ha dicho, es también un 0so)
que posa su zarpa derecha sobre una cabeza

humana, retrato del difunto, cuya tumba,

102 SCERRATO (1952): 272 y ss.

probablemente, este monumento funerario
senalaba. Esa cabeza remata una herma clasi-
cal® con las usuales cavidades de seccién
rectangular en los laterales —destinadas en los
originales griegos al encaje en los machinales
de piezas rectangulares a modo de esquemé-
ticos brazos—y es segura alusion al retrato del
difunto cuya tumba este monumento escul-
torico —igual que el caso del de Céirtama—
debfa sefialar!%. Cabe, pues, fijar la fecha de
este grupo escultérico, como el del oso de
Obulco, en un momento avanzado del siglo I
a.C.

III. Una escultura zoomorfa de la Serrania
de Ronda: :Escultura «jbero-romana»,
«romano ibérica» o «romano republicana»?

De la Serrania de Ronda, como hallazgo

10 que, al

casual de hace bastantes afios
parecer, se produjo en un cortijo de las cer-
canias de la ciudad antigua de Acinipo
(Ronda la Vieja), procede también una
esculturilla trabajada en un bloque de caliza
amarillenta de 33,5 por 33,5 cm de alto y
ancho, que representa un toro parado!!l]
colocado sobre un breve pedestal que se ha
decorado con lengiietas en sus bordes y que
lleva un picado en su parte superior reme-
dando el «terreno dspero» sobre el que el

animal pisall?. Ese elemento decorativo de

103 Para los ejemplares de leones de Sggobrign que posan su zarpa sobre la cabeza de un herbivoro, Almagro Basch ya acep-
taba que eran: «de una fase tardfa y Gltima del arte ibérico que debemos fechar entre el siglo 1T y tal vez mejor en el T
a.C. y los primeros afios del imperio romano». ALMAGRO BASCH (1983): 235.

104 CHAPA (1985): 140-143.

105 MARINI CALVANI (1980): 7-14; MANSUELLI (1956): 66 y ss; PEREZ LOPEZ (1999).
106 RODRIGUEZ OLIVA (1996): 19 y s. fig. 5. Se trata del grupo matrimonial sedente de Orippo (Torre de los Herberos,
Sevilla) que muestra a una pareja de esos itdlicos afincados en la Ulterior que, en su revestimiento de estuco policromo

y en su estilo, anuncia los anos finales de la Republica.
107 Sobre la cronologfa de esos leones vid. infin .

108 PORTILLO, RODRIGUEZ OLIVA y STYLOW (1985): 185-217; RODRIGUEZ OLIVA (1996): 16, fig. 1.
109 GARCIA 'Y BELLIDO (1949): 311 y s. ldim. 350 nam. 315; CHAPA (1980): 474 y ss.
110 Al parecer, al menos hasta 1971 ano de su publicacién, se conservaba en Jerez de la Frontera, segiin testimonio del vice-

consul britinico en esa ciudad, Mr. Guy Dingwall-Williams.

111 BAENA DEL ALCAZAR (1984): 7-8, fig. 10.

112 LUZON y LEON ALONSO (1971): 246-250, lams. XII-XIV, figs. 19-22.
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la base fue acertadamente comparado por
los primeros editores de esta escultura con
«la forma tosca en que los escultores de
Osuna llevan a la piedra caliza el tema de las
ovas y dardos», lo que les permitié, junto al
analisis del tratamiento general de la figura,
«de un arte local y sumamente provinciano»,
techarla en «ese momento —siglo I a.C.—, en
que ya estd produciendo sus efectos la roma-
nizacion en Andalucia... ese momento oscu-

113 LUZON y LEON ALONSO (1971): 250.

RO B ISP

Lamina XV. Escultura de toro con dorsuale preparado para el sacrificio. Serrania de Ronda

ro y dificil del arte hispanorromano»!13. La
manera estatica como el torito ha sido repre-
sentado vy, singularmente, el modo como se
han marcado exageradamente sus grandes
ojos y, sobre todo, los pliegues de su cue-
llo!1# evidencian la continuidad de la mane-
ra de trabajar la piedra de los talleres indige-
nas, aunque el destino de esta escultura era

115

ya plenamente romano**® como sin duda

alguna lo demuestra el hecho de llevar sobre

114 Los forzados pliegues el cuello son como los que ofrecen los toros representados en muchas de las monedas de cecas his-
pénicas con este tipo, algunas esculturas zoomorfas de Osuna (GARCIA BELLIDO (1943): 113-116, lams. XXVI-
XXIX; GARCIA BELLIDO (1980): 73, fig. 95) y los prétomos de toros que decoraban un templo de Carteia (WOODS

(1969): 161 s., lam. XLIX; CORZO (1989): fig. 175).

115 A cuyo propésito coment6 el profesor Balil que « Nella penisoln iberica, come altrove, la classe superiore indigena, con qual-
che eccezione, si alleo ai conguistatori vomani... Dalla classe superiore, che forse imparento ben presto coi coloni italici, sorse-
ro, in Betica ¢ nelln Citeriove mediterranen, i ceti che dettero nascite wi gruppi ibevici degli equites e dei senatori romani.
Pure nella Betica... dove ln cultura indigena era lnrgamente intrisa di ellenismo, con una societa compostn di discendenti
dei signori indigeni, di mercanti e di ufficiali del governo romano, si dovette fur sentive presto lo vichiesta di prodotti arvtis-
tici che, in quanto al soggetto, rispondessero ai nuovi bisogni e programmi politici. I primi prodotti... si distinguono dai pezzi
precedenti delln scultura iberica soltanto in asperti antiquarii come I'abbigliamento o le iscrizioni in latino. Nello stesso senso
puo esse illustrarivo un pezzo scoperto da poco nell’ Andalusin, un torello preparato per il sacrificio che non ha altro di non

«tberico» che 1" agyiunta del dorsuale» (BALIL (1974): 48).
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el lomo una banda con flecos que es el cul-

116

tual dorsuale 11°, con lo que esta escultura,

de formas todavia en la linea de la tradicion
de las zoomorfas ibéricas!!”  estaba, pues,
destinada a servir como referencia de un
sacrificio romano!!8. Bl taller indigena que
elaboré esta escultura, que pudo tratarse de
un exvoto, y que, por lo que acabamos de
ver, ain bien avanzado el siglo I a.C. estaba
en funcionamiento!!?) representa la tltima
etapal?0 de alguno de esos centros produc-
tores de escultura que habian venido funcio-
nando durante largo tiempo en esa Serrania

de Ronda, y de los que hemos visto antes
varios ejemplos.

Para la clasificacién de algunas piezas
escultoricas como ésta hay que plantearse
que, junto a la escultura propiamente ibérica,
existen otras manifestaciones en la etapa final
de esta cultural?! que es la consecuencia de la
llegada a tierras hispanas de numerosos itali-
cos. El asentamiento, desde los primeros
momentos de la conquista, de importantes
contingentes de gentes itdlicas venidos hasta
aqui, primero, por razones militares y, mas
tarde, por la atraccién que suponian las rique-

116 BALIi7(71589 224. Un documento contemporineo ¢s el toro con dorsuale preparado para el sacrificio que aparece en
la mal llamada «ara de Domicio Ahenobarbo» (COARELLI (1968): 337 y ss.).
117 Esculturas zoomorfas de varios momentos que, trabajadas en las areniscas y las calizas locales, estdn bien representadas

en diversos lugares de Andalucia: CHAPA (1985): 75-92 (Jaén), 92-105 (Coérdoba), 105-114 (Sev1lla) 115-118
(Cadiz), 118 y s. (M4laga). Las de leones exentos y de época romano republicana se estudian en PEREZ LOPEZ (1999):
34 ys. (ntim 1: de Gades); 36-39 (ntims. 2-3: del término municipal de Jerez); 40-45 (ntims. 4-6: de Arcos de la Fron-
tera, El Bosque y Zahara de la Sierra); 46-53 (ntums. 7-10: de Carissa Aurelia); 54-73 (ntims. 11-20: grupo formado
por una decena de Espera); 74-79 (nfims. 21-23: de Lebrija); 80-85, 96-99 (ntims. 24-26 y 33-34: ejemplares sevilla-
nos de Las Cabezas de San Juan, El Coronil, Utrera, Alcolea del Rio y Pefaflor); 100 y s. (ndm. 35: Santaella, Cérdo-
ba); 104-129 (ntms. 37-50: Torredonjimeno, Mancha Real, ﬁbeda, Castulo y el de la Bienservida; el nim. 47, 122 s.
de Castulo parece mas antiguo); 130-135 (ntums. 51-53: los tres de Mérida); 136-151 (ntims. 55- 63: ejemplares con-
quenses de Reillo y el grupo de Segobriga). Los de Osuna (89-95 ntims. 29-32) son relieves, no piezas exentas. Sobre la
problemitica del marméreo de Malaga (88 nim. 28) tratamos infia. El grupo de la provincia de Jaén ahora en
BELTRAN y BAENA (2002): 69 lam. I nam. 1 (Albanchez de Ubeda = PEREZ LOPEZ ntim. 42); 78 y s. (Jimena,
lams. XI ntims. 14, 15 y XII ntm. 16 = PEREZ LOPEZ ntims. 41, 39 y 40); 85, lams. XVII ntims. 32, 33 (Céstulo,
Puente Quebrada); 86-87 XVIII nams. 34, 35 y XVI ntums. 36, 37 (Castulo = PEREZ LOPEZ ntims. 45, 47, 49 y 48);
113 y s. ldm. XLII ntim. 89 (Mengibar); 142 lim. LXIV ntim. 142 (Torredonjimeno = PEREZ LOPEZ ntim. 37); 144-
145 lams. LXV ntim. 147 y LXVI nim. 148 (Ubeda = PEREZ LOPEZ naims. 43 y 44); 149 lam. LXX naim. 155 (Villa-
rrodrigo = PEREZ LOPEZ ntim. 50); 150 lim. LXXII ntim. 158 (Museo Arqueolégico Jaén = PEREZ LOPEZ ntim.
38); pag. 153 ldm. LXXXVI ntim. 164 (Jimena).

118 RODRIGUEZ OLIVA (1996): 18 s., fig. 4; y (1998): 321 y ss.
119 De la persistencia de muchas formas indigenas en la regién da buena idea el que no lejos de aqui, en esta misma Serra-

nia de Ronda, estuvo la Sabora citada por Plinio (III 12) entre las ciudades estipendiarias del conuentus de Astigiy ala
que se refiere un rescripto del afio 78 d.C. del emperador Vespasiano alli encontrado (CIL II, 1423). De este documento
epigrafico se deduce que la ciudad envi6 a Roma un legado para que obtuviese del emperador la autorizacién para tras-
ladar la ciudad desde las alturas donde afin se encontraba a la zona llana (cum multis dificultatibus infirmitatem vestram
premi indicetis) e, igualmente, que se les mantuvieran una serie de prerrogativas fiscales de las que gozaban desde Augus-
to, asi como el aumentar las tasas de los vectigalia, lo que el emperador no permitié, remitiéndoles sobre la peticion del
cobro de nuevos impuestos a lo que sobre ello acordara el gobernador de la prouincia; mas, al respecto de lo que aqui
tratamos, esta epistuln Vespasiani ad Sabovenses ofrece el interesante dato de que todavia a fines del siglo I d.C. este oppi-
Aum seguia estando emplazado sobre un monte en el mismo lugar que el poblado prerromano del que la ciudad roma-
na era heredera. La nueva fundacién flavia en el llano (s. v. en REI-A, 2, col. 1607), que les autorizé a construir Ves-
pasiano (permitto vobis oppidum sub nomine meo ut voltis in planum extruere), se localiza a los pies del pueblo de Caiete
la Real en el lugar donde ahora estan los cortijos de Fuente Peones y de la Colada (CIL I12/5, pp. 243-246; ATEN-
CIA (1987): 140-151).

120 CHAPA (1985): 140-143.
121 GARCIA Y BELLIDO (1952): 507-514; (1963): 193-195; y (1966): 419-431; BALIL (1989): 223-231; LEON

ALONSO (1981): 183-193; RODA (1998): 265-273; RUIZ BREMON (1986); NOGUERA (1994); y (2003, en
prensa).
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zas del territorio?2, tuvo como principal e
inmediato efecto la adaptacién por los indige-

nas en su vida puablica y privada de elementos

traidos por los romanos!?3

la tradicién anterior!?4

y, Sin romper con
y manteniendo vivos
muchos aspectos tradicionales, en lo que se
refiere a la escultura ésta adoptarfa un doble
lenguaje artistico: unas veces a la manera indi-
gena para el uso de los romanos y otras, las
menos, a la manera romana con destino a las
poblaciones autéctonas. A este fenémeno,
que se observa bastante bien en la escultura,
como es el caso de este torito de Ronda, en
otras ocasiones —por parangbén con lo que
ofrecen las monedas acufiadas en este
momento en numerosas cecas hispanas— lo
hemos denominado «lenguaje artistico bilin-
giie»!2%. Es este lenguaje el que ofrecen las
formas escultéricas que usualmente se vienen
denominando «ibero-romanas» o «romano-
ibéricas», pero que en ocasiones no son mas
que, como es el ejemplo de los leones funera-
rios126] la estatuaria «romano republicana» de
caricter provincial de Hispanin'?”. Estas
manifestaciones escultéricas son, pues, el
resultado de la pervivencia de los talleres
escultdricos ibéricos de los que, en los dos
siglos antes del cambio de era, se abastecio el
consumo artistico, tanto el tradicional de los
indigenas como el de los nuevos colonos
romanos. Es atendiendo a la existencia pro-
longada de lo indigena y a la aportacién que

suponen las novedades traidas e implantadas
por Roma como debemos, pues, abordar la
clasificacién de esta escultura de Ronda.

En cuanto al elenco de otras esculturas
zoomorfas antiguas que se vienen dando
como procedentes de las tierras malaguenas,
hay que sefialar que una serie de noticias
orales —ante las que el investigador siempre
debe adoptar amplia cautela— indican el
hallazgo de otras estatuas de leones en las
inmediaciones de Cartima (Cortijos de
Casapalma y del Castillo), en los alrededores
de Nescanin (Valle de Abdalajis) y de Cam-
pillos (Cortijo del Toro)!?8, como, asimis-
mo, del yacimiento ibero-ptnico del Torre-
6n en la desembocadura del Guadalmansa
(Estepona), de hace proceder «un toro
labrado en piedra»!??, Igualmente en una

130 s¢ ha apuntado la

reciente publicacién
posibilidad de que sea pieza antigua el ledn,
que se dice hallado en el «Cerro del Le6én»,
la antigua Osqua (Villanueva de la Concep-
cidn), que estd colocado en el dtico del rena-
centista arco de triunfo —conocido como
Arco de los Gigantes!'3!— que la ciudad de
Antequera mand6 erigir en 1585 para expo-
ner varias inscripciones y esculturas romanas
halladas en la comarca. Sin embargo debe
hacerse notar que esa estatua zoomorfa de
piedra caliza era pieza obligada en tal monu-
mento, como simbolo heraldico del reino de

Leon, al igual que el relieve de un castillo,

122 MENENDEZ PIDAL (1960): LIX y ss.; GARCIA Y BELLIDO (1966): 497 y ss; (1967): 3-29; GARCIA Y BELLI-
DO y KOCH (1972): 462-500; GABBA (1973): 164 y ss.; GONZALEZ ROMAN (1981); MARIN DIAZ (1988);

TORELLI (1997): 99-106.

123 RUIZ (1988): 253-273; RAMALLO (1992): 39-65; ID., (1993): 134-136; RAMALLO, NOGUERA y BROTONS

(1998): 11-69.

124 ATENCIA y BELTRAN (1989): 155 y ss.; BELTRAN y SALAS (2002): 235-272; SALAS (2002).
125 RODRIGUEZ OLIVA (1996): 18 y 5., fig. 4; y (1998): 321 y ss.
126 PEREZ LOPEZ (1999) a los que hay que unir BELTRAN (2000): 435-450; y (2000): 457-484.

127 BALIL (1989): 223 y ss.

128 GOZALBES (1999): 285 y s., notas 10 s., 1am. 2
129 SOTO JIMENEZ (1976): 51.

130 GOZALBES (1999): 285 v ss.

131 ATENCIA (1981): 47-54.
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Lamina XVI. Le6n marméreo que se dice hallado en Malaga y que se ha clasificado como
pieza romana

que se tall6 sobre una losa de marmol blan-
co, era la representacién del reino de Casti-
lla, por lo que ambas figuras enmarcan la
inscripcion dedicatoria de la ciudad a Felipe
II. También se ha dado a conocer, como
resultado de un hallazgo casual producido
en el centro de la ciudad de Malaga, la esta-
tua de marmol que representa un le6n (0,51
m x 0,45 m x 0,23 m) y que su editor!3?
considerd pieza romana, de caracter funera-
rio y del siglo IT d.C. Sin conocimiento
directo del ejemplar resulta temerario opinar
sobre él, aunque cabria hacer notar el gran
parecido de este leoncito con otros de mate-
rial, formato y postura semejantes que, con
una cierta abundancia, se utilizaron para el
ornato de varios lugares publicos en la pros-
pera Milaga del siglo XIX, y de los que atin
quedan varios ejemplares a la vista. Ahora

132 DIAZ MARTOS (1960): 225-228.

bien, el profesor Baena del Alcazar ha des-
crito a través de fotografia a esta escultura
muy adecuadamente como un «leén de pie,
con las patas traseras ligeramente encogidas
y la delantera derecha levantada, que puebla
la cabeza con abundante melena trabajada a
base de disponer largos bucles paralelos y
apretados, distinguiéndose con profundos
surcos... las fauces... posiblemente estuvie-
ron abiertas... y los ojos son grandes, con la
pupila horadada. La cabeza se ladea hacia la
derecha, observindose una desproporciéon
entre ésta y el cuerpo, pese a lo cual la talla
parece trabajada con cierto esmero... la des-
proporcién de los miembros, dando mayor
importancia a la cabeza, ha de tener un
aspecto simbolico», y ha aducido indudables
paralelos antiguos!33, lo que, por el momen-
to, permite seguir manteniendo la duda

133 BAENA DEL ALCAZAR (1987): 205 ntim. 8 lam. VI, 2; BAENA DEL ALCAZAR (1993): 67 n. 46.
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sobre su identificaciéon!3* como una pieza
romanal3,

Gran importancia, sin embargo, tiene
para el tema que aqui tratamos una nueva
pieza escultérica de Cartama, obra que pro-
bablemente sali6 del mismo taller que produ-
jo el grupo estatuario del oso y el cordero al
que antes nos hemos referido. Efectivamente,
de Cartima, de cerca del lugar donde se ha
excavado recientemente una necrépolis de
amplia cronologial3®, se ha dado a conocer el
hallazgo!3” de una serie de fragmentos co-
rrespondientes a una escultura funeraria de
un le6n!38. El estilo naturalista con que se ha
trabajado la cabeza del animal y lo que dejan
ver los fragmentos conservados de la melena
y del cuerpo de esta nueva escultura zoomor-
fal3®, permiten encajar la pieza sin grandes
dificultades en la fase final, ya de época repu-
blicana avanzada, de este tipo de esculturas
animalisticas del sur peninsular'4?, La figura
de este ledn, sobre piedra caliza local y de evi-
dente simbologia funeraria, permite ver —en
lo que de ella queda— una buena interpreta-
cion de sus formas anatémicas y, aunque es,
légicamente, una obra de serie, ofrece un tra-
tamiento algo esmerado de la melena del ani-
mal, con los mechones trabajados bien orde-

nados en bandas y elaborados con cierto
detenimiento, asi como la usual expresién de
fiereza que remarca el esquematismo geome-
trizante con que se han tratado las fauces, en
las que se ve, entre unos muy marcados col-
millos, la lengua caida sobre el belfo inferior.

En lo que se refiere a los leones funera-
rios no hay que olvidar que estuvieron pre-
sentes. desde momentos muy tempranos, en
el mundo griego y en varios lugarés de Ita-

141 " como también en la tumbas ibéricas

lia
desde el siglo siglo VI a.C.142; sin embargo,
esas estatuas indigenas, en la Hispania de
época tardorrepublicana, por influencia del
tipo de esculturas animalisticas traidas por los
italicos, adquiri6, como con acierto escribie-
ra el profesor Blanco Freijeiro, «una nueva
fisonomia: se torna mas realista, pues no en
vano el pueblo se ha familiarizado con él
merced a las venationes del anfiteatro, y suje-
ta bajo una de sus patas una cabeza de car-
nero u otra presa semejante»143, Para esos
«leones agazapados, con la crin repartida
entre toscos y barrocos mechones» (Blanco),
que suelen posar una garra o las dos delante-
ras sobre la cabeza de un herbivoro, y que la
mayoria —como este nuevo ejemplar cartimi-
tano— estdn trabajados en areniscas o calizas

134 En su elenco sobre los leones romanos de Hispania lo recoge sin ilustracion PEREZ LOPEZ (1999): 88 ntim. 28. La
cabecita de pantera de Mélaga que aparece en este libro (86 y s. nim. 27) nada tiene que ver con el tema ya que, como
su reducido tamafio indica, es probablemente parte de un grupo escultérico correspondiendo a la pardalis que acompa-
fia a Dyonisos y que bebe —de ahf el gesto de su boca abierta— del liquido que se derrama del kantharos que el dios lleva

en la mano.

135 Es indudable su parecido —aunque hay notables diferencias en la labra y en el trabajo de la melena— con un leén mar-
moreo de Emerita Augusta. Vid. PEREZ LOPEZ (1999): 134 y 5. nam. 53.

136 PALOMO, FERRANDO et alii (2002): 388.
137 GOZALBES (1999): 285-293.

138 GOZALBES (1999): 286, que se dice haber sido encontrada «hacia 1973, en la margen izquierda de un pequefo arro-
yo, hacia el Oeste y apenas a unos metros de las tltimas casas de Cirtama, junto a la carretera de Alhaurin el Grande».
139 GOZALBES (1999): 286: «Un fragmento —que se conserva en bastante buen estado— corresponde a la cabeza y parte
de la melena, otro comprende parte del cuello y el arranque de las patas traseras. Los tres trozos no encajan, pues faltan
trozos pequeiios en uno de los laterales... Las dimensiones... de la cabeza 47 cm de largo por 16 cm de ancho y 40 de
alto; de la melena unos 20 cm en la zona superior y 30 en la inferior, siendo el resto del cuerpo de unos 50 cm de lon-

gitud».
140 CHAPA (1985): 140 ss.; y (1994): 216 y ss.
141 BROWN (1960): passim.

142 BLAZQUEZ (1974): 63 ss.; CHAVES TRISTAN (1982): 229-247; SEGURA ARISTA (1994): 253-262.

143 BLANCO FREIJEIRO (1982): 653 y s.
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Lamina XVII. Cabeza y fragmento de la melena de un ledn funerario de Cdrtima. Segun C. Gozalbes Cravioto
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lcm.

Figura 3. Dibujo de la cabeza del le6n de Cartama, segun J. Suarez y C. Gozalbes

de canteras locales y, en algunos casos, llevan
recubrimiento de estucol#*) ya, en 1949,
Garcia y Bellido hizo notar que, aunque se
habian tenido como ibéricos «por el mismo
falso razonamiento que han hecho que se cre-
yesen también ibéricas las demas figuras de
animales mas o0 menos monstruosos», sin
embargo, tales estatuas formaban parte de un
repertorio «frecuente en el mundo romano
como elemento simbélico funerario»que era
bien conocido en el caso de la Peninsula Ita-
lical#®. En cuanto a su fecha, los mas antiguos
ejemplares no deben ser anteriores al siglo I
a.C., como se deduce de la pareja que, con

su boca abierta de la que cuelga su lengua
—como en manera idéntica lo hace este de
Cartama— y con cabezas de carnero bajo sus
zarpas, se ven en la necrépolis de Porta Noce-
ra en Pompeya colocados en la parte superior
de la tumba familiar de los Stromii, monu-
mento funerario en forma de ara que es de
época silana o de algo después!#®. Los leones
funerarios de 4dmbito andaluz, idénticos a
estos ejemplares pompeyanos, pudieron estar
colocados como guardianes de las tumbas en
varios!4” de los diversos tipos de sepulcros
monumentales que se documentan en territo-
rio hispano!#®. Ademds, la tardfa cronologia

144 Un ejemplar de Carissa Aurelin ha conservado restos de estucado ¢f. PEREZ LOPEZ (1999): 46 y 5. ntm. 7.
145 GARCIA Y BELLIDO (1949): 312 y s. lam. 251 ntims. 316 (Leén de Bornos con inscripcion latina poco legible), 317

(Leén de Jerez) y 318 (Leén de Mérida).
146 D’AMBROSIO, DE CARO ¢t alii (1983): 23 y ss.

147 Las varias posibilidades se comentan en BELTRAN FORTES (2002): 238-241.

148 Por seleccionar algunos de los variados tipos: GARCIA BELLIDO-MENENDEZ PIDAL (1958); HAUSCHILD,
MARINER y NIEMEYER (1966): 162-288; MENENDEZ PIDAL (1970): 89-112; BENDALA (1972): 223-254;
FATAS-MARTIN BUENO (1977): 232-271; GAMER (1982): 296-317; ABAD-BENDALA (1985): 147-184; ABAD
(1989): 243-266; JIMENEZ SALVADOR (1989): 207-220; BELTRAN FORTES (1990): 183-226; GUTIERREZ
BEHEMERID (1993): 155-169; BELTRAN-BAENA (1996); BELTRAN FORTES (1997): 119 y ss.
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Lamina XVIIl. Leones con cabezas de carneros bajo sus garras en la tumba de los
Stronii en Porta Nocera en Pompeya. Segin A. Maiuri

de estos leones trabajados en piedras locales y
con las técnicas tradicionales de la etapa indi-
gena anterior tienen un importante punto de
referencia en un ejemplar de Estepa conserva-
do en el Museo Arqueoldgico Provincial de
Sevilla#?) en el que al animal se le ha repre-
sentado mientras un personaje subido sobre
su lomo le ataca. Lo mds interesante de la
escena es que el personaje protege su torso
con una cota de malla, indumento militar este
que ha sido trabajado con un puntillado
triangular idéntico al que se ha utilizado en la
cota que lleva uno de los soldados del cono-
cido relieve también de Estepa con el grupo

150

de los dos legionarios'"; éste, a su vez, por

su lugar coman de hallazgo y otras circuns-
tancias, es, ademas, relacionable con la escena
de sacrificio del mismo Museo de Sevillal5!,
De todo ello, pues, se deduce una evidente
relacién cronolégica entre las tres piezas!®? y,
en el caso de la primera, su probable identifi-
cacion con una escena de venationes circen-
ses!®3, que en este mismo sentido vendrfa a
aclarar el significado de algunos de los relie-

ves de Ursol5%

. Otro ejemplar de estos leones
funerarios de Emerita Augusta, que se ha tra-
bajado en marmol!5, es prueba bien eviden-
te —aunque solo lo fuera por el material
empleado y la fecha légicamente posterior a la

fundacion de la colonia— de la época avanza-

149 FERNANDEZ, CHICARRO y FERNANDEZ GOMEZ (1980): 30 n. 6, lam. IV.
150 GARCIA Y BELLIDO (1949): 403 y s. lam. 285 ntim. 405.

151 GARCIA Y BELLIDO (1949): 424 lim. 306 n. 428.

152 BALIL (1989): 226, s.; RODRIGUEZ OLIVA (1996): 22 y s., figs. 8-9.
153 Una lucha entre un hombre y un leén se ve también en un grupo escultérico de Santaella (Cordoba): LOPEZ PALO-

MO (1979): 108 y s., lam. 26.

154 RODRIGUEZ OLIVA (1996): 21 y ss.; ID., (1998): 65 y s. lams. XIV-XV

155 RODRIGUEZ OLIVA (1993): 65 y s. lams. XIV-XV.
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da y de la condiciéon de piezas romanas que
tienen este tipo de esculturas animalisticas,
que ahora se vienen fechando incluso en el
periodo comprendido entre la mitad del siglo
I a.C. y hasta los comedios del I d.C.156.

En suma, todas estas piezas procedentes
de los territorios malagueiios deben sumarse
a otros grupos bien conocidos del Mediodia
peninsular como es el caso del conjunto de
Osunal®”, del que entre sus varias series de
relieves destaca un numeroso grupo de frag-
mentos y algunas piezas enteras, como la del

cornicen roman0158

, que dificilmente pueden
seguir llamandose «ibéricas», a no ser que con
esa definiciéon lo que Gnicamente queramos
decir es que quienes las elaboraran fueron
artesanos indigenas. De esos relieves de
Osuna se expone el fragmento de uno en el

Museo Arqueolédgico de Sevilla!5?

que ingre-
s6 en ese centro antes de las excavaciones
francesas en que aparecieron la mayoria, y en
en él es dificil resistirse a no reconocer un per-
sonaje vestido de toga que preside sedente %

tribunale unos juegos gladiatorios, juegos a

156 BELTRAN y SALAS (2002): 235 y ss.

cuya representaciéon podrian corresponder las
varias escenas de lucha que se ven en otros de
aquellos relieves. Tales escenas decorarian en
una de las necrépolis de Urso las monumen-
tales tumbas de los italicos establecidos en
esta ciudad que para su elaboraciéon hubieron
de recurrir a los talleres locales, que todavia
por esas fechas avanzadas de la Republica
segufan funcionando. Algo semejante es lo
que ofrece Estepa, lugar donde también con
piedras locales y técnicas tradicionales se rea-
lizaron ese grupo de relieves romanos entre
los que hay que destacar el de los dos solda-
dos o la escena de sacrificio, de los que antes
hablamos. Los ejemplos de Ursoy Ostippo son
una buena guia para una mejor comprension
de estas piezas escultéricas procedentes de
varios lugares de la provincia de Malaga, aun-
que, como acabamos de ver, el conjunto de
estas esculturas malaguefas forma ya un
numero considerable de piezas, capaces de
ofrecer en si mismas consideraciones firmes
sobre las manifestaciones escultéricas en la
zona oriental de la Ulterior.

157 GARCIA Y BELLIDO (1980): 57 y ss., figs. 64-73; LEON ALONSO (1998): 97-104.

158 BALIL (1974): 48 y 5., fig. 1.
159 GARCIA Y BELLIDO (1943): 128, fig. 118.
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