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ResuMeN: En la primera edicién a las Poestas (1843) de Carolina Coronado, el fil6logo y
erudito Juan Eugenio Hartzenbusch elabora un prélogo que acompafia a la obra de la
autora extremefia, le otorga voz y la acredita como autora destacada del momento. En
1852 la obra vuelve a ser editada con la reproduccién del prélogo de Hartzenbusch més
una nota biogréfica afiadida por el erudito Angel Ferndndez de los Rios; solo cinco afios
mds tarde Castelar reproduce una semblanza de la autora en el periédico La Discusion.
Qué papel representan estos paratextos textuales de cara a la construccién de la imagen
autorial de Carolina Coronado y de qué manera determinan la institucionalizacién de esta
autora dentro de un canon literario a mediados del siglo XIX en la literatura espafiola son
las cuestiones que construyen la naturaleza del presente estudio.

ParLABRAS CLAVE: Carolina Coronado, Hartzenbusch, Fernandez de los Rios, Emilio Castelar,
biograffa, perfil de autor.

CAROLINA CORONADO IN HER BIOGRAPHY. THE CONSTRUCTION OF AN
IMAGE: MALE PATRONAGE AND BIOGRAPHICAL NOTES

AgstrACT: In the first edition of Carolina Coronado’s Poesias (1843), the philologist and
polymath Juan Eugenio Hartzenbusch creates a prologue that introduces and is attached
to the literary work of the extremenian author, granting her a voice and confirming the
author as a relevant writer of the time. In 1852, the work was edited again along with
Hartzenbusch’s prologue plus a biographic note signed by another polymath of that
age, Angel Ferndandez de los Rios; just five years later, Castelar reproduces a written
portrait of Coronado in La Discusion. This study examines the role that these paratexts
play on the construction of Carolina Coronado’s image and, in this sense, the way they
help determinate the institutionalization of Coronado within a literary canon in mid-19"-
century Spanish literature.

Keyworps: Carolina Coronado, Hartzenbusch, Ferndndez de los Rios, Emilio Castelar,
biography, author’s profile.

1 Este trabajo, en su inicio un Trabajo Final de Mister, ha sido galardonado con el I Premio Maria Zambrano de
investigacion centrada en la mujer (Universidad de Cérdoba, noviembre de 2020).
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1. INTRODUCCION. ESCENARIO PARA LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN EN CAROLINA
CORONADO

El patronazgo masculino sobre los textos de escritoras a mediados del siglo x1x
vierte su influencia en torno a dos lineas complementarias: por una parte, la actividad de
publicacién y posicionamiento de algunas escritoras (Angela Grassi, Amelia Fonollosa
y, especialmente, Gertrudis Gémez de Avellaneda y Carolina Coronado, que pasaron a
formar parte de primera mano del circulo literario del momento) y, por otra, la constitu-
cién de una imagen —mids o menos acertada— que pretende corresponder a la autora en
cuestién en vinculo a unos intereses ideolégicos y a una semblanza biografico-literaria.
Ambos aspectos, posicionamiento dentro de los circulos literarios y constitucién de la
imagen de cada una de ellas, acompafarian a las escritoras en la década de los cuarenta en
su camino hacia la consecucién de un lugar en el Parnaso de las letras espafiolas.

En relacién con Carolina Coronado, sefiala Labanyi que «paradéjicamente, Coronado,
que se movia en circulos progresistas, fue mds timida en la expresién del yo femenino que
su coetinea Gémez de Avellaneda, que estaba bien relacionada dentro de los circulos
moderados» (2017: 47). Segun estudia Mercedes Comellas,” frente a Gertrudis Gémez
de Avellaneda, Carolina Coronado se consideraba una autora que cumplia el canon de
lo esperado como propio para el modelo autorial femenino, a saber: la escritora que, sin
descuidar las labores de casa y con altos dotes de sensibilidad, hace discurrir su vida y su
escritura en paralelo al concepto por entonces préximo del «angel del hogar» (2019: 67),
imagen construida contra la que Avellaneda y otras autoras inmediatamente posteriores
como Ferndn Caballero demostrarian su inconformismo en su defensa sobre la igualdad
del sexo en el entorno literario espafol de mediados del siglo x1x.

En este sentido, el campo literario indudablemente constituia un «campo de batalla»
(Bourdieu, 1995) considerablemente complejo para las escritoras empefiadas en evitar la
discriminacién y en ganar posicionamiento en el panorama literario. Ante las dificultades
de acceso y difusién para la mujer creadora en el mercado del libro por aquellos afios
en Espafia, se van a implementar una serie de estrategias que tienen como escenario
comun de difusion el erigido en los periédicos y semanarios de la época.’ Ademds de en
ellos, serd en los prélogos, y directamente en las obras de estas autoras, donde se recoja
la institucionalizacién de la mujer escritora decimondénica, favoreciendo el ascenso del
sexo femenino en la literatura a cambio de una marcada intervencién de patronazgo en la
caracterizacién de su imagen. En medio de este atrezo, y a mediados de los afios cuarenta,
dos figuras serdn las que tomen posesién privilegiada de la «escenografia literaria»* feme-
nina —ademds de Cecilia B6hl de Faber—, a saber: Gertrudis Gémez de Avellaneda y
Carolina Coronado,’ quien aqui nos ocupa.

1 Sobre la imagen posterior masculinizada de Cecilia Bohl de Faber, andloga al modelo literario francés de
George Sand, precisa: «Cecilia no quiere presentarse ante sus lectores como mujer, porque las sefioras no escriben.
“La pluma, como la espada, se hizo para la fuerte mano del hombre”, afirmaba en carta a Hartzenbusch»; como la
autora sefiala, el texto se encuentra en Theodor Heinermann (1944: 167). Recuérdese que Cecilia no se introducird en
la escena literaria tomando la voz y nombre de Ferndn Caballero hasta la fecha de 1847-1848.

2 El concepto se acufia y adquiere presencia publica con la fundacién por M.2 del Pilar Sinués de un periédico
con este titulo, que se publicé entre 1864 y 1869; y se actualiza para la critica a partir del estudio de Bridget A. Aldaraca
(1992), al que siguieron abundantes trabajos de diferentes autores con esta referencia en su titulo.

3 Aludo a periédicos como La discusion, Semanario Pintoresco Espariol o La Ilustracion, Album de damas —este
ultimo dirigido a partir de 1845 por la propia Avellaneda—, donde su sucedian las colaboraciones de las autoras
anteriormente citadas; disponibles para su consulta en la Hemeroteca Digital Hispénica.

4 Recojo el concepto de José Luis Diaz (2011).

5 Para el estudio de la manifestacion de la subjetividad femenina en ambas autoras, pueden consultarse los
estudios de Moénica Burguera; en particular Ménica Burguera (2018), asi como los estudios recogidos y editados en
Pura Fernindez (2015).
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La contienda literaria para la institucién y rubrica de ambas autoras sucederd, pues, a
través de los circulos literarios de la capital, encabezados por los mas destacados intelec-
tuales, sin desdefiar el cauce de la prensa periédica: publicar en semanarios o periédicos
ya no representaria mds someterse a una vulgarizacién —como si lo pudo haber sido en
otras épocas anteriores del panorama literario—, sino un ejemplo de la creciente demanda
de conocimiento y de la adaptacién de los nuevos tiempos al reciente soporte establecido.®

En esta fecha, los prélogos de autores masculinos sobre obras femeninas eran nece-
sarios para que la autora pudiera entrar de una manera distendida dentro del panorama
literario-cultural; aun asi, estos prélogos constituian rara excepcién en este dmbito:7 serd
Juan Nicasio Gallego quien prologard a Avellaneda, Hartzenbusch quien lo hard en la
edicién novel de las poesias de Coronado.® Las «Galerias de poetisas» se sucederian en los
afos inmediatamente venideros a la década de los cuarenta, y los periédicos fundados por
mujeres comenzarian a ser frecuentes una década mds tarde.

Palomo Vézquez (2014), tomando como base los catdlogos del propio Hartzenbusch
(1870), el de Ossorio y Bernard (1903-1904) y el manual de Simén Palmer (1991),° ha
delimitado las cinco revistas cuyas pdginas ofrecian mayor nimero de textos escritos por
mujeres, a saber: E/ Correo de la Moda, EI dlbum ibero-americano, Flores y perlas, La vio-
leta 'y La madre de familia. Palomo Vizquez anota, ademis, que desde 1813 hasta 1899
aparecieron en Espafia més de cien revistas dedicadas a la mujer lectora —engrosiandose
notoriamente este nimero a partir de la fecha de 1850—, hecho que simboliza el cambio
en la transmisién y difusién de los textos y en su concepcion (2014: 2).

Una de las primeras pioneras para la difusién del trabajo de sus compaieras fue la
propia Coronado, para lo cual no dudé en contar con el conjunto de poderosas amistades
de las que se rodeaba su familia —y que estudia muy bien Pérez Gonzilez—.* Avella-
neda, que persiguié el prélogo o beneplicito de Hartzenbusch, en cambio, no conté con
su pluma dispuesta hacia ella.” Coronado, por su parte, no solo fue pionera al conseguir el
apoyo indiscutible del erudito espafol, sino que también fue la primera en hacerlo desde
el modelo de autoria plenamente femmenino, y en ello radicaba toda novedad.” La joven
extremefia supo aprovechar con una actividad prolifica la ventaja que el nuevo espacio

6 A final de la década, en 1849, el director de Los hijos de Eva. Semanario de Literatura, Ciencias y Artes, Ventura
Ruiz Aguilera —autor comprometido con el entorno social y humano del momento—, escoge a Carolina Coronado,
Gertrudis Gémez de Avellaneda, Amalia Fenollosa, Dolores Cabrera y Robustiana Armifio de Cuesta para una
seleccion poética. No deja de ser curioso cémo el indice del primer nimero estd encabezado por cuatro mujeres
escritoras —las cuatro arriba citadas menos Cabrera— vy, a continuacién, «los nombres de 51 hombres de letras
como colaboradores», vid. M. Lled6 Patifio (2012: 572). Coronado es la que mayor nimero de poemas aporta a este
semanario. Tampoco es baladi que Balaguer, poeta cataldn y amigo de Coronado, publique en 1845 «El pensil de bello
sexo», suplemento de la revista £/ Genio, considerada como una de las primeras antologias de escritoras espafiolas
(Lleds, 2012, p. 573). Los términos «damas», «mujer» o «bello sexo» eran frecuentes en estas publicaciones.

7 Vid. Pura Fernindez (2016). Ademis, nétese cémo la importancia de un prélogo en una edicién novel, como es
el caso que aqui analizaremos en la primera edicién de las Poesias de Coronado por Hartzenbusch, podia situar la obra
en un paradigma de atencién que facilitaria el interés del publico y la prensa y posibilitaria asi posibles reediciones de
la obra, salvindola del silencio y otorgdndole fama.

8 Juan Eugenio Hartzenbusch (1843), preliminar sin titulo en Poesias de la Seriorita Carolina Coronado, Madrid,
Imprenta Alegria y Charlain.

9 Juan Eugenio Hartzenbusch (1870), Manuel Ossorio y Bernard (1903-1904) y M.* Carmen Simén Palmer
(1991).

10 M.2 Isabel Pérez Gonzélez (1986,1992,1999) y, para los posteriores vinculos politico-culturales del matrimonio
Coronado-Perry, vid. Pérez Gonzélez (2012).

11 Por su parte, Avellaneda era admirada por otra serie de hombres de letras venerados en la época, como lo eran
Juan Nicasio Gallego, Manuel José Quintana o Alberto Lista (Comellas, 2019: 76). La autora fue invitada a formar
parte del Liceo en 1840 y en 1853 fue candidata a la Real Academia Espafiola.

12 Parece que Gémez de Avellaneda, la primera en alcanzar cierta fama con la publicacién en 1841 de sus Poesiasy
de Sab, fue menos generosa. Este hecho quizd se deba a que, en su caso, lo que le interesaba era reivindicar la igualdad
de los sexos (en Jo Labanyi, 2017: 54).
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de atencién y la arena literaria le concedian para dirigir ella misma publicaciones donde
otorgar espacio y voz a otras escritoras del momento.s

En este contexto, de refuerzo solidario y ensambladura de unas escritoras con otras,
es donde nace el concepto —desde el punto de vista de la sociologia histérica— de
«hermandad lirica», que ha sido puesto en boga por Susan Kirpatrick. La «hermandad
lirica» denomina el grupo de mujeres escritoras, encabezadas por Carolina Coronado
como artifice principal, cuya actividad literaria inicial se sitda entre los afios cuarenta y
cincuenta del siglo x1x.5 Entre todas ellas, se ha de citar autoras que alcanzaron cierto
renombre como Angela Grassi, Amalia Fenollosa, Dolores Cabrera y Heredia o Robus-
tiana Armifio.

Goémez de Avellaneda y la propia Coronado figurarin como estandarte principal del
grupo ante el resto de compafieras, al ser estas las primeras en ver publicadas sus obras en
1841 y 1843, respectivamente. No obstante, adviértase también c6mo esta unién lirica fue
comprendida, en parte, como un ataque al bienestar social por el sector mds reaccionario
de los circulos culturales del pais. Jo Labanyi no habla de «<hermandad lirica», sino de
«asociacionismo abolicionista» y afirma que este movimiento «fue sélo un ejemplo del
asociacionismo femenino que facilit6 la consolidacién de la voz de la mujer en la esfera
publica, sin transgredir la idea hegemdnica de la diferencia sexual» (2017: 53). Si se puede
establecer, en cambio, que estas escritoras toman como modelo el patronazgo masculino
para hacerse eco ellas mismas de esa labor de posicionamiento e imitar la ayuda en la
difusion de la obra de sus coetdneas.

Un hecho importante lo marca el mes de septiembre de 1845, en que aparece en
Madrid la revista Gaceta de las Mujeres, 1a cual a partir del nimero 8 cambia de nombre y,
bajo la direccién de Gémez de Avellaneda, pasa a denominarse La Ilustracion. Album de
las damas.” Recoge Maria C. Albin (2000: 67)* al respecto:

El discurso de La Ilustracion se convierte en el marco ineludible desde el cual en
las paginas del periédico se planteardn las reivindicaciones feministas que giran en

13 Vid. Carmen Fernéndez-Daza Alvarez (1997: 306): «Carolina se afané en promover a las compafieras de
generacion y sobre todo en defender a ultranza la dedicacién literaria de la mujer». También en la edicién de
Gregorio Torres Nebrera (1993: 48-50) su labor de prologuista de los libros de sus compaiieras literarias (por ejemplo,
la introduccién de Carolina Coronado a las Poesias de Robustiana Armifio) o artifice de sus biografias (por ejemplo,
la de Faustina Sdez de Melgar que publicé Maria del Pilar Sinués de Marco); véase Susan Kirkpatrick al respecto
(1989: 84-89).

14 Susan Kirkpatrick (1989 y 1990).

15 Un buen ejemplo de esta labor de admiracién mutua —pese a seguir planteamientos en principio divergentes—
lo representaria un poema dedicado por Coronado a Avellaneda fechado en 1846 ¢ incluido en el cuaderno que
Coronado titulé «A las poetisas»; se trata de la composicion «Yo no puedo seguirte con mi vuelo»; véase Milena
Rodriguez Gutiérrez (2014: 4). Mediante el poema, Coronado explicita su admiracién —una vez mis y pese a las
diferencias existentes entre ambas— por la obra de su coetinea.

16 Las poesias de Avellaneda ven la luz en 1841 bajo el titulo Poesias de la seriorita dosia Gertrudis Gomez de
Awvellaneda, Madrid, Est. Tip. Calle del Sordo, n.° 11. El también reconocido poeta por entonces Juan Nicasio Gallego
serd la persona encargada de patrocinar y prologar la obra de Avellaneda en 1841. En el mismo afio, la autora publicard
Sab y, un afio mds tarde —en 1842—, su novela de abierto corte feminista Dos mujeres, por la que recibiria duras
criticas y cuya difusién fue prohibida inmediatamente en fecha posterior a su publicacién.

17 De especial interés resulta el articulo que la propia Gertrudis Gémez de Avellaneda lanzé en defensa de las
mujeres escritoras: «Capacidad de las mugeres para el gobierno» en La Iustracion. Album de las Damas, 2-X1-1843, pp.
3-5.

18 También, en la p. 69: «Gémez de Avellaneda rescata las propuestas de Condorcet (1743-1794) sobre el derecho
de las mujeres a ejercer la ciudadania, y al igual que el pensador francés, defiende la cuestién de su elegibilidad para las
funciones publicas». Avellaneda atacard el pacto social de Rousseau que dejaba fuera a las mujeres de la investigacién
y de las esferas del saber y defiende a ultranza la no inferioridad del sexo femenino en relacién con las facultades del
intelecto.
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torno a dos propuestas: un nuevo concepto en la educacién de la mujer y su acceso
a la esfera publica como ciudadana con plenos derechos y deberes.

Encontramos mds adelante ejemplos frecuentes de la construccién de esta imagen
autorial femenina en los periédicos de la época —encabezada continuamente, en dos
vertientes diferentes, por los nombres de Avellaneda y Coronado—. Adviértase cémo
serd en el numero 15, de 14 de abril de 1850, del Semanario Pintoresco Espariol de Mesonero
Romanos” donde aparece reproducida por primera vez la nota biogrifica de Fernindez
de los Rios que luego introducird la segunda edicién de las Poesias de Coronado en 1582;
o, posteriormente, en las paginas de los semanarios La I/ustracion o La Discusion donde
saldrdn a la luz retratos de la autora extremefia, en una magistral herramienta de encum-
bramiento y promocién para sus letras.

Realizada esta perspectiva general e introduccién hacia la constitucién de la imagen
de Coronado como poeta, surgen una serie de preguntas hilvanadas que requieren aten-
cién directa y en cuya bisqueda de respuestas se sustenta la tesis del presente trabajo, a
saber: ¢por qué un reconocido erudito como Hartzenbusch escribe su primer prélogo en
1843 y se centra en la figura de la joven autora extremefia? ;De qué manera se comple-
menta este prélogo con la nota biografica afiadida para la segunda edicién de 1852? Y, no
menos relevante, sse debe el interés de Hartzenbusch en la autora a meros factores poli-
ticos o sociales?; scudnto de coercién social puede sobrevolar el valor estético o filolégico
que pudo encontrar en los textos de la autora extremefa? Para ello extenderé mi anilisis
a estos paratextos, para estudiar qué datos revelan, de manera directa, los textos que
introducen el perfil de autor de Coronado.

2. EL PrROLOGO DE HARTZENBUSCH A LA PRIMERA EDICION DE 1843. CAROLINA
CORONADO: «NOVEDAD, CONCISION Y BELLEZA»

Hartzenbusch® prologa la primera edicién de Poesias de Coronado en 1843. En su
composicién, el erudito madrilefio estructura la defensa de la autora —puesto que es
un paratexto constituido a manera de defensa o disposicién favorable frente al ptblico
masculino que la iba a leer— en torno a tres prendas o habilidades que encontraba en la
poesia de la extremena: novedad, concisién y belleza:*

19 En linea [consultado dltima vez 20/02/2020]. Para los articulos de prensa que aqui se mencionen, de ahora en
adelante, vid. Biblioteca Digital Hisp4nica [tltima consulta: 23/02/2020].

20 Se adapta el concepto sistematizado por Genette (1989). Aqui lo tomo en su dimensién mds amplia, que suma
a los peritextos incluidos en el volumen junto al cuerpo del texto, los paratextos, en un espacio diferente al volumen
impreso. Comienzo con la consideracién de los que pueden ser comprendidos como pre-textos por su desarrollo en
una cronologia previa.

21 Raquel Sinchez (2018) estudia la carrera literaria y redes profesionales del escritor en la literatura isabelina.
Como bien sefiala, a la altura de 1843, el critico madrilefio era més que conocido en el panorama cultural y literario
del pais gracias a la fama que le otorgé el éxito de Los amantes de Teruel en 1837, hecho que propicié su entrada en
el Ateneo de Madrid ese mismo afio. Segun los datos reunidos por la Real Academia de la Historia, Hartzenbusch
(Madrid, 1806-1880) consigue una plaza de taquigrafo en 1837 en el Diario de Sesiones del Congreso, en 1841 colabora en
la creacién de una Academia Hispano-alemana en Madrid para mejorar las relaciones culturales entre los dos paises
y, con la publicacién de Teatro escogido (1839-1842) de Tirso de Molina inicia ademis su labor de editor de autores
del Siglo de Oro espafiol, incluyendo a Lope de Vega, Ruiz de Alarcén o Calderén de la Barca. Vid. en lined [ultima
consulta 23/02/2020]. Sinchez habla de la construccién de una carrera profesional en Hartzenbusch que siempre «se
movié a caballo entre la escritura (periodismo, traduccién, edicién, critica) y el desempefio de labores profesionales
en el Estado o en la empresa privada». Posteriormente, en 1844 entra a trabajar en la Biblioteca Nacional en 1844 ¢
ingresa en la Real Academia Espafiola en 1847, entre otras ocupaciones destacadas y cargos que lo sittan en la cumbre
de la intelectualidad espafola del momento.

22 La sensibilidad en las composiciones de Coronado ha sido estudiada por Rebecca Haidt en lo que ella
denomina la «praxis fenomenoldgica», la vasta indagacién llevada a cabo por el yo poético de Coronado; Rebeca
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en un tiempo en que tanto abundan los poetas en Espafia, necesita cada uno
para no confundirse con los demds aparecer con una fisionomia original y propia
que no deje de ser agradable y he aqui precisamente las tres prendas caracteristicas
de la poesia de nuestra joven autora: novedad, concisién y belleza (cit. por Hart-
zenbusch, 1843: 9).

Apela Hartzenbusch de manera continuada en el prélogo a la sensibilidad como
escritora de Coronado, a través de la sugerencia de que sus poemas de ninguna manera
podrian haber sido escritos por la pluma de un hombre. Lo que hallamos tras estas pala-
bras, por tanto, es una manera de remarcar a la autora primero como mujer, desde su sexo,
para desde €l lanzar una valoracién positiva de ella y de sus letras.

Con todo lo expuesto anteriormente, y tratindose ain del afio 1843, no es dificil com-
probar que esta empresa a la que se exponia Hartzenbusch era una tarea de doble filo
—susceptible de ser malentendida y malinterpretada por la ideologia imperante en la
época— en torno a la cuestién del genio literario varonil® y la invalidez de la mujer como
autora.

La lista de calificativos que acompafian a la escritura inconfundiblemente femenina
es amplia: dulce blandura, pureza de espiritu, delicada eleccién de asuntos... todos ellos,
segin Hartzenbusch, solo sefialan la reafirmacién de la subjetividad femenina frente a la
identidad masculina; y afiade a tales observaciones que, si estas composiciones las hubiera
escrito un hombre, atin se trataria de un hombre en «edad de nifio».*

Esas tres cualidades que Hartzenbusch destaca en el prélogo se disponen en una gra-
dual atenuacién para convertir la ruptura del orden habitual en un valor aceptable, propio
de lo que se entiende como un espacio compartido por la poesia y la feminidad. Por ello
son argumentadas con la reiteracién de los calificativos mencionados y defendidas con el
repetido recurso a exempla, a través de dos casos concretos en el texto: a) por una parte, el
critico utiliza al inicio del prélogo la analogia con el escritor francés Desforges-Maillard,
quien se disfrazé de poetisa y por tal hizo pasar sus textos —si bien Hartzenbusch lo usa
como contraejemplo de lo que ocurriria, en este caso, con la identidad autorial femenina
de Coronado—; y b) desde esta identidad femenina subrayada, afiade el erudito madri-
lefio otro simil literario que sirve de sustento a su tesis: la idea del profesor que examina
con interés inusitado y afiadido las obras de un ciego o un manco en referencia al paralelo
valor afiadido de esos versos producto de la pluma de una mujer, dadas las circunstancias
politicas y sociales de la época.

Estos dos ejemplos le sirven a Hartzenbusch para terminar de componer el perfil de
Coronado; en si mismos los ejemplos no son sino, de nuevo, la manifestacién de la dificil
y doble labor de, en primer lugar, remarcar a la autora desde su sexo —arduo ejercicio
que no hemos de sopesar ligeramente— y, desde esa posicién, posteriormente elogiar su
trabajo como producto artistico.

Haidt (2011: 233). «Las preguntas que se cultivan en los poemas bajo discusién revelan no solo una subjetividad
“femenina” que da voz al lamento de la represién, ni, tampoco, solo una subjetividad “romantica” cuyo yo poético
anhela la libertad, sino también —mads bien— el desarrollo de una praxis filoséfica orientada hacia “el corazén de
las cosas” propias del ser humano, complejo a la vez carne, idea y mundo» (2011: 239); y, mds adelante (241): «la praxis
fenomenoldgica llevada a cabo por medio de la poesia le permite a la poeta trazar “la tenue fisura entre pasado y
presente” que constituye la memoria».

23 Véanse los trabajos interrelacionados de Isabel Roman Gutiérrez (2019) y Mercedes Comellas (2019b), ambos
en Pedro Ruiz Pérez (2009, dir.: 645-682 y 683-708 respectivamente).

24 Este matiz nos lleva a plantearnos la correlacién femineidad/infantilismo que parece dejarse entrever en las
palabras de Hartzenbusch, aunque no podamos profundizar en ella en esta ocasion.
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O, en otras palabras, estamos asistiendo con el texto de Hartzenbusch a una deri-
vacién de la célebre pildora poética horaciana —la intencién mezclada con lo dulce,
disimulada—: lo que en teoria deberia ser la mera exposicién demostrativa de la valia de
Coronado como poeta a la sociedad de su época pasa a convertirse en un discurso suaso-
rio donde los lectores fundamentalmente masculinos de la época ain parece que pudieran
elegir publicamente sobre la institucionalizacién o no de la naturaleza de la propia autora.

Todo el discurso en si es una clara muestra de ello: «para que las poesias de la sefiorita
Coronado agraden, basta leerlas sin recomendacién ni comentario; para comprenderlas
bien, para estimarlas debidamente, necesitan algunas explicaciones» (1843: 4).

Lo anterior queda englobado en la alabanza de Hartzenbusch al perfil rural, al origen
provinciano de una nifia de notorias cualidades aficionada a la lectura en el nicleo rural
de Almendralejo, recurso que también usard Ferndndez de los Rios en su nota biografica
sobre Coronado, como veremos.

Una tltima nota se colige del prélogo de Hartzenbusch sobre la autora: el critico
parece asimilar en todo momento los versos de Carolina Coronado con ella mismaj; es
decir, centra su atencién en la persona subyacente tras la obra: de esta manera, en el
prélogo, Coronado nifia, Coronado poeta y Coronado mujer se confunden en una sola y
misma cara de la moneda del perfil biografico.

Con todo, la dispositio del prélogo de Hartzenbusch se articula en torno a los siguien-
tes tres pardmetros: a) por una parte, la feminidad y el discurso sobre el mundo rural de
la nifia Coronado; b) por otra, los ejemplos con los que compara y pretende justificar
dgilmente las dificultades de la época a las que se enfrenta la obra poética de la joven
extremefia y, ¢) por ultimo, el elogio de las cualidades de la personalidad de la autora que
integran su misma obra poética y se confunden con su persona.

Aqui se ha de notar cémo el critico madrilefio prepara en el prélogo, en todo
momento, al lector de la época; un modelo de lector ideal —siguiendo aqui a Anderson
Imbert— que resulta en todos los casos negativo a los efectos de promocién de la autora:
un hombre perteneciente a los circulos literarios de la capital frente a las poesias primeras
llenas de imagenes de sensibilidad y emocién publicadas por una joven de Almendralejo.
En la concepcion tripartirta defendida por Helgerson (1893: 119)** del modelo de escritor
poeta en los siglos precedentes —a saber, los auto-proclamados poetas, los poetas pro-
tesionales y los poetas aficionados o amateurs—, la semblanza realizada sobre Coronado
corresponderfa claramente a este Gltimo modelo, lo que haria disculpable un ejercicio
considerado como poco acorde a una mujer si se desarrolla con pretensiones profesionales
e inconcebible como fuente de coronacién y reconocimiento.

La utilizacién de «poetisa» como forma de designacién, con sus claras connotaciones
de diferenciacién sexual, apunta hacia el mismo objetivo. Aunque Hartzenbusch recurre
a la alternancia con «poeta», lo hace estableciendo unas estrictas condiciones, en las cuales
representa un espacio de excepcionalidad, como al especificar: «tan solo cuando interpreta
el celoso despecho de otra mujer resuena la lira de nuestra autora con acentos vigorosos
y enérgicos y se olvida un momento de todo para mostrarse exclusivamente poeta». La
validez vinculada al rigor varonil parece seguir por momentos despuntando en un prélogo
cuya linea de argumentacién solo resulta comprensible o justificable insertindolo contex-
tualmente en la esfera temporal en la que se encuentra inmerso y atendiendo a los valores
socioculturales que la caracterizan.

25 La propuesta teérica se desarrolla en Enrique Anderson Imbert (2007).

26 «Los poetas aficionados o amateurs cultivan la poesia de forma diletante y reproducen en sus biografias la
parédbola del hijo prédigo: emplean sus afios de juventud en la composicién de poemas y reniegan de ellos en la edad
provectan, sefiala Francisco Javier Alvarez Amo (201r: 327).
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Contra todo pronéstico, Hartzenbusch se esfuerza por augurar fama a la poetisa
extremefia —y €l mismo colabora en ello de manera decisiva, al proponerlo y mencio-
narlo—y por destacar, igualmente, «el brillo de su literatura» (1843: 12). La imagen que ¢l
proyecta sobre la autora se repetird a lo largo de los afios, a modo de composicién en mise
en abyme, de forma mds detallada en la biografia que sobre la autora realizard Fernindez
de los Rios en 1852, y continuard también vertiendo luz sobre la semblanza que Castelar
compone en 1857. Con estos textos la imagen de Coronado que Hartzenbusch inauguré
ha sido conseguida —en la mds primitiva acepcién de su etimologia—, alcanzada.

3. NUEVOS HALLAZGOS: ANTECEDENTES AL PROLOGO DE HARTZENBUSCH DE 1843: LAS
cARrTAS DE PEDRO ROMERO Y ToMAS SANCHA

No obstante, si no resultaba lo habitual que se prologaran obras de autoras a inicio de
los afios cuarenta,” ;qué razones contribuyeron a que Hartzenbusch promocionara a la
joven poeta extremefia: era un deseo espontdneo del autor o este mecenazgo respondia
a una red de intereses articulados en el que intervenian otras motivaciones individua-
les externas e incluso mercantiles mds alli de los dos sujetos actantes, prologuista y
biografiada?

Después de la consulta de dos manuscritos inéditos conservados en la Biblioteca
Nacional, n.°s 20808/400 y 20808/401-402,* estos interrogantes empiezan a encontrar
algunas respuestas. La primera edicién de las Poesias de Coronado sale a la luz en 1843
de mano de la imprenta madrilefia Alegria y Charlain.® Sin embargo, no fue este el
primer contacto directo entre Hartzenbusch y Coronado, quien intercambiaba cartas con
el critico madrilefio desde 1840 y le interpelaba como «profesor» y «muy sefior mio».
La primera edicién de la correspondencia establecida entre el prologuista y la autora la
realiza, de manera parcial, Isabel Pérez Fonseca en 1974. Esas mismas cartas son las que
utiliza y amplia en un articulo posterior Pérez Gonzilez (1992). Afios mds tarde, Torres
Nebrera (1999) en la edicién de obras en prosa de la autora extremefia reproduce, segin
explicita, el resto de la correspondencia entre ambos autores.

27 Ya se ha mencionado cémo Avellaneda y Coronado fueron una excepcién al panorama habitual en la escena
literaria. De qué manera ellas y no otras autoras y bajo qué mecanismos se realiza este ejercicio de promocién es
materia de otro estudio, en el que me encuentro inmersa actualmente.

28 Relacién de manuscritos inéditos y no transcritos, en los que me hallo trabajando: MSS. 20808/400, carta
de Pedro Romero a Juan Eugenio Hartzenbusch, 6 dic. 1842. / MSS 20808/ 401-402, correspondencia entre Pedro
Romero y Tomis Sancha, 27 nov. 1842.

29 Hoy en dia es posible consultar el original digitalizado gracias a Google Books. En el ejemplar de la primera
edicién, de 1843, en la Biblioteca de la Universidad de Harvard, digitalizado y localizable por Google Books, se
observa cémo bajo el titulo y el epigrafe «de la sefiorita Carolina Coronado» aparece la firma manuscrita «M. Horatio
Perry», filiacién que la vincula directamente al nombre de su marido, Horatio Justus Perry; es curioso remarcar a ojos
del lector que ella no contrae matrimonio con el estadounidense, secretario de la embajada de EE. UU. en Madrid
por entonces, hasta la fecha de 1852. El libro aparece con una dedicatoria manuscrita de Coronado a un amigo médico.
Nota Pérez Gonzilez (2012: 95): «En la biblioteca Widener (Universidad de Harvard) se conservan sendos ejemplares
de Jarilla y La rueda de la desgracia, dedicados por Carolina Coronado a James R. Lowell, quien tras su estancia en
Espafa durante 1855 habria de regresar en 1875 como embajador de los Estados Unidos».

La autora firma la dedicatoria como «Carolina Coronado de Perry»,lo cual me lleva a situarme ante la siguiente
disyuntiva, que inaugura otra linea reflexiva: sacudia Coronado a esa firma por decisién e iniciativa propia o constituia
este apelativo un factor adicional al refuerzo del posicionamiento social? En cualquier caso, la firma de una sefiora
casada contradice la imagen de candor cuidadosamente reflejada en el prélogo. También queda para otro momento
la indagacién acerca de que la autora dedicara un ejemplar al menos nueve afios después de la publicacién de la obra
y muy posiblemente tras su reedicién el mismo afio de su boda; si no se trata de una posible firma de un ejemplar
comprado con antelacién, nos daria alguna luz sobre la difusién de la tirada y sobre la conservacién de ejemplares
por parte de la autora.
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Hasta aqui lo referente a la edicién de la correspondencia establecida entre ambos,
intercambio epistolar que ha sido ignorado por luengo periodo de tiempo, como sinteti-
zaba la propia Fonseca Ruiz en estas lineas (1974: 171):

El hecho de que estas cartas formen parte de los fondos de nuestra Biblioteca
Nacional y no hayan sido vistas —segin parece— por los biégrafos y criticos de
la poetisa; el que fuesen escritas por Carolina Coronado a Juan Eugenio Hart-
zenbusch, director ilustre que fue de la Biblioteca Nacional, y el que este homenaje
que rendimos los bibliotecarios vaya también destinado al también bibliotecario
Guillermo Guastavino creo que son razones mds que suficientes para justificar la
insercién de este trabajo en la presente coleccién.

Durante el periodo inicial de este intercambio epistolar es donde entran en juego dos
personas del entorno de la literata, cuya correspondencia en los manuscritos de la Biblio-
teca Nacional ha pasado desapercibida a la critica: en primer lugar, su tio, Pedro Romero
y, en segundo lugar, Tomds Sancha, amigo intimo de la familia, segtin se deriva de la
correspondencia con el tio de Coronado. Sancha era jurista, bibliotecario, miembro de la
Academia Grecolatina y, posteriormente, en 1847, miembro de la Real Academia de His-
toria; es decir, una persona influyente en los circulos culturales y sociales del momento.

Tomas Sancha y Pedro Romero van a desempefar un papel decisivo en la primera
edicién de las Poesias de Coronado y, mas alld de ello, en el prélogo y retrato que al
respecto realiza Hartzenbusch sobre la joven extremefia. Sus epistolas manuscritas no
se reproducen en ninguna de las obras anteriores dedicadas a la correspondencia entre
Coronado y Hartzenbusch, pues debieron de pasar desapercibidas por encontrarse con-
servadas en los archivos de Pedro Romero, tio de la autora.

Las cartas estin fechadas en 1842, un afio antes de la publicacién de la primera edicién
de Poesias, y constituyen per se el verdadero escenario donde se forja la institucién como
autora de Coronado al influir de manera activa en que el erudito madrilefio escribiera el
prélogo con que la autora seria introducida en el campo literario de las obras publica-
das. Reproduzco y transcribo a continuacién un fragmento del contenido del manuscrito
20808/401, que corresponde a la carta de Pedro Romero enviada a su amigo Tomas Sancha
el 27 de noviembre de 1842:

30 La Real Academia de la Historia (RAH) recoge la informacién que sigue sobre Tomds Sancha: «Sancha
y Gonzélez de Castro, Tomds. Madrid, c. 1804~ 9.X.1858. Jurista, bibliotecario y académico de nimero de la Real
Academia de la Historia». En linea [consultado por ultima vez el 20/02/2020].

31 En los textos correspondientes a los manuscritos que reproduzco transcribo y actualizo la ortografia y
puntuacién de acuerdo con las normas actuales.
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Mi estimado amigo:

remito a usted dos composiciones que, aunque comprendidas en la coleccién,
las tenfa sueltas por duplicado y pueden servir si al Sr. Hartzenbusch le parecen
buenas para el objetivo que usted le indicé. La del Hado® no hace parte de la
coleccién; sin embargo, la remito por hallarla a la mano y porque, encontrando
una versificacién tan facil en la composicién, da verdadera ldstima el que se excluya
[...]. En mi carta anterior daba algunos pormenores sobre la vida. Ya digo que nada
habia en ella notable hasta los 16 afios,® ni intent6 hacer versos; fue preciso que se
la estimulara [ilegible] por su [ilegible], porque, conociendo su complexién delicada,
trataba de remover toda causa que pudiera afectarla con su salud; por lo mismo evi-
taban cuidadosamente que se entregara en exceso a la lectura, y de aqui tal vez haya
provenido que adquiriera la facilidad de hacer sus composiciones sin recurrir jamds
a la pluma; solo cuando ya tiene concluido el trabajo es cuando traslada al papel
sus versos, si no es que los nota. Tengo los primeros versos que hizo ridiculizando
el romanticismo en un momento de buen humor, y, aunque estimulada entonces
con los elogios que se le prodigan, tuvo bastante tiempo para dar a conocer sus
anteriores progresos. Trabajé por mucho tiempo sin querer que su trabajo saliera de
cierto circulo, hasta que, vencida esta natural repugnacién, se han hecho conocidos
la mayor parte. Conservo todavia algunos otros contra quienes estd decretado un
olvido perpetuo.

Hasta otro correo quedo de usted; afectisimo, Pedro Romero.

32 Se trata de la composicion «El Hado», que aparecerd, efectivamente, seleccionada en la primera edicién de la
obra (pp. 107-110): «La estrella, el signo... 1deal! / El Hado infausto... Locura; / que para todo mortal / propicia, facil,
igual / en el mundo es la ventura. / Para el monarca opulento, / para el mendigo indigente / tiene la vida igualmente
/ un oportuno momento /de sonrisa complaciente...». Y que concluye, irénicamente: «Corazén han de tocar; / pero
es risible artificio / nuestras culpas llamar / Hado adverso ni propicio».

33 «Lo primero que escribié cuando ain no tenia diez afios, fue una lamentacién con motivo de la muerte de una
alondra, que enterré al pie de una encina: el papel en que trazé con lipiz aquellas frases sirvié de mortaja al pdjaro»,
en Angel Fernandez de los Rios (1852: 3). Y continta: «Catorce afios contaba cuando cre6 los primeros versos en una
carta que dirigird a una amiga suya. No se resolvié, sin embargo, a dar publica espansién a sus pensamientos hasta
un afio después, en que aparecié su nombre al pie de la bellisima composicién titulada “La Palma”, digna, por cierto,
de Herrera, que la valié un elogio del Sr. Donoso Cortés en el periédico de Madrid que se titulaba “El Piloto”, y la
siguiente poesia de su paisano Espronceda, el cual solia decir que la composicién a “La Palma” era la musica de la
inocencia».

Resulta curioso observar cémo Fernindez de los Rios sitta la edad de inicio de composicién de versos por parte
de la autora en diez afios —hecho que parece ser negado de la mano del propio tio de Coronado en la carta a Tomas
Sancha fechada el 6 de diciembre de 1842, al mencionar que su sobrina no se acerca a la versificacién hasta edad de 16
aflos— y alaba la precocidad con que comienza a versificar, citando la composicién poética que al respecto le dedicara
Espronceda, fenémeno que también subrayard Castelar en 1857 en La Discusion.
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Detalle de la parte inicial de la carta de Pedro Romero a Tomas Sancha fechada el
27 de noviembre de 1842, en el ms. 20808/402 de la Biblioteca Nacional.
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Final de la carta manuscrita de Pedro Romero a Tomds Sancha.
A lépiz, y anadido posteriormente: «se refiere esta carta a la poetisa D.2 Carolina Coronado».

Mis tarde, en la carta a Hartzenbusch fechada el 6 de diciembre de 1842, el tio de la
autora le manifiesta:

Muy sefior mio: habiéndome manifestado nuestro [amigo] don Tomds Sancha
el interés que usted se toma por la reputacién literaria de mi sobrina, me tomo la
libertad de escribirle ddndole las mas expresivas gracias por sus serios ofrecimientos
y anuncidndole que, con esta carta, dirijo al sefior Sancha la coleccién de poesias
en la misma forma que las he recibido de mano de la autora, pero sin perjuicio de
las anotaciones que usted quiera hacer en la distribucién y de las correcciones que

620

34 Ms. 20808/400 de la Biblioteca Nacional.
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juzgue indispensables. Con este motivo se ofrece a usted penetrado del mds vivo
reconocimiento, afectisimo amigo, Pedro Romero.

T o e

rre £ &

Detalle de la carta fechada el 6 de diciembre de 1842, en el ms. 20808/400 de la
Biblioteca Nacional, que contiene la correspondencia entre Pedro Romero y Hartzenbusch.

621

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 27 (2021). ISSN: 2173-0687



Carolina Coronado en su biograffa. La construccién
Estefania CABELLO de una imagen: mecenazgo masculino y apuntes biograficos

No solo observamos c6mo Pedro Romero decidié, al parecer, por su cuenta algunos
de los poemas que se incluirian en la primera edicién de Poesias, sino el modo en que
despliega una pequefia pero efectiva red de relaciones, en la que se difuminan las fron-
teras entre los vinculos estrictamente literarios y los propios de una sociabilidad mds
amplia. La proteccién en el seno del circulo familiar, por la que Pedro Romero apadrina
los versos de su sobrina, se hace operativa cuando el hombre de mundo activa desde la
provincia sus contactos en la corte; el perfil de su corresponsal le abre el acceso al espacio
letrado, en el que es posible encontrar el agente mds cualificado para alcanzar el obje-
tivo de situar los poemas y a la propia autora en los circulos literarios de la capital. Las
relaciones y operaciones se mueven en la correspondencia exhumada ahora, y sus datos
permiten acceder a la complejidad de unos procesos en los que se combina el moderno
recurso a la edicién impresa con la persistencia de afiejos vinculos de patronazgo,® en un
espacio de transicién (muy marcado por la condiciéon femenina de la autora) en que los
modos del antiguo régimen de las relaciones literarias van acomoddndose al devenir de
los tiempos. Las bambalinas de la escenografias® preparada para la presentacién en socie-
dad y el posicionamiento de la autora quedan asi dispuestas: el retrato en construccién de
Carolina Coronado se empieza a formar en estos afios tempranos bajo la doble tutela del
patronazgo familiar y el del critico literario protector, con las gabelas que lleva aparejado
el acceso al centro del campo literario.

35 Véase Noel M. Valis (2015).

36 Traslado en este punto el concepto desarrollado por José-Luis Diaz (2016), «Las escenografias autoriales
roménticas y su “puesta en discurso” en el libro coordinado y editado por Aina Pérez Fontdevila y Meri Torras
Francés (2016).
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4. EN PRENSA: ADICIONES DE FERNANDEZ DE LOs Rios Y EmiLio CASTELAR A LA IMA-
GEN DE LA AUTORA EN LA DECADA DE LOS CINCUENTA

Casi diez afos separan el prélogo realizado por Hartzenbusch de la impresién de
la segunda edicién de la obra,” con la adicién de la nota biogréfica de Fernindez de los
Rios.3® Para entonces, Coronado ya es una figura introducida y conocida de sobra en los
circulos literarios del pais.®? Asi, no es baladi que Fernindez de los Rios se atreva ya a
utilizar el fragmento de un poema de la propia autora como paratexto e inicio a su nota
biogrifica: «cante la que mostrar la erguida frente pueda serenamente»,* hecho que seria
impensable en la primera edicién de 1843: el tono, como vemos, no se parece en nada al
mostrado en las palabras precedentes que le dedicara Hartzenbusch.

La nota biografica que elabora Fernindez de los Rios, con fecha del 25 de octubre de
1852, abre, junto a la reproduccién inmediata del prélogo de Hartzenbusch, la reedicién
aumentada de Poesias. E1 matiz mds importante que se debe tener en cuenta al acercarse
al nuevo texto es el hecho de que esta nota ya habia sido impresa inicialmente en un
periédico de gran tirada en la época, el Semanario Pintoresco Espariol que dirigia Meso-
nero Romanos.# En otras palabras, Coronado habria sido el sujeto favorecido de una gran
campafa de posicionamiento al respecto, cuyo escenario incluia —y se desarrollaba en
parte en— los periédicos de la época y cuyos artifices primeros comienzan en el circulo
inmediato familiar y contindan hasta el patronazgo masculino, constante y publico, de su
magister Hartzenbusch.

Antes de enfrentarnos al paratexto de Fernindez de los Rios se debe incidir, por tanto,
en una idea clave que influird notablemente para que la nota biogréfica a la edicién de
1852 sea diferente al prélogo de Hartzenbusch —y desde la que tiene que entenderse lo
expuesto en ella—, a saber: para la fecha de 1852 Carolina Coronado ya era reconocida
como una autora en los circulos literarios de Espafia y de Norteamérica: ya habia sido
introducida en Estados Unidos gracias al circulo de amistades forjado con los conocidos
de su marido* y era reconocida en Cuba, al igual que Avellaneda, donde también se
exiliaria su contemporanea.

37 Hay una edicién de la obra, reedicién de poesia en 1852, marcada como perteneciente a 1847 en linea [visitado
ultima vez: 16/02/2020]. Los detalles que se reproducen sobre esta obra son los que siguen: «Edicién digital a partir
de [s. 1, s. n., 1847], 139 p. Localizacion: Universidad de Castilla-La Mancha, Biblioteca General de Ciudad Real,
Coleccién Entrambasaguas, sig. E 7766». Se trata de un error, pues es la edicién de 1852, con los textos preliminares
de Hartzenbusch y Ferndndez de los Rios.

38 Begona Siez Martinez (2012: 45) proporciona una valiosa informacién sobre la relacién de la propia Coronado
y su opinién anterior a esta segunda edicién de su obra y, en concreto, sobre su tedio respecto a los editores, a los
cuales llegé a calificar por la época poco menos de «insectos». La investigadora afirma que «en 1846, la escritora se
queja de los sufrimientos que, al publicar su primer libro de 1843, padecié con libreros y editores relativos a cuestiones
de dinero. Por ello, aunque ve mas fécil publicar su segundo tomo de poesias en Sociedad Tipogrifica y Literaria,
confiesa sus temores a que sea rechazado por ser literatura de mujer, una produccién cargada de prejuicios». Y, mds
adelante, precisa: «no en vano, el siglo x1x constituye —siguiendo aqui a Martinez Martin (2001: 49-50)—, el tiempo
de los editores, una pieza central del proceso de produccién. Coronado arremete contra esta figura que trata de
acoplar la 16gica del mercado a la fébrica de libros y que astuto sabe adaptarse a las nuevas condiciones de demanday.

39 «La seforita Coronado, cuyo nombre habia figurado ya en 1843 en todos los periédicos literarios de alguna
valia de Madrid y de las provincias, al pie de escelentes composiciones que eran reproducidas con elogio en los de la
Isla de Cuba y Estados Unidos, fue sucesivamente admitida en el Instituto Espafiol, cuando esta corporacién tenia
algo de literaria, y en casi todos los Liceos de Espafia, inclusos los de Madrid y la Habanay, indica Angel Fernandez
de los Rios (1852: 2).

40 Se trata del poema «Cantad, hermosas», fechado en Badajoz, 1845, y afiadido en la edicién de 1852.

41 Numero 15, de 14 de abril de 1850.

42 Vid. Isabel M.2 Pérez Gonzilez (2012).
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El Apunte biogrdfico de Ferniandez de los Rios —que no ha sido suficientemente aten-
dido por la critica— revela algunos detalles que resultan de gran interés para el andlisis
filolégico y sociopragmitico.

Ante una época prosaica por excelencia, el autor del Apunte celebra la virtud de dedi-
carse al ejercicio poético y a su lectura. Después de una breve exaltacién de la poesia,
habla directamente de la figura de Coronado, y de esa popularidad creciente de la que
gozaba la autora extremena:

en medio de la indiferencia de la sociedad por la poesia, del aluvién de volime-
nes que arroja la prensa, de que la prosa ahoga los sonidos poéticos, atin hay almas
privilegiadas en las cuales hallan eco los acentos del poeta. [...] La popularidad de
que goza en la peninsula y en América el nombre de la sefiorita Coronado nos ha
movido a trazar una ligera noticia biogréfica que no podrd menos de ser leida con
interés por cuantos hayan tenido ocasién de admirar las escelentes producciones de
la sefiorita Coronado (cit. por Ferndndez de los Rios, 1852: 2).

A diferencia de Hartzenbusch, Ferndndez de los Rios rescata la cuestion del genio
literario —tampoco resulta accesorio que utilice este vocablo— y libera el concepto de
cuestiones asociadas al sexo de la autora: «a este género pertenecen los cantos que el
publico conoce, de una de las poquisimas poetisas que por su genio y su inspiracién han
llegado a hacerse un lugar tan distinguido como justo en la literatura espafiola contempo-
rinea». Ademis, y a diferencia también de su precedente, la alternancia entre la aparicién
de otros vocablos como poeta/ poetisa es continua y mantenida a lo largo del texto.

Comienza Fernindez de los Rios, al igual que haria Hartzenbusch en 1843, con una
semblanza en torno a la figura nifia de Coronado en vinculo con el mundo rural de
Almendralejo. Mis alld de ese encanto por el mundo rural, no obstante, Ferndndez de los
Rios dirige su atencién a un aspecto vinculado al ejercicio del vaze literario: soledad en
la infancia y adolescencia de Coronado, que la reconducirian, segin el critico, hacia ese
cardcter creador: «sola, aislada en un pueblo sin recursos artisticos ni literarios, completé
en poco tiempo su educacién, dedicindose principalmente a la lectura de la poesia, la
historia, la geografia y la literatura» (Ferndndez de los Rios, 1852: 3).

El propio Fernindez de los Rios nos lega unas interesantes palabras en torno a la ins-
titucionalizacién de la autora, para él acaecida de una manera «misteriosa y clandestina»:

Es ciertamente bien dificil de comprender cé6mo de esta manera misteriosa y
clandestina, por decirlo asi, pudo formarse una coleccién de poesias como la que,
precedida de una introduccién por el sefior Hartzenbusch, aparecié en Madrid en
1843; pero este hecho se esplica sabiendo que para la sefiorita Coronado no ofrece
dificultades la versificacién de memoria; hallalas si estraordinarias para escribir en
prosa, por la tenacidad con que se la agrupan los consonantes, y lo que la descon-
cierta es el trabajo que tiene que emplear para descartarse de ellos (1852: 3).

Posteriormente Fernindez de los Rios introduce un episodio curioso en la vida de
Coronado y que otorga material al lector para la posterior reflexién: que a través de la
misma prensa también la den por muerta al inicio de 1844, y que en 1847 se traslade por
enfermedad nerviosa a Almeria a curarse de una serie de sucesos tristes para la sensibili-
dad de la autora:
624
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esto era al comenzar el afio 1844, y los periédicos vistieron luto por una pérdida
tan sensible para las letras: tales demostraciones de simpatia, y los versos que se
imprimieron 4 su memoria, fueron 4 sorprenderla en su casa de campo, donde vivia
una gran parte del afio; mas afortunadamente, como afiade el citado Déville, la voz
de la joven poetisa se hizo oir desde el fondo de la tumba para probar 4 su pais que
lo que bajaba 4 ella eran los despojos de su laborioso aprendizaje, pero que sobrevi-
via su alma, rica de fuerza, de gracia y de inmortalidad (1852: 3).

Ante lo cual, y al regresar Coronado a los salones publicos después de 1847, compone
un poema donde afirma «se va mi sombra, pero yo me quedo».®

Si bien Hartzenbusch destacaba la novedad, concisién y belleza como las tres prendas
o dones del trabajo de la autora, Ferniandez de los Rios destaca su «originalidad, esponta-
neidad y belleza». Todos los calificativos de dulzura, gracia y belleza se vinculan en la nota
biogrifica también a la propia figura de la autora, para interpelar a la obra desde la mano
que la escribe. Fernindez de los Rios no escatima en alabanzas que recogen la figura
personal de la autora, los adjetivos se suceden: caritativa, bienhechora, con celo para la
educacion, de ambicién cultivada, simbolo de la mejora para el pais, etc.+

Al igual que haria Hartzenbusch, también Ferndndez de los Rios apela al argumento
de autoridad en la retérica de su texto, acudiendo a la figura de Espronceda y el apoyo en
el propio Hartzenbusch, en una manera de discurso suasorio sobre la imagen de la autora
que pretende resultar definitivo: «sus escritos estdn juzgados, y nosotros no podriamos
afadir nada al fallo del publico y de los hombres entendidos» (1852: 3).

En toda la nota biogréfica, sin embargo, hay otro dato claramente diferenciador frente
al trabajo que realiz6 Hartzenbusch y que se entiende meramente por la fecha mas avan-
zada a la que nos enfrentamos: Ferndndez de los Rios nos revela a una Coronado como
escritora en general —no solo en poesia—, viajera, autodidacta en todos los géneros
literarios;* en otras palabras, una verdadera persona de letras, cultivada, de su época:

También ha publicado en el «Semanario» la primera parta de una linda novela
que lleva el titulo de la protagonista La Sigea, y un ingeniosisimo e interesante para-
lelo entre Safo y Santa Teresa de Jests, que no es hijo de un pensamiento aislado,
de un mero capricho del momento, sino que tiene por el contrario su origen en las
observaciones filoséficas y fisiolégicas que la sefiorita Coronado ha hecho en sus
estudios sobre la historia de la literatura. [...] Como complemento de estas noticias
estampadas en el tomo xv del «Semanario Pintoresco Espafiol», réstanos afiadir
que de vuelta de un viaje que la sefiorita Coronado acaba de hacer por Francia,
Inglaterra, Bélgica y Alemania, ha empezado 4 publicar con el titulo de Un paseo

43 «El Liceo artistico y literario la dedicé una sesién, donde fue premiada con una corona de laurel y oro»
(Ferndndez de los Rios, 1852: 2).

44 Véase Angel Ferndndez Daza (2012). Esas eran las sensibilidades en las que se movia la nueva sociabilidad
instituida en Badajoz por los Coronado y sus circulos progresistas a mediados de los afios cuarenta, en la que la
presencia de las mujeres, su produccién literaria y su implicacién en las empresas benéficas se convirtieron en
verdadero simbolo de modernidad. En 1844, Pedro Coronado, hermano de Carolina, fundé y presidi6 el Liceo
Artistico y Literario de la ciudad, y, poco después, bajo el patronazgo de Juan Landa, casado con su hermana Matilde,
se creé la Sociedad para la educacién del pueblo. Carolina fue una de las principales arquitectas de este entramado
asociativo de «clase media» que iba tomando forma a imagen y semejanza de la capital y de su repercusién literaria y
social. También se destaca esta imagen de Coronado en Ménica Burguera (2016: 281 y ss.).

45 «En este sentido, es muy significativo que siendo la literatura satirica un género exclusivo de varones se
pueda encontrar como excepcién a Coronado en la redaccion de La Risa (1843-1844). Si el humor por lo agresivo era
considerado poco femenino, la autora pudo soltar esa “carcajada triunfante”de la que nos habla Cixous y autoafirmarse
dentro del poder» (Begofia Siez Martinez, 2012: 55).
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desde el Tujo al Rhin descansando en el palacio de cristal, una coleccién de cartas que
contienen las impresiones recibidas al atravesar aquellos envidiables paises (1852: 3).

El autor madrilefio, por tltimo, da por concluida su semblanza con la siguiente afirma-
cién: «los escritores le damos el nombre de ermana, los desgraciados la llaman su dngeb,
afirmacién que llama la atencién por su posible ambivalencia irdénica: los escritores la
reconoceran como una igual, una par entre los iguales —se utiliza el vocablo Aermana—,
por ejemplo, y elimina las connotaciones hasta ahora vinculadas al término poetisa; por su
caridad, en cambio, los desgraciados le dan el nombre de dnge/, que también podria ser un
guifio mordaz a quienes adn vinculaban a la escritora con el concepto de la poetisa, dngel
de hogar recostado en las labores domésticas.

El apunte biogrifico de Ferndndez de los Rios es un brillante ejercicio de retérica
mediante el cual, y a través de un argumento ascendente y globalizador —que trans-
curre desde lo mds general y desde la infancia de la autora hasta lo mds particular, en
respeto, ademds, a una linea cronolégica—, nos sitia a Coronado en el perfil de una
autora ya incuestionable en la época: primero destaca su labor temprana siguiendo el
modelo establecido por Hartzenbusch en su prélogo, luego apela a argumentos de auto-
ridad que sitdan a Coronado como poeta indiscutible, para, posteriormente, dar pruebas
de la prolificidad de la autora en todos los terrenos de la literatura en un intento habil por
desvincularla de las cuestiones sociales, de sexo e incluso lingiisticas que han encorsetado
su imagen en unos movimientos determinados.

El cierre final lo otorga esa magistral sentencia hacia el final de la nota biogréfica en
la que Fernindez de los Rios localiza a la autora en el Olimpo de iguales en la profesiéon
del escritor.

Este patronazgo y campana de constitucién de la autora como escritora respetada
del momento no finalizard aqui, sino que continuara, solo cinco afios mds tarde, con la
semblanza que de ella elabora Emilio Castelar en La Discusion.* Por su parte, Caste-
lar recuperard de nuevo las palabras que Espronceda —muy reconocido autor ya en la
época— vierte en alabanza de Coronado sobre una composicién que esta hizo de nifia,
la cual, en palabras de Espronceda, simboliza la misma e inalcanzable «musica de la
inocencia».# Reproduzco a continuacién un fragmento como muestra de la alabanza de
Castelar sobre la imagen de Coronado en La Discusién, fechado a 3 de enero de 1857:

Pero hay un ser superior al poeta, més sensible, més inteligente, mds poeta, si
cabe hablar asi: la poetisa. No estrafiard el lector mi afirmacién, si recuerda que el
mids profundo de los poetas modernos, Goethe, llamé al del arte ideal femenino.
[...] En el mundo antiguo, alli donde el amor era el placer, una mujer, Safo, anhelé
esa confusion de dos almas como dos rayos de un astro en un mismo cielo, [...] ¢Y
puede la poetisa desmentir este cardcter? No. ;Cudl serd la poetisa mds perfecta?
La que mejor conserve y refleje las cualidades de mujer en sus versos. Pues bien,
esta poetisa vive entre nosotros, y se llama dofia Carolina Coronado. No conozco
poetisa que le aventaje en conocer la naturaleza de las pasiones, ni que le iguale en

46 Apartado «Variedades», La Discusion de 3 de enero de 1857, p. 3.

47 Se trata del poema «A Carolina Coronado después de leida su composicion 4 la Palma» que ya reproduce al
inicio de la nota biogrifica Fernandez de los Rios en la edicién de 1852, antepuesto de las palabras: «<no se resolvié sin
embargo a dar publica espansién a sus pensamientos hasta un afio después, en que aparecié su nombre al pie de la
bellisima composicion titulada La Palma, digna por cierto de Herrera, que la valié un elogio del Sr. Donoso Cortés,
en el periddico de Madrid que se titulaba «El Piloto», y la siguiente poesia de su paisano Espronceda, el cual solia
decir que la composicién a La Palma era la musica de la inocencia»; Angel Ferndndez de los Rios (1852: 6).
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la delicadeza del sentimiento. Dofia Carolina Coronado tiene el talento peculiar,
intimo, de la poetisa. Dofia Carolina Coronado ama el arte por el arte. Hace ya
algin tiempo, un gran poeta saludaba con jubilo el advenimiento a la poesia de
una ignorada nifia. Este poeta, roméntico por escelencia, habia anidado la duda
en su mente, la desesperacion en su pecho. [...] Espronceda sabia que al saludar
a Carolina saludaba una nueva poetisa; pero ignoraba que saludaba también una
nueva poesia (cit. por Castelar, 1857: 3).

Goethe, Safo y Espronceda son algunos de los referentes invocados para aportar auto-
ridad a sus palabras, en un excelso ejercicio del argumentum ad verecundiam o autoritatem.

La imagen autorial de Coronado, filtrada definitivamente en el apunte biografico de
Ferndndez de los Rios y en la semblanza biografico-literaria de Emilio Castelar en 1857,
cumpliria entonces un estereotipo ligeramente edulcorado de la nifia autora, en relacién
con las palabras de su propio tio, quien afirma en la carta a Tomds Sancha que esta no
comenz6 a tomarse en serio verdaderamente el ejercicio de la pluma hasta entrados los 16
afos, lo cual contradice ligeramente tanto lo establecido por Ferndndez de los Rios como
luego por Castelar.

Observamos, pues, un brillante ejercicio de encumbramiento en la época y de posicio-
namiento de la imagen de una escritora que, apadrinada primero por Espronceda en un
halago temprano y después por importantes conocidos de la familia, unido al prélogo que
de ella compuso Juan Eugenio Hartzenbusch y, de manera concluyente, por las biografias
comentadas, logré irrumpir en la escena literaria del pais con buena prensa posterior ver-
tida sobre ella, con independencia del valor estético o no de su obra. Este hecho podria
ser interpretado como una arista mds que proviene de aquello que Ménica Bolufer, Isabel
Burdiel y Maria Sierra denominan las consecuencias del liberalismo decimonénico de las
que se deriva el deseo por el «anhelo biogrifico» (2016: 25).# No hay constancias docu-
mentales (al menos, por el momento) de que Coronado manifestard expresamente ese
anhelo, pero no cabe duda de que, movidos directa o indirectamente por ella, Fernindez
de los Rios y Castelar le dieron satisfaccién a lo que podia albergarse en su dnimo, para
establecer la constitucién del perfil literario de la autora y su imagen publica en la repa-
blica literaria. Iniciada con el prélogo de Hartzenbusch, queda ahora confirmada para
lectores contemporaneos y futuros.

5. RAZONAMIENTOS PARA UNA CONCLUSION

Desde una perspectiva radicalmente novedosa para la década de 1840 y tal y como
establece Kirkpatrick en su afamado estudio sobre las mujeres roménticas en la literatura
del x1x, las escritoras de la década de 1840 vierten su yo interior en su obra como defensa
de la autonomia del sujeto, de su afirmacién como caricter deseante. En ese momento
de reafirmacién histérica, politica y sociocultural es en el que arraiga la semilla del libe-
ralismo decimonénico,* mientras los intereses de la sociedad varian, diversificando los
perfiles del publico lector y provocando el auge de nuevas maneras de transmisién y
difusién de los textos con las que irrumpir en lo hasta ahora conocido como vilido.

48 Otros aspectos que las autoras vinculan a este «anhelo biogréfico» en relacién con el auge del liberalismo
decimondnico se presentan como fruto derivado de la modernidad y sus descontentos: las posiciones politico-
editoriales elitistas y autoritarias y el auge de cierto feminismo radical.

49 Isabel Burdiel y Roy Foster (2015). 627
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Entra ahi en juego la voz de la mujer escritora, cuyo mecenazgo se construye gra-
cias a los apuntes biogréficos, semblanzas y colaboraciones distribuidas en la prensa del
momento, en estrecho vinculo y unién al patronazgo masculino de reconocidos hombres
de la esfera cultural y politica de mediados de siglo. Se pretende en estos afios el sur-
gimiento de lo que serfa el camino de ascenso de la mujer como escritora en igualdad
de condiciones con el hombre hacedor, fuera de toda fuerza coercitiva social, politica,
cultural o incluso lingtiistica, como se ha tratado de mostrar en las paginas precedentes.
En ese sentido, los efectos inmediatos de los paratextos editoriales y periodisticos en la
institucionalizacién como autora de Carolina Coronado fueron decisivos y posibilitaron
la construccién de su imagen como escritora, la misma que, a grandes lineas, nos ha sido
legada hasta la actualidad, necesitada de un proceso de revisién que comienza por el
desvelamiento de las maniobras que la conformaron.

A la luz de los resultados hallados en la realizacién del presente estudio —y que
incentivan la continuacién de la linea de investigacién presente—, estd atestiguado y se
demuestra el modo en que Carolina Coronado conté con un apoyo de tres vértices indis-
pensables para su primera constitucién como poeta hacia 1843, que encuentran su apoyo
en el seno politico y familiar: su tio, Pedro Romero, el prologuista y admirado Juan Euge-
nio Hartzenbusch y Tomas Sancha, historiador y erudito madrilefio, puente y eslabén
entre ambos. Las herramientas de las que se sirvié Hartzenbusch (vid. apartado 2) para
encomiar la imagen de la joven extremefa fueron las mismas que mds tarde extenderian y
utilizarian tanto Ferndndez de los Rios para la segunda reedicion de la obra (1852) como,
posteriormente, Emilio Castelar (1857), ajustindose ahora a los mecanismos propios de
la biografia y a la posicién que la autora habia logrado alcanzar en el transcurso de una
década de actividad literaria.

Ademis de estos paratextos, el escenario que posibilité esta estrategia propagandis-
tica y el posicionamiento sin igual de Coronado como autora relativamente aceptada
en la época fue el desplegado por los semanarios y periédicos més leidos del momento,
transformados en el instrumento mds 1til para la difusién y transmisién de la imagen de
Coronado. En adicién, por supuesto, desempefiard un papel determinante la palabra en
la correspondencia —como se ha comprobado, los hilos intencionales para el posiciona-
miento de la autora entre las cartas del circulo familiar y de amigos cercano a ella con
quien seria su primer editor y prologuista— a la par que las palabras de la propia escritora
con su prologuista y maestro.

Aquello que ya estableciera Hartzenbusch hacia 1843 al inicio de su prélogo, «sin guia,
sin modelos, sin papel y sin tiempo se propuso y logré hacerse poetisa» (1843: 6) no fue
del todo cierto y solo resulté un interesante aparejo mds en todo el entramado fascinante
detrds de la construccién de la imagen de la joven extremefa.s

Como adelantdbamos al inicio del presente articulo, Hartzenbusch constituye un
importante papel como prologuista y primer «biégrafo» de Coronado ante el circulo
literario del pais. Sus palabras favorecieron la acogida de los poemas y posibilitaron la
reedicién posterior de su obra poética. Es esa autoridad establecida la que permite a

50 Todo iba a virar en los tltimos afios de la década de los cincuenta, pero este anilisis, por amplio, no tiene
cabida en el presente estudio. Nétese solo como observaciéon de qué manera resulta curioso que después de la
reedicion de sus Poesias (1852), y ya en 1854, habiendo sido madre por primera vez la autora, tal y como recoge Isabel
Pérez Gonzilez (2012: 96), «la poeta lamenta la juventud perdida en angustias infecundas y se retracta de sus antiguos
afanes de triunfo, de su vocacién literaria».

En Gregorio Torres Nebrera (1999: 365) encontramos esta bella cita: «quedé el recuerdo del nombre, y yo
me encontré afios después con nombre y sin libros. Los periédicos literarios segufan colocindome en la lista de
colaboradores, y yo veia aquel nombre que jamds colaboraba, como una evocacién de mis primeros afios, como un
fantasma de mi misma, como un mito».
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Fernindez de los Rios —y en consecuencia a Castelar pocos afios después— tomar la
nominacién de genio literario, desprenderla de cuestiones de sexo y vincularla también
a Coronado en un segundo estadio o circuito para alcanzar la cumbre de la autora como
escritora reconocida en el pais.

Nociones como la del genio literario eran atribuciones que se vinculaban frecuente-
mente al género masculino® en las descripciones de las semblanzas literarias; palabras
rotundas tendria la propia Coronado afios mis tarde al respecto: «los otros hombres del
tiempo antiguo negaban el genio de la mujer; hoy los del moderno, ya que no pueden
negar al que triunfa, le metamorfosean». Estas cuestiones que hoy en dia nos pudieran
resultar insignificantes desde el punto de vista de la validez artistica del texto —que la
actualidad y el discurso feminista han recuperado— eran candentes en la época. Afirma
a tal afecto Comellas: «segin Coronado, las espafiolas eran auténticas mujeres, ador-
nadas de las virtudes genuinas de lo femenino con las que rebatfan ese modelo francés
masculinizado».5

Por fortuna, y gracias al empefio y las estrategias de difusién de estos hombres de
letras que apoyaron a Coronado en el camino de su institucién literaria, y cuyos para-
textos a su primer trabajo poético he analizado aqui, la imagen de la autora nos ha sido
legada y construida para su estudio. El mecenazgo y patrocinio masculino sobre la obra
de Coronado y su valor causal es asi innegable; no se podria hablar, por tanto, inicamente
del impacto de los movimientos que dan lugar a los conceptos de «hermandad lirica»
de Kirkpatrick o del «asociacionismo abolicionista» de Jo Labanyi sin comprender el
engranaje del mecenazgo masculino que contribuye y colabora a la institucién y difusién
de esa imagen autorial.

Por fortuna —remarco—, pues como afirmé ya desde otra luz y en el siglo pasado
Gerardo Diego sobre su persona, Carolina nos habla desde «una total vocacién literaria
que no puede confinarse en una poética estrecha de damisela bordadora o encajera».5
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