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polémica. Ofrece una vision positiva del siglo del liberalismo y de la construc-
cién del Estado cifrada en la capacidad que tuvo para transformar la sociedad
espafiola y en su eficacia, sin detenerse en coyunturas y circunstancias de la
actualidad politica que hubieran podido distraer la mirada de las grandes
corrientes de fondo que iban transformando el pais a medida que avanzaba la
centuria. Cuando el siglo x1x concluye, el Estado era ya una realidad que
nadie discutia, las disputas se centraban tinicamente en la forma concreta que
debia de adoptar. Pese a todo, no se trataba de una pieza ni acabada ni defini-
tiva, pues como afirma el autor, «los estados son mds un proceso que un resul-
tado» (p. 691), un espacio en el que los actores se mueven con sus objetivos e
intereses en medio de circunstancias cambiantes.

Pedro Rijula
Universidad de Zaragoza

MIGUEL MARTORELL: E/ expolio nazi, Barcelona, Galaxia Gutenberg,
2020, 508 pags.

Los conflictos que asolaron el mundo, pero con particular virulencia
Europa, durante las convulsas décadas de los treinta y los cuarenta del siglo
XX provocaron cambios sociales, econémicos, politicos y culturales de tal
calado que acabaron por transformar casi todos los dmbitos de la realidad,
no solo durante su desarrollo, sino que, en muchos casos, de forma perma-
nente. Como parte de esa realidad, el mundo del arte no resulté ajeno a las
circunstancias y a las mutaciones que se estaban produciendo, y esa clave es
esencial para entender tanto las transformaciones que se produjeron en los
ritmos y modos de creacién artistica como los cambios que experimentaron
las reglas y los flujos del mercado legal e ilegal de obras de arte y antigiie-
dades, y la forma en la que se conformaban las colecciones de arte publicas
y privadas.

No obstante, no todos los cambios que se operaron en aquel periodo
tuvieron su origen en la guerra; de hecho, algunos eran el resultado de la apli-
cacién de la legislacién que se estaba implementando a inicios de los treinta,
aun en tiempos de paz, en varios paises europeos. Asi, por ejemplo, mientras
en Espana la aprobacién de la ley de 13 de mayo de 1933 sirvié para aumentar
las capacidades, pero también las obligaciones del Estado a la hora proteger y
conservar el conjunto del patrimonio histérico-artistico nacional, en Alemania
la instauracién en septiembre de 1935 de las leyes de Nuremberg supuso la
institucionalizacién de la segregacion étnica de los judios y el inicio del expolio
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de sus patrimonios, lo que incluia aquellos bienes muebles e inmuebles de
cardcter histérico-artistico que atesoraban. Los cambios provocados por la
aplicacién de ambas legislaciones fueron y sirvieron para objetivos bien
distintos. De tal forma que en tanto que la primera ley resulta crucial para
entender tanto la accién y la intensidad de las politicas de salvaguarda del
patrimonio desarrolladas en Espafia por los diferentes Gobiernos republi-
canos entre 1936 y 1939, las segundas lo son para comprender lo sucedido en
torno a este durante la Segunda Guerra Mundial no solo en Alemania, sino
también en todos aquellos territorios que anexionados por esta pasaron a
formar parte del Tercer Reich. Un asunto este tlltimo que se aborda en la obra
El expolio nazi, de Miguel Martorell. En ella, si bien el eje sobre el que se
vertebra la narracién es la figura y la actividad de Alois Miedl, un empresario
y banquero alemdn reconvertido en marchante de arte durante la Segunda
Guerra Mundial, el gran telén de fondo de la historia y el objeto primordial
de estudio es, tal y como reza el titulo, el expolio histérico-artistico disenado,
puesto en marcha y ejecutado por las altas jerarquias del partido nacionalso-
cialista alemdn (con la colaboracién de varios organismos dependientes del
Estado, asi como de marchantes, coleccionistas y otros miembros del mundo
del mercado del arte) sobre aquellos grupos étnicos, sociopoliticos o nacio-
nales considerados enemigos del Reich entre 1933 y 1945.

La relevancia del tema elegido por Martorell radica, por un lado, en el
hecho de que se trata de un asunto de importancia para aclarar algunos de
los efectos que tuvo la instauracién en la Alemania nazi de un canon artistico
oficial que debia observarse tanto a la hora de crear nuevos artefactos artis-
ticos como a la de concebir colecciones privadas o elaborar los discursos
expositivos de los museos publicos. Esto se debe a que algunas de las carac-
teristicas del expolio solo pueden entenderse si las vinculamos con la poli-
tica de denigracién y persecucién a la que se sometié al arte de vanguardia
y a sus creadores, al ser estos relacionados con lo judio y sus obras conside-
radas degeneradas por un amplio sector del movimiento nacionalsocialista;
que veia en unos y otras un peligroso agente destructor de lo que entendian
era y debia ser la esencia del arte nacional alemdn, aquel que consideraban
que definfa el canon y que, por tanto, era digno de exponerse en los museos
del Reich y de ser coleccionado. Una percepcién que legitimé, ya antes del
inicio de la guerra, su expurgo de las colecciones publicas y privadas
alemanas y su posterior venta o destruccién. Y durante esta, la aplicacién de
las mismas medidas en la Europa ocupada. Pero también la busqueda, la
compraventa o el expolio sistemdtico de todos aquellos bienes histérico-ar-
tisticos que encajasen en los pardmetros del canon y, en virtud de ello, que
fueran ambicionados por los jerarcas nazis para enriquecer las colecciones

Historia y Politica, 45, enerojunio (2021}, pp. 359-385



RECENSIONES 365

del Reich. Una politica que revoluciond y transformé el mercado mundial del
arte en aquel periodo. Por otro lado, el desarrollo de este expolio, que como
ya se ha dicho iba unido en muchos casos a la destruccidn, resulta capital
para comprender en toda su complejidad el genocidio judio o gitano, que no
solo fue fisico, sino también cultural, pues a un tiempo buscaba hacer desa-
parecer a esas poblaciones y dispersar o borrar toda huella visible y consta-
table de su historia y cultura. Razén por la cual era necesario que los bienes
artisticos realizados o adquiridos por estos grupos —que constitufan la mds
clara demostracién de sus capacidades creadoras, la representacién de su
existencia y cosmovisién y una muestra evidente de su poder y prestigio—
fueran segregados o eliminados, como sus creadores o poseedores. Asimismo,
y tal y como demuestra el autor en el desarrollo de su obra, el anilisis del
tema contribuye a iluminar cémo funcionaba la maquinaria administrativa
y econémica del Tercer Reich al haber sido la venta de los bienes resultantes
de la depuracién de museos y colecciones y el expolio artistico una fuente de
ingresos esencial para el Estado alemdn durante la guerra, y al responder
estas actividades a dos politicas gestionadas directamente por organismos
dependientes de este antes y durante la misma. Finalmente, y no menos
importante, es el hecho de que las consecuencias directas del expolio siguen
presentes en la actualidad; ya no solo por la realizacién de peliculas o la
publicacién de libros en torno al tema, sino por el constante goteo de noti-
cias relacionadas con la localizacién de piezas procedentes del expolio o
sobre los contenciosos abiertos entre los herederos de quienes lo sufrieron y
coleccionistas privados o instituciones publicas de todo el mundo por la
propiedad de bienes que, procedentes del mismo, nunca fueron devueltos a
sus legitimos duefios. De ahi que profundizar en el conocimiento de estos
hechos nos aporte herramientas para entender e interpretar mejor esa parte
de nuestro presente.

De la lectura del texto se desprende que Martorell es plenamente cons-
ciente de la importancia del tema, pero también de la infinidad de matices que
lo definen. Un hecho que se percibe, por ejemplo, en la variedad y riqueza de
las fuentes sobre las que se asienta la investigacién o en las diferentes perspec-
tivas desde las que se afronta la cuestién del expolio en la obra. En sus pdginas
queda claro que este es un asunto poliédrico, nada sencillo de tratar y, sin
embargo, se logra ofrecer un amplio fresco del mismo. Esto se consigue, en
buena medida, gracias a la estructura que se ha dado al libro y que hace girar
la narracién en torno a un personaje concreto, el ya mencionado Miedl, para
explicar, por un lado, el expolio nazi de obras histérico-artisticas y, por otro,
qué organismos y naciones lo persiguieron y cudles, por el contrario, colabo-
raron con su ocultacién, a partir de su historia (la que cuenta cémo Alois
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Miedl se convirtié en uno de los marchantes predilectos de Goering, quien
fuera junto a Hitler uno de sus mdximos artifices y beneficiarios, y cémo
después, en 1944, cuando todo parecia perdido, intentd poner a salvo su
propia coleccién trasladindose con ella a Espana). Es decir, el libro aborda
personas, politicas, causas y todos aquellos aspectos que puedan aportar
claridad para un mejor conocimiento y comprension del tema. Pero, ademds,
invita a la reflexién. En particular, plantea dos aspectos que, a mi juicio,
revisten gran interés. Por un lado, la importancia que tuvieron los actores
intermedios en la ejecucién y desarrollo del expolio, pero también en su perse-
cucién; un hecho que en otras obras se pasa por alto o se pierde en la magnitud
de las cifras del expolio, que siguen impactando al lector, aunque conozca el
argumento. Y por otro, los matices que tiene el propio concepto de expolio y
las distintas interpretaciones que de un mismo hecho pueden hacer quienes lo
sufren, lo ejecutan o lo perciben. Algo crucial para entender la forma en la que
se justificé este mientras se produjo, pero también las diferentes politicas de
restitucién de obras que se pusieron en marcha durante la posguerra y que,
aun hoy, siguen afectando a quienes reclaman obras.

La otra gran virtud de la obra es introducir la variable espafola en el
estudio del expolio nazi, lo que constituye toda una novedad historiogréfica.
Sin duda, el hecho de que Espafia permaneciese neutral durante la contienda
y que, por tanto, no entrara ni abiertamente en conflicto ni formase parte de
la Europa ocupada por uno u otro bando, habia provocado que, tradicional-
mente, no se considerase un espacio privilegiado para el andlisis ni de lo suce-
dido con el patrimonio europeo durante la guerra ni del saqueo ejercido por
los nazis. Sin embargo, la investigacién desarrollada por Martorell demuestra
que, como sospechaban los organismos creados por los aliados para investigar
y detener el expolio, Espana fue un pais de destino o de trénsito, tanto para
personas involucradas en el saqueo como para las obras de arte que estaban
bajo su control. El ejemplo vertebral de la obra es el de Mield, pero por las
paginas del libro transitan otros personajes, pertenecientes desde a las jerar-
quias medias y altas del nazismo hasta el hampa francés, colaboradores de los
nazis en el expolio mientras duré la ocupacién de Francia y, como el marchante
alemdn, huidos a Espafia, donde encontraron refugio cuando todo empez6 a
desmoronarse para los alemanes. Asimismo, el libro dibuja los margenes de la
participacién del franquismo en la dispersién y ocultamiento de unos y otros,
a través de la dilacién en los contenciosos o a la falta de interés por investigar
los hechos denunciados por las fuerzas aliadas, y al hacerlo sugiere su coope-
racién necesaria. Todo ello obliga a replantearse el papel jugado por las auto-
ridades espafiolas en este asunto ya no solo durante la posguerra, sino, y con
mds motivo, durante la guerra misma, algo que invitarfa a ulteriores
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investigaciones. El libro de Martorell abre un campo historiografico nuevo en
nuestro pais, en el que este era un tema pricticamente inexplorado y, al mismo
tiempo, contribuye a enriquecer el debate sobre la cuestién a nivel interna-
cional, donde se han desarrollado los principales trabajos sobre el expolio,
pero donde apenas se ha prestado atencién a lo relativo a Espana, lo que hace
de esta una obra de obligada consulta para quien quiera conocer el tema o
profundizar en él, con el plus afadido de que, a pesar de lo arduo de la cues-
tién tratada, la lectura resulta amena y accesible para el no iniciado, gracias,
entre otras cosas, a la claridad expositiva de su autor.

Rebeca Saavedra Arias
Universidad de Cantabria

GILES ScoTT-sMITH Y CHARLOTTE LERG (eds.): Campaigning Culture
and the Global Cold War. The Journals of the Congress for Cultural Freedom,
London, Palgrave Macmillan, 2017, 331 pégs.

En memoria de Olga Glondys

En las dos ultimas décadas se constata un creciente interés historiogra-
fico por la conocida como Guerra Fria cultural. Uno de los principales actores
de esa contienda bipolar por ganar las mentes y los corazones de la humanidad
fue el Congreso por la Libertad de la Cultura (CLC). Esta organizacién se
cred en 1950 para defender la independencia intelectual amenazada por el
totalitarismo comunista. Desde su fundacién, el CLC se propuso, por un
lado, ser el paladin de la libertad de pensamiento vinculada a los ideales occi-
dentales de postguerra. Por otro, cohesionar y dotar de legitimidad intelectual
al bloque hegemoénico conformado por las elites econémicas y politicas trans-
atldnticas. Para conseguir estos objetivos, el CLC se esforzé en forjar una
comunidad intelectual sustentada sobre el consenso anticomunista y el alinea-
miento ideoldgico en torno al eje conformado por el liberalismo reformista y
la socialdemocracia moderada.

Dentro de la historia internacional de la Guerra Fria se ha producido una
animada discusion académica sobre la naturaleza de esta institucién. Algunos
historiadores han presentado al CLC como defensor de una causa justa en la
batalla cultural contra la tiranfa comunista. Otros lo han visto como un instru-
mento de penetracién ideolégica y cultural de los valores e intereses occiden-
tales. Finalmente, también hay autores que describen al CLC como una
organizacion titere al servicio de los servicios de inteligencia estadounidenses y
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