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Resumen

La presente comunicacién tiene como punto de partida la actividad de innovacién educativa titulada “Arte
y Sociedad: Taller multimodal de ciencias sociales”, desarrollada con estudiantes de Sociologia y Trabajo
Social de la Universidad Pablo de Olavide. La actividad en si misma se enmarca en la alfabetizacion
multiple (multiliteracies) o multimodal (Davies, 2007; Duncum, 2004; 2012; The New London Group,
1996), pues, toda produccion, ya sea la del profesor que ilustra la explicacion de un tema o del estudiante
gue realiza una tarea, es el combinado de materiales que incluyen imagenes y textos. Los relatos se
componian de fotografias tomadas por los alumnos de A&S en la red social Flickr, con las descripciones
a pie de imagen y los comentarios que los estudiantes se hacian entre si. A través de imagenes y textos
interrelacionados se consiguen varios objetivos de interés para su formacién como futuros cientificos
sociales:

Aprender a observar y describir la realidad cotidiana en forma multimodal (imagen + texto). Entrenar las
capacidades perceptivas de los estudiantes con el fin de lograr una interaccién sensible con el entorno, al
modo en que lo entienden tedricos de la percepcion y del paisaje (Gibson, 1979; Ingold, 2000).

Generar una experiencia estética complementaria al conocimiento de caracter académico (del Rio, 2004;
Vuyk, K., 2010).

A partir de las observaciones registradas, generar motivos sobre los que escribir a medida que aumenta
la implica en la actividad (vida familiar, paisajes cercanos, viajes, etc.) en el sentido defendido por
Kenneth Burke (1945).
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INTRODUCCION

La presente comunicacién tiene como punto de partida la actividad de innovacion educativa titulada “Arte
y Sociedad: Taller multimodal de ciencias sociales” (A&S) desarrollada con estudiantes de ciencias
sociales (Trabajo Social, Educacion Social y Sociologia) de la Universidad Pablo de Olavide, Sevilla
(Ramirez y Hernandez Ledn, 2010).

Sin las diversas herramientas multimodales que las TIC ofrecen -desde el ordenador mas sofisticado
hasta el smartphone- y, por consiguiente, sin el acceso a las artes de forma habitual (por e€j.,
contemplacion de obras de arte reconocidas en Google Art Project, registro de eventos cotidianos, etc.)
este taller multimodal no hubiera sido posible. La actividad en si puede calificarse en el marco de la
alfabetizacion multiple (multiliteracies —NLG, 1996; Leander & Boldt, 2012) o de la alfabetizacion
multimodal (Davies, 2007), ya que toda produccién, tanto del profesor que ilustra una explicacion como
del estudiante que realiza un trabajo, es el combinado de materiales que incluyen imagenes y textos. Los
relatos se componen de fotos realizas por los alumnos de A&S en la red social Flickr, con las
descripciones a pie de imagen y los comentarios que los estudiantes se hacen entre si. Asi, pues, cada
alumno, a través de imagenes y textos interrelacionados, generaba una experiencia sensible, estética,
gue no tenia por qué seguir la direccibn que impone el conocimiento reglado de una asignatura
determinada.

Tanto en la seleccidon de imagenes extraidas de museos virtuales como en la produccion de imagenes
propias se encuentra el sentido "estético”, pues, desde la perspectiva del estudiante hay todo lo que se
espera del sentimiento generado por las artes: "extrafiamiento", "distanciamiento”, "adopcion de
perspectivas", etc.
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El extrafiamiento es el resultado de ver un objeto o evento cotidiano como algo ajeno al observador a
pesar de estar familiarizado con él y formar parte de las cosas que amueblan su vida cotidiana. Todo
depende de la forma en que el artista nos la presenta. Sin embargo, llama la atencién como esa misma
extrafieza que anima al artista a producir la obra y al espectador a sentirla es compartida por el pensador
social y los estudiosos de la sociedad y la cultural.

Para reconsiderar la experiencia estética como un hecho compartido entre el artista, el espectador y el
investigador social, hay que adoptar un punto de vista sobre la estética alejada del elitismo que ha venido
caracterizando a las teorias del arte desde el tiempo de la llustracion. Desde una perspectiva elistista la
obra de arte aparece desgajada de los demas productos y objetos del mundo de la vida para ser
contempladas fuera de su lugar de origen, en museos u otros espacios para la contemplacion, sin tener
en cuenta que una vez tuvieron una funcién de uso diferente a la que le otorga el critico, el historiador o
el curator (Dewey, 1934/1980; Gombrich, 1950/2001; Rio, 2004). Asi, el origen de un retablo medieval
gue nos cuenta la vida de la Sagrada Familia no fue pensado originalmente para producir la sensacion de
algo bello, sino como via para ensefiar a un publico analfabeto los hitos de la vida de Cristo, tal como la
cuentan los Evangelios. Una vez contemplado en un museo siglos después el espectador se recrea
estéticamente en el retablo como obra de arte sin pensar que no fue la consecucién de lo bello lo que
animo al artesano -visto como artista por los espectadores siglos después- sino la funcion pedagogica de
ilustras la historia sagrada a quienes solo podian acceder a ella por la presentacion pictérica o el sermoén.

Una vision diferente, que permita conectar al artista y a su espectador con el investigador y el estudiante
de ciencias sociales tiene que abordar la continuidad de la experiencia estética con los procesos vitales y
cotidianos (Dewey, 1934). Y esta visién se ve reforzada por la capacidad expansiva de las TIC y su
potencia para reproducir con gran exactitud imagenes, sonidos, videos, etc. Ademas, las TIC hacen
posible que las artes puedan entrar en el aula a la vez que elimina los muros que aislan a la escuela y la
universidad del mundo exterior (McLuhan, 1998; 1964; Acland, 2014). Son un importante apoyo para
educar la sensibilidad del estudiante, llevarle a empatizar con la sociedad, en general, y servir de apoyo a
la compresion de los temas y objetos de estudio propios de las ciencias sociales y de las humanidades.

Las TIC y su despliegue en las redes sociales (web 2.0) han expandido una nueva cultura visual
(Castafiada, 2009; Duncum, 2004, 2012, Hernandez, 2005; Ramirez, 2011) y ampliado la captacion
sensorial de cualquier tipo de informacion (Sensorium —Ong, 1982; Duncum, 2012). Lo que antes de ellas
era mas dificil de conseguir.

El arte no constituye en este momento un campo aislado de otras formas de sentir y pensar sino que
trasciende a las instituciones y museos. Por medio de la cultura digital el arte se dispersa por muchos
mas sectores de la sociedad y no so6lo por que sea posible visitar museos virtuales sino porque la
creacion artistica viaja por la red sin estar necesariamente filtrada por las mediaciones académicas por
historiadores y/ocriticos de arte. Como sefiala Garcia Canclini: "la difusion digital, aunque no elimina la
sacralizacion de lugares de exhibicion como los museos y las bienales, crea otros modos de acceso y
socializacion de experiencias artisticas y produce también una relativa homologacion del arte con otras
zonas de la cultura visual" (Garcia Canclini, 20xx; p. 181). Esta falta de mediacién puede impulsar la
creatividad de las nuevas generaciones que de modo espontaneo y sin complejos se apropian de las TIC.
"Los jévenes habitan mundos plurales, usan en sus practicas creativas fuentes heterogéneas que pueden
parecer contradictorias para quienes tienen mas edad y se adhieren a relatos unificados" (Garcia
Canclini, 20xx; p. 213) So6lo hay que pensar lo bien que han aceptado las visitas al centro de arte y en
general al arte contemporaneo. Al menos esta ha sido la experiencia de los responsables de A&S en las
visitas guiadas a CAAC. La razén se encuentra en que parte de lo que se ve y se viven esos museos
forma parte de su cultura visual y digital. La pregunta acerca de “¢qué es arte?” ya no es central para
ellos como si lo ha sido para los adultos.

OBJETIVOS DE LA EXPERIENCIA A&S

Las metas que en estas actividades se proponen los profesores en tanto que investigadores de sus
propias practicas son:
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Generacion de motivos para aprender

La eleccién de imagenes y la produccién de textos no estan dirigidos a la consecucion de un objetivo
concreto (p. €j., un tema cualquiera del programa de sociologia), sino que el estudiante va encontrando
motivos sobre los que escribir a medida que se implica en la actividad (vida familiar, paisajes cercanos,
viajes, etc.) en el sentido defendido por Burke (Burke, 1945). Podria hablarse que la suma de imagen
elegida y texto conformarian una escritura en “rizoma”, a través de la cual el texto se despliega en
direcciones diversas dependiendo de los materiales que selecciona y la influencia de los textos de otros
colegas con los que interactta dentro del grupo en la red flickr.

Educacion perceptiva

Tanto por el material de produccién propia como por la seleccién efectuada dentro en las redes sociales
y, sobre todo, en los museos virtuales, el estudiante entrena su capacidad perceptiva en concrecion de
un tema o en la captacidn de detalles sobre los que ha de escribir. Se trata de una interaccion perceptiva
con el entorno al modo en que lo entienden tedricos de la percepcion (Gibson, 1979) o los estudiosos del
paisaje (Ingold, 2000). Si bien en entornos naturales los aprendices aprenden de los maestros a captar
las sefales e indicios para percibir dichos entornos, en esto entornos virtuales se aprende a percibir
imagenes (propias a seleccionadas) guiado por el experto y por los demas colegas tanto en el contexto
de clase como el contexto virtual de la red social.

Educaciéon sentimental

Ademas de analizar los hechos sociales con métodos cientificos es importante promover en los
estudiantes una compresién sensible y emocional de los mismos que favorezca su aprehension a través
de sus manifestaciones artisticas. Sentir lo ajeno y distante como algo propio y hacer extrafio y distantes
el mundo al que se pertenece mediante la representacion en cualquiera de las posibles modalidades de
expresion artistica (imagenes, textos, videos, etc.)

Narrativa Multimodal

Todo lo antes referido se concreta en la capacidad de producir textos por parte de cada estudiante. La
actividad en si puede calificarse en el marco de la alfabetizacion multiple (multiliteracies), si bien los
autores del presente articulo prefiere usar el término menos popularizado de alfabetizacion multimodal,
ya que toda produccion, tanto del profesor que ilustra una explicacion como del estudiante que realiza un
trabajo, es el combinado de materiales que incluyen imagenes y textos. Una imagen puede ilustrar un
texto y, a la vez, inspirar su escritura. Representaria un ejercicio de ensamblaje entre modos de
expresion y creacion diferentes (Leander & Boldt, 2012) que interactian entre ellos generando un
conocimiento sensible, estético, sin la direccion que impone el conocimiento reglado de cada asignaturas.

COMENTARIOS FINALES

Se invitaba a los estudiantes a registras con sus camaras o sus teléfonos madviles sucesos, objetos,
escenas, etc., que, por algun motivo llamaran su atenciéon. No importa la relacion con su campo de
estudios que la imagen captada pudiera tener sino el hecho de que les hubiera llamado su atencion. Para
servir de ejemplo, el profesor colgé en dos fotografias de una playa en vacaciones con multitud de
turistas. El profesor incorporaba una cita de Ortega y Gasset tomada de su libro La rebelién de las masas
con un pequefio comentario critico. A partir de ese momento se iniciaba el desarrollo del taller A&S. Se a
los miembros del grupo a incorporar nuevas fotografias hasta un total de dos por miembro. Cada imagen
debi llevar un titulo al pie de la misma y un texto escrito, ya fuera un relato, descripcion o explicacion de
lo que cada uno creia ver en su fotografia. Se invitaba, ademés, a que los demas compafieros
incorporaran comentarios a las imagenes que consideran de mas interés para ellos.

Para iniciar a los estudiantes en el uso de la red social Flickr se crearon varios grupo, uno por cada curso
impartido. Todos los grupos tenian como nombre “imaginacion” y en cada uno de ellos los alumnos y
alumnas decidian el adjetivo o términos descriptivos. Los grupos desarrollados hasta el curso actual
fueron los siguientes: “Imaginacion sociolégica”, “Imaginacion sin barreras” (I y Il) e “Imaginacién
compartida” (1 y Il).

Los textos multimodales (imagen+texto) crearon un interesante complejo narrativo en donde se
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abordaron cuestiones muy diversas, estrechamente relacionados con los campos de estudio de las
materia implicadas. Asi, por ejemplo, hubo textos multimodales (TM) centrados en las vivencias de
paisajes, muy interesantes reflexiones sobre identidad y género o interculturalidad. Todo ellos, con la
méxima participacion de los estudiantes, tanto por su implicacion en la red como por los debates a que
las fotografias y los textos daban a lugar en el marco de la clase presencial.

Los profesores y profesoras implicadas en el taller multimodal A&S encontraron en la textualidad y en las
narrativas multimodales una via del mayor interés para implicar a los estudiantes y generar motivos
compartidos de aprendizaje.
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