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La politica preconizada por el emperador Constantino, en el siglo IV,
“habfa convertido al Estado en brazo armado de la Iglesia y a ésta en
sacralizadora de de los poderes politicos, tenidos, en dltima instancia, como de
origen divino” ™. Por tanto, a partir de su concepcion cristiana del Imperio, que
llevaba aparejada su propia conversién al cristianismo, se abria un “nuevo
capitulo de la historia de la Iglesia” @, al salir de su clandestinidad y
permitirsele una actitud dialogante con el poder estatal. De estos momentos,
puede ser ilustrativo la representacion de la Lucha entre Constantino y
Majencio (frescos de Arezzo, de Piero della Francesca).

En el caso de la Historia de Espafia, en particular, la alianza entre el
Trono y el Altar tiene uno de sus hitos principales en la conversién del rey
visigodo Recaredo al catolicismo en el III Concilio de Toledo, hecho que tuvo
lugar en el dltimo tercio del siglo VI. Podemos aproximarnos a ese crucial

(1) B. ESCANDELL BONET, E! fenémeno inquisitorial: naturaleza sociolégica y
pervivencias actuales, en Catalogo de la Exposicién La Inquisicién. Palacio de Veldzquez
del Retiro. Madrid 1982, p. 13.

(1) M. SIMON y A. BENOIT, E! judaismo y el cristianismo antiguo. Barcelona 1972,
pp- 130-131.
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momento a través de la brillante y documentada recreacién del mismo que
hiciera en 1888 el pintor del siglo XIX Antonio Muiioz Degrain, respondiendo
a un encargo oficial para adornar el Salén de Conferencias del Senado,
formando parte de un programa iconografico que sirviera para enaltecer las
pdginas triunfalistas de la Historia de Espafia. En este caso reflejaba la unidad
politico-religiosa de la monarquia visigoda:

“... para la historiografia del siglo XIX Espaiia existe como
nacion desde los visigodos y Recaredo es la figura visible que
posibilita esa unidad” ®.

El pintor ha querido captar el instante en que el rey, ante su corte, y en
un trono protegido por la Divinidad, abjura del arrianismo, abrazando el
catolicismo, colocando su mano derecha sobre el Tomo Regio. De modo
simbélico dirige su mirada hacia el cielo adornando, adema4s, su cabeza con una
diadema rematada por una cruz. En lugar preferente, aparece el obispo San
Leandro tras un frontal, en una citedra cubierta con dosel. El oro, la mirra y el
agua, con sentido purificador, se le ofrece al monarca por parte de los nobles.
En la conseguida ambientacién histérica lograda por Mufioz Degrain, se
destaca la importancia concedida a la ornamentacién del templo de Santa
Engracia, llamando especialmente la atencién la anacrénica corona votiva del
rey Recesvinto, de mediados del siglo VII, que forma parte del tesoro de
Guarrazar (Toledo) descubierto en 1858 ®,

La orfebreria visigética constituye uno de los exponentes mas relevantes
de su quehacer artistico. Dentro de la misma, los objetos mas sobresalientes
son las coronas ofrecidas por los monarcas a las iglesias realizadas a base de un
enrejado de oro repujado con incrustaciones de piedras preciosas y cabujones.
De la corona de Recesvinto cuelgan las letras que conforman su nombre y una
preciosista cruz®, suponiendo, por lo tanto, una clara plasmacién simbolica del
entendimiento entre el poder mondrquico y el eclesidstico.

Cristianismo y nacionalismo espafiol se plasman iconograficamente en la
pintura histérica decimonénica narradora de temas de la Reconquista, como
los relacionados con la gesta de Don Pelayo, capitan de los cristianos en las
montaiias astures que habia luchado en Guadalete junto al dltimo rey visigodo
Don Rodrigo. Un boceto de Federico de Madrazo nos muestra el momento en
que aquél encuentra el caddver del monarca godo y su particular visién

(3) C.REYERO, La pintura de Historia en Espafia. Madrid 1989, p. 112.

(4) C. REYERO, Imagen histérica de Espafia, 1850-1900. Madrid 1987, p. 50. Del mismo
autor: La pintura de Historia..., p. 24. J.L. DIEZ, Catdlogo de la Exposicién La Pintura de
Historia del siglo XIX en Espafia. Museo del Prado (octubre 1992 - enero 1993)., Madrid,

. 436-441.

(5) g(p BARRAL I ALTET, La Alta Edad Media: de la Antigiiedad hasta el afio mil. Taschen,

Alemania-Barcelona 1988, pp. 99-100.
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cristiana en el escenario de la referida batalla, sin refrendo histdrico, del
momento en que Dios designa a Don Pelayo como caudillo para acometer la -
empresa reconquistadora. Se trata de la obra titulada Don Pelayo reconoce a
Don Rodrigo tras la batalla de Guadalete (Valencia, coleccién particular) ©.

Del caudillo astur, se ocupd, asimismo, su hermano Luis de Madrazo, en
la pintura Don Pelayo en Covadonga (Basilica de Covadonga, Asturias). Fue
premiada en la primera Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1856, y
muestra la victoria contra los infieles del primer rey asturiano en la gruta de
Covadonga (722), enarbolando la cruz en una mano y la espada en la otra,
contando con la presencia del representante eclesidstico en la persona del
obispo ™:

“La fe y la patria eran las que los habia congregado alli. En el
corazon de aquellos riscos y entre un puiiado de espariioles y godos,
restos de la monarquia hispano-goda confundidos ya en el
infortunio bajo la sola denominacion de espaiioles y cristianos,
nacié el pensamiento grande, glorioso, salvador, temerario
entonces, de recobrar la nacionalidad perdida, de enarbolar el
pendon de la fe y a la santa voz de religion y de patria sacudir el
yugo de las armas”®,

La arquitectura religiosa del reino astur, heredero de la monarquia
visigoda, tendrd un marcado caridcter Aulico, siendo su comitente principal
Ramiro I, cuyo reinado abarca desde el afio 842 al 850. El rectangular edificio
conocido como Santa Maria del Naranco, obra del siglo IX situado en dicho
monte, en las afueras de Oviedo, fue originariamente un palacio. Se estructura
en torno a dos plantas, contando la superior con un salén abovedado con arcos
fajones, utilizado para festejos, y sendos miradores. Poco tiempo después de su
construccion fue transformado en iglesia y consagrado a la Virgen Maria,
funcionando como tal hasta 1930. El ara de consagracién que contiene —copia
de la auténtica custodiada en el Museo Arqueolégico de Oviedo—, pertenecié
en su origen a San Miguel de Lillo. Esta ultima edificacion fue concebida como
iglesia palatina por Ramiro I, disponiendo de una tribuna regia. Estuvo
dedicada a Santa Marfa, advocacién que se trasladé al palacio del Naranco®,
colocdndose el templo bajo la proteccién de San Miguel. Del primitivo edificio
sélo se conserva una pequefia parte.

(6) J.L.DIEZ, Catdlogo de la Exposicién Federico de Madrazo y Kiintz (1815-1894). Museo

del Prado. Madrid (noviembre 1994-enero 1995), pp. 166-168.

(7) C.REYERO, La pintura de Historia..., p. 145. Del mismo autor: Los termas histéricos en
la pintura espafiola del siglo XIX, en Catalogo de la Exposicién La Pintura de Historia del

siglo XIX en Espaiia, pp. 43-44.

%8; M. LAFUENTE, Historia General de Espafia, t. 1, Barcelona 1877, p. 158.

M. CUADRADO SANCHEZ, Arquitectura palatina del Naranco, en Cuadernos de Arte
Espafiol de Historia 16, n. 55, Madrid 1991. I. BANGO TORVISO, Aita Edad Media. De
la transicion hispanogoda al romdnico. Madrid 1980. X. BARRAL I ALTET, La Alta Edad
Media...
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A principios del siglo X, la capital del reino astur se trasladara de
Oviedo a Leodn. En esta udltima ciudad, en los inicios del siglo XI, se construira
la Colegiata de San Isidoro de Ledn, “centro vinculado al mecenazgo regio y al
ambito de la familia real” ®, dotado de tribuna para el monarca, cuya
arquitectura sigue la tradicién astur. Fue dedicado al santo visigodo San
Isidoro, que “se convertird en protector de la casa real y defensor del
Reino” ™, siendo dotado de posesiones y objetos sagrados por parte de la
realeza a lo largo de los tiempos. A los pies de la iglesia se construy6 el Panteén
Real, que conserva importantes pinturas romanicas con técnica al fresco, como
la que muestra la Crucifixién, de principios del siglo XII, con la Virgen y San
Juan, apareciendo en la parte inferior de la cruz, en actitud orante, el rey
Fernando 1.

El complejo arquitectdnico de San Isidoro de Leon fue ampliado con la
construccién de la basilica, consagrada en 1149, en época de Alfonso VII, dos
afios después de la toma de Baeza. El éxito obtenido en esta batalla —que
siguiendo la tradicién fue posible gracias a la intervencién del santo titular de
este recinto—, queddé plasmado en el Pendén de Baeza, conservado en el
referido templo. San Isidoro se revela como “un santo guerrero de la
Reconquista” enarbolando la espada conjuntamente con la anicénica cruz de
la monarquia asturiana 2.

Sin duda alguna, el santo que representé un papel primordial en las
luchas de las huestes cristianas contra el Islam, en la Peninsula Ibérica, fue
Santiago Apoéstol. De su intervencién en la batalla de Clavijo, bajo la
iconografia de Santiago matamoros, nos han quedado importantes ejemplos en
la historiografia artistica, celebrdndose esta efemérides el 23 de mayo, que
viene a corresponderse con la fiesta de su patronazgo sobre Espafia. Debido a
la vinculaciéon de este santo con nuestro paifs, su culto ha sido objeto de
numerosas concesiones por parte de los reyes espaiioles, desde Ramiro I,
pasando por Alfonso XI, los Reyes Catdlicos, Felipe 111, Felipe IV o del propio
monarca actual Juan Carlos 1%,

Federico de Madrazo se ocupé, bajo las pautas propias de la estética
nazarena, de plasmar la legendaria visién que el rey Ramiro I tuvo del Apéstol
Santiago en su tienda, mientras dormia, la noche anterior a que se librara la
célebre batalla de Clavijo contra los musulmanes (Aparicién de Santiago
Apéstol al rey Ramiro I, 1841. Madrid, coleccién particular) 9. Precisamente,

(10) E.FERNANDEZ GONZALEZ, San Isidoro de Ledn, en Cuadernos de Arte Espafiol de
Historia 16, n. 53. Madrid 1991, p. 4.
11) Idem,p.7.
12) Idem, pp. 10,30y 31.
13) M.J. PRECEDO LAFUENTE, Santiago el Mayor Patrén de Espana. Vida y culto,
Santiago de Compostela 1985, pp. 201-203.
(14) J.L.DIEZ, Catélogo de la Exposicién Federico de Madrazo..., pp. 175-177.
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podemos acercarnos a la citada batalla a través de la excelente obra del pintor
del siglo XIX, Casado del Alisal: Aparicion de Santiago en Clavijo (1885).
Puede inscribirse dentro del clima neocatélico canovista de la época de la
Restauraciéon, formando parte de un programa decorativo tendente a
transformar la iglesia de San Francisco el Grande de Madrid en Templo
Nacional, recinto, por otra parte, donde van a tener lugar importantes
acontecimientos regios. La figura de Santiago aparece representada a caballo,
recortada sobre un fondo paisajistico, vestido con cota de malla y aljuba y
portando un blanco
estandarte con la roja cruz de
su Orden militar. Guerreros
cristianos y moros ambientan
la milagrosa aparicion del
Apostol. Este tema viene a
representar “otra imagen del
poder religioso en los
origenes y definicion de la
nacionalidad espafola™ .

De los escasos retratos
de monarcas hispanos que
pervivieron  en  tierras
americanas a la destruccién
de que aquéllos fueron
objeto, tras la independencia
nacional, destaca una pintura
anénima, de mediados del
XVIII, de buena factura que
muestra al rey Felipe V
metamorfoseado en Santiago

Apéstol,  indudablemente | <

COR Vistas a poder perm_ltlr v Retrato de Felipe V convertido en Santiago
conservacion en los delicados Pintura anénima, c. 1750.
momentos independentis[as. Museo Nacional de Arte. La Paz (Bolivia)

En su origen la tela estaba

dedicada a un retrato ecuestre del primer borbon, custodiado por la heraldica
de las provincias espaiiolas. Fue repintado con la indumentaria caracteristica
del Apostol, sombrero del peregrino, capa con su representativa cruz y habito
talar, afiadiéndosele una discreta barba. De la misma manera los emblemas
hispanos fueron cubiertos con celestiales nubes, escenificindose, por otra

(15) EJ.PORTELA SANDOVAL, Casado del Alisal: 1831-1886. Palencia 1986, pp. 157-159. C.
REYERO, La pintura de Historia..., pp. 146-147.
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parte, al fondo del lienzo la mencionada batalla de Clavijo, para despejar
cualquier duda sobre quién era el personaje representado en el cuadro.
(Retrato de Felipe V convertido en Santiago, c. 1750. La Paz, Bolivia) *®.

Junto a Santiago Ap6stol, el rey Fernando III el Santo, comparte un
lugar privilegiado en la labor reconquistadora. De modo tradicional, se ha
indicado que uno de los objetos que le pertenecieron era la denominada Virgen
de las Batallas, conservada en la Catedral hispalense. Parece ser que el nombre
de la mariana efigie responde al hecho de que el monarca siempre la solia
llevar a las distintas batallas a las que acudia, en el arzén de su silla de
montar . En muchas ocasiones, las artes pldsticas espafolas se han ocupado
de la figura regia del Rey Santo. Podemos recordar, al respecto, las
escenografias efimeras levantadas en la ciudad de Sevilla con motivo de la
canonizacion de Fernando III en 1671:

“Una de las fiestas que mejor reflejan la conjuncién de los
valores religiosos y politicos del Antiguo Régimen, y en la que la
fidelidad a la Monarquia presentaba tintes devocionales y una clara
vinculacion a lo sagrado...” .

Podemos acercarnos a estas construcciones ilusorias a través de los
grabados del pintor barroco Valdés Leal aparecidos en el libro de F. de la Torre
Farfan, impreso por la Catedral hispalense en 1671, titulado: “Fiestas de la S.
Iglesia Metropolitana y Patriarcal de Sevilla al nuevo culto del Sefior Rey San
Fernando...” ™. En el trascoro de la Catedral sevillana se erigié un triunfo, es
decir, un monumento vertical con nubes y dngeles, participando en su disefio y
realizacién Bernardo Simén de Pineda, el escultor Pedro Rolddn y el pintor
Valdés Leal. La escenogréfica construccion se revela en torno a un grandioso
arco triunfal, levantado sobre pilares, a modo de portada. Encima del mismo se
levantaba una cubierta cupuliforme y un cuerpo cibico que culminaba
ascensionalmente con la efigie de Fernando I1I. Alegorias, pinturas y una
significativa ornamentacién barroquizante contribuian a exaltar la figura del
Santo Rey. De estas fechas parte la iconografia fernandina con armadura y

(16) Catdlogo de la Exposicion Santiago y América. Mosteiro de San Martifio Pinario. Santiago
de Compostela 1993, p. 394.

(17) M. LAFUENTE, Historia General..., p. 258. En el Museo de Burgos se conserva una
Virgen de las Batallas (1225-1235), obra procedente de los talleres de Limoges, realizada
con doradas placas de cobre, aderezadas con esmaltes y piedras semipreciosas. En la parte
posterior presenta una oquedad, en donde podrian colocarse reliquias o las sagradas
formas. Esta imagen, gue sigue el modelo de “trono o sede de sabiduria”, procede del
monasterio de San Pedro de Arlanza. Véase al respecto la Exposicion La memoria del
futuro. Actuaciones sobre el Patrimonio (17 diciembre 1999 - 20 febrero 2000) en la
Biblioteca Nacional de Madrid.

(18) V.SOTO CABRERA, El Barroco efimero, en Cuadernos de Arte Espanol de Historia 16,
n. 75, Madrid 1992, p. 25.

(19) E. VALDIVIESO, La Sevilla de Valdés Leal, en Catdlogo de la Exposicién Valdés Leal.
Museo del Prado - Junta de Andalucia. Madrid 1991, p. 9.
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gola. Valdés Leal decor6 la
puerta principal asi como la
parte interior de la fachada de
la iglesia, enfrente del
triunfo, con representaciones
alusivas a las empresas de
San Fernando. Asimismo,
Murillo realiz6 una teatral
escenografia en el retablo del
Sagrario, colocando al Rey
Santo y a San Clemente como
actores .

Después de la
Coronacion, el pintor Juan
Valdés Leal se volveria a
ocupar del tema de Fernando
III. Asi, ejecuta una
apotedsica representacion
del mismo, para la Catedral
de Jaén entre 1673-74, que
puede verse “como
consecuencia de una orden
de Carlos II al clero espaiol
recomendando que se le
rindiese solemne culto” V.
Atiende a la iconografia
plasmada un par de afios
antes en Sevilla por el propio

San Fernando
Escultura de Alonso de Ortega, siglo XVI1I
Catedral de Santa Ana de Las Palmas de Gran Canaria

Valdés, Murillo y Herrera el Joven. La figura del santo se recorta sobre una
imaginaria vision de la capital jienense, vestido con coraza, gola, calzon corto y
capa de armifio con las armas castellanas. Su cabeza esta cefiida por la corona
y porta la consabida espada y la bola del mundo que aludia a “su misién de

conquista y de gobierno” *.

En el caso del San Fernando de la Catedral de Santa Ana, de Las Palmas
de Gran Canaria, la imagen escultérica responde a la iconografia que hemos
resenado. Su ejecucion obedece a una peticion de la Reina regente al Cabildo
Catedralicio para que “se le hicieran fiestas en su honor”, tras la canonizacion.

(20) J. GALLEGO, Vision y simbolos de la pintura espariola del Siglo de Oro. Madrid 1972, p.
172. Reproducciones en las ldminas: 12, 13 y 14. V. SOTO CABRERA, E! Barroco

efimero, p. 26.

(21) E. VALDIVIESO, La Sevilla de Valdés Leal, p. 236.

(22) Ibidem.
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La realizacién de ambas
cosas, retablo y escultura, fue
posible gracias al Dedn Don
Diego Vazquez Botello,
quien contraté en 1692 al
artista local Alonso de Ortega
para su elaboracion.

En Gran Canaria contamos
también con otra
representacion de  San
Fernando, en forma de una
anénima pintura del
Setecientos que se conserva
en la ermita de la Concepcién
de Jinamar. El artista ha
hecho hincapié en su doble
condicién de Rey y de Santo.
De ahi la unién de la corona 'y
el nimbo de santidad, la
presencia del leén y del
escudo mondrquico, o la
implorante postura de la
mano izquierda junto al
pecho —que puede
relacionarse con la elevacién
Detalle de la obra anterior de la mirada hacia los cielos—,
mientras que la derecha
sujeta la espada del rey guerrero colocada estratégicamente delante del
crucifijo cristianizando, por tanto, la obra de la Reconquista. Asimismo, es de
destacar, la pintura que representa a San Fernando Rey, conservado en la
parroquia de San Andrés, obra de Bernardo Manuel de Silva. Su iconografia,
segun el Dr. Pérez Morera, parece derivar de un grabado de 1630 de Claude
Audrane®.

Los momentos que precedieron al 6bito del rey Fernando III el Santo
interesaron al pintor de historia decimondnico Virgilio Mattoni. En un
sobrecogedor y enorme lienzo de 4 x 5 m. (Las Postrimerias de Fernando I1I el
Santo, 1887. Museo de Bellas Artes de Sevilla), nos escenifica como fueron

(23) S. CAZORLA LEON, Historia de la Catedral de Canarias. Las Palmas de Gran Canaria
1992, p. 20 (cita) y pp. 199-204 (capilla). Respecto a la pintura de San Fernando Rey de la
iglesia parroquial de San Andrés (Villa cre San Andrés y Sauces, véase J. PEREZ
MORERA, Silva, en Biblioteca de Artistas Canarios n. 27, Viceconsejeria de Cultura y
Deportes del Gobierno de Canarias 1994.
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aquéllos, en una sala del
alcdzar  sevillano. El
monarca aparece con
blanco camis6n y las manos
en cruz, llevando, en
calidad de penitente, una
soga atada al cuello. El
arzobispo Don Remondo le
muestra la Sagrada Forma:
“con una solemnidad
intimidatoria y casi
amenazante, ante la que el
monarca cae rendido,
subrayandose con ello la
supremacia aplastante de la
religiéon sobre los poderes
mundanos” ®. Los motivos
reales yacen delante del
monarca, sobre un cojin,
aludiendo al desprecio de
las glorias del mundo. En
un altar puede
vislumbrarse la Virgen de
las Batallas, que segtn la
tradicién llevaba siempre
incorporada a su silla de

San Fernando
montar, como ya ha Pintura anénima, siglo XVIII
quedado resefiado ®. Iglesia de la Concepcion - Jinamar (Gran Canaria)

En el campo de la miniatura, podemos observar también la estrecha
vinculacién que media entre los monarcas y el estamento eclesidstico durante
la época de la Reconquista. Un ejemplo de ello, lo tenemos en el Libro de los
Testamentos o Privilegios, que retine una serie de decretos sobre asuntos de la
Iglesia y de la realeza, promulgados en la asamblea politico-religiosa que fue el
Concilio de Toledo del afio 1020. Asamblea, que fue inaugurada por el rey
Alfonso V y su esposa Elvira. El libro a que nos referimos fue mandado a
realizar por el obispo Don Pelayo a principios del siglo XII. En su portada,
hallamos una colorista miniatura que representa al rey Alfonso II el Casto, en
oracién, con un escudero, contando con la presencia divina, el Apostolado y el
arcangel San Miguel.

(24) J.L. DIEZ, Catilogo de la Exposicién La Pintura de Historia..., p. 410.
(25) Ibidem, pp. 408-413.
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Avanzando en el
tiempo, los Reyes Catdlicos
ejercieron el patrocinio
regio sobre una serie de
obras artisticas, como por
ejemplo el llevado a cabo en
la iglesia toledana de San
Juan de los Reyes, donde
dentro de la profusa
ornamentacion que
caracteriza las realizaciones
artisticas de su monarquia,
puede observarse en el
interior del templo, el
i emblema real del dguila
d nex S TV ) monocéfala asi como los

. ; " ‘ caracteristicos yugos vy
flechas.

La  centralizacién
mondarquica del poder,
caracteristica del Estado
moderno de los Reyes
Catolicos, les lleva a
plantearse  la  unidad
religiosa como vehiculo
para conseguir la unidad
territorial peninsular, en

Miniatura d P
Portada del Libro de los Testamentos o Privilegios, Arss . - . s . armomca,
principios del siglo XII, Catedral de Oviedo convivencia social. De ahi

su actuacién ante las
minorias religiosas representadas por judios y mudéjares, y la creacion de la
Inquisicion moderna en 1478. De la actuacién de este tribunal es muy
ilustrativo el Auto de fe, procedente del Retablo de Santo Domingo del pintor
palentino Pedro Berruguete, hoy depositado en el Museo del Prado. Presidido
por Santo Domingo de Guzman, describe la parte mas dura del mismo, ya que
se representa el castigo de dos condenados desnudos, en manos de la autoridad
civil, atados al poste del quemadero, asi como otros dos ajusticiados, vestidos
con el sambenito, al pie de la escalinata. Perteneciente al mismo retablo
dominicano, la pintura Santo Domingo y los albigenses del propio Berruguete,
-relacionada con la quema de libros heréticos—, puede ponerse en relaciéon con
la Pragmatica promulgada por los Reyes Catolicos el 8 de julio de 1502, relativa
a la censura de determinado tipo de libros, contemplandose cémo arden en la



MARIA DE LOS REYES HERNANDEZ SOCORRO 99

hoguera los libros no ortodoxos, mientras que milagrosamente el de contenido
catélico se mantiene en el aire.

Respecto a la expulsion de los judios, nuevamente acudimos al género
histérico decimondénico, pues nos ha dejado un significativo lienzo que recoge
el tenso momento del decreto de expulsion en 1492, por parte de los Reyes
Catélicos (La Expulsion de los judios, Emilio Sala, 1889. Museo de Bellas
Artes de Bilbao). Con pincelada luminica y fluida, capta el momento en que los
monarcas concedian una audiencia al representante de la comunidad judaica
que iba a ofrecerles 30.000 ducados para la guerra de Granada. Esta donacién
no se llevé a efecto, ante la dréstica e intolerable actuacion del Inquisidor
General Fray Tomas de Torquemada, quien se atrevio a encararse con los reyes
y decirles que Judas Iscariote habia vendido a Jesucristo por treinta monedas
de plata y que ellos iban a venderle por treinta mil. Acto seguido, extrajo un
crucifijo, que traia bajo el brazo, y tirdndolo sobre una mesa situada en la
estancia, adornada con el emblema real, coment6: “aqui estd; tomadle y
vendedle”. Ante esta dificil situacion el Rey escucha con asombro y la Reina
presenta una posicion inmutable, perfilindose con la actitud de ambos la
decision de expulsar a los judios no convertidos al cristianismo *°.

Encontramos, asimismo, en la pintura histérica del Ochocientos otras
obras en donde se refleja la actuacién real en la Reconquista cristiana. Del
pintor Carlos Luis de Ribera traemos a colacién la grandilocuente obra de
técnica detallada y dilatada ejecucién en el tiempo (;Granada, Granada! por
los Reyes D. Fernando y D Isabel, 1853-90. Catedral de Burgos), que capta el
canto del Te Deum, en accién de gracias, que tuvo lugar el 25 de enero de 1492,
ante la vision de Granada, ya conquistada. El escenario mostrado es el
campamento real, poblado de personajes relevantes del momento, nobles y
clérigos, entre los que se contabilizan a Isabel, Fernando y al Cardenal
Mendoza presidiendo el ceremonial. El lienzo se realizé por expreso encargo
de la reina Isabel II al pintor @”.

La estrecha vinculacién de la monarquia de los Reyes Catdlicos con la
Religién queda patente en la ecléctica obra que pintara Eduardo Cano de la
Peria en 1866, relacionada también con la conquista granadina. La soberana, en
su tienda, concebida bajo la iconografia de una Virgen de la Misericordia, eleva
la mirada a lo alto y acoge con su manto a los cristianos liberados de las moros
por la conquista de la ciudad de Mdlaga (Los Reyes Catélicos recibiendo a los
cautivos cristianos en la conquista de Malaga. Museo de Bellas Artes de

(26) J.L.DIEZ, Catélogo de la Exposicion La Pintura de Historia..., pp. 434-459. C. REYERO,
Imagen historica..., pp. 264-266.

(27) C.REYERO, La pintura de Historia..., pp. 255-256. J.L. DIEZ, Catdlogo de la Exposicién
La Pintura de Historia..., pp. 150-153.
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Sevilla) ®. Su cristiana forma de gobernar las tierras peninsulares, la van a
reproducir en la politica exterior de expansion territorial. Para ilustrar esta
afirmacién podemos recurrir a tres pinturas del XIX, tomadas como referentes,
relativas a la conquista de América y de Tenerife.

En el caso americano, recurrimos a la obra de Didscoro Tedfilo de la
Puebla: El Desembarco de Colon en América, de 1862 (Ayuntamiento de La
Coruiia). Junto al Almirante, que clava el estandarte de los Reyes Catélicos en
el suelo —simbolizando la incorporacién a la Corona de Castilla de las nuevas
tierras conquistadas—, aparece un fraile franciscano enarbolando la cruz ante
los indigenas ®. Lo mismo acontece cuando se trata de la conquista de
Canarias, en concreto de la tinerfefia representada por el pintor Gumersindo
Robayna Lazo en la obra titulada: El Desembarco o La fundacién de Santa
Cruz, de quien realizé tres versiones en 1854, 1855 y 1860. Alonso Ferndndez

La Fundacién de Santa Cruz de Tenerife
Pintura de Gumersindo Robayna Lazo, siglo XIX. Museo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife

(28) C. REYERO, Imagen historica..., pp. 249-250. J.L. DIEZ, Catélogo de la Exposicién La
Pintura de Historia..., pp. 254-259.

(29) C. REYERO, La pintura de Historia..., p. 146. ].L. DIEZ, Catédlogo de la Exposicién La
Pintura de Historia..., pp. 206-211.
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de Lugo, después Adelantado de Canarias, hombre clave en la conquista de las
islas realengas, desembarca en la bahia de Anaga portando la cruz, en el lugar
donde posteriormente surgiria la ciudad de Santa Cruz. Al representarsele de
este modo, se atna Conquista y Evangelizacion de las nuevas tierras
anexionadas a la Corona de Castilla.

Practicamente simultdneo al momento reflejado en la obra anterior,
Robayna, utilizando el mismo escenario real de la bahia recortada por la
cordillera de Anaga, se entretiene en reconstruir la Primera Misa oida en
Tenerife por Lugo y sus oficiales. La tradicién afirma que los castellanos,
apenas desembarcados, oficiaron misa en el mismo lugar del primer
asentamiento. La fundamentacién de este asunto procede del cronista Niiiez
de la Pena, que llega a identificar a los clérigos, presididos por el can6nigo de
Las Palmas, Alonso de Samarinas .

La Primera Misa en Tenerife
Pintura de Gumersindo Robayna Lazo, siglo XIX. Museo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife

La época del auge del Imperio Espaiiol en Europa, con Carlos I y Felipe
II, viene a suponer una identificacién de la Monarquia con el Catolicismo,

(30) M*.R. HERNANDEZ SOCORRO, y S. de LUXAN MELENDEZ, La Conquista de
Tenerife, su transcripcion pictorica y posibles fundamentaciones literarias, en Anales de la
Historia del Arte, n. 4, Homenaje al Profesor Dr. D. José Maria Azcdrate. Universidad
Complutense de Madrid 1994, pp. 593-604.
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defendido a ultranza por estos monarcas debido a razones politico-religiosas,
ante el avance turco en Europa y el peligro del nacionalismo protestante, amén
de los problemas causados por los moriscos granadinos. Tras su sencilla
apariencia, como demuestran, por ejemplo, los retratos de Carlos V del Tiziano
y sobre todo el de Felipe II (Museo del Prado), realizado por la pintora
Sofonisba Anguissola, los Habsburgo encarnan, segin Julidn Gallego: “...la
Sacra Catoélica Real Majestad, titulo cuasi divino que unos reyes dispuestos a
morir humildemente en un convento como Carlos I o Felipe II, han arrebatado
a Dios Todopoderoso, mientras que antes un monarca se contentaba con el
titulo de Sefioria o Alteza. En los retratos regios, sélo algunos detalles, algin
objeto de apariencia vulgar, cierta actitud, revelardan tras esa voluntaria
sencillez la naturaleza semidivina del soberano™ ©".

Para un determinado numero de historiadores Carlos V pudo
representar una idea supranacional, anhelando conseguir un imperio universal
cristiano que le causé problemas con la autoridad papal (saco de Roma), y que
viene a suponer un cierto choque con la idea de monarquia hispana
preconizada por los Reyes Catoélicos. Esas aspiraciones quedan plasmadas en
el retrato ecuestre de Tiziano, del Museo del Prado, donde se nos revela
triunfante, tras la batalla de Miihlberg contra los protestantes, derrotados a las
orillas del Elba. No obstante, esa victoria no seria verdadera y asi puede
presagiarse de las luces crepusculares presentes en la obra, su abdicacion y
retirada al monasterio extremeno de Yuste.

Dentro de los escasos programas arquitectonicos auspiciados por Carlos
V, la ciudad de Granada, dltimo baluarte de la Reconquista, se convierte, junto
a Toledo, en “imdgenes representativas de la monarquia” ®». Diego de Siloé
seria el encargado de realizar la parte renacentista de la Catedral granadina. Va
a combinar la planta basilical con la centralizada, dando mucha importancia a
la capilla mayor, a fin de que pudiera albergar el mausoleo real donde se
pensaba enterrar al monarca-emperador. La Catedral de Granada viene pues a
representar el triunfo de la fe cristiana sobre el Islam, al erigirse sobre el solar
de una mezquita y estar dedicada la capilla central de la girola al Apdstol
Santiago ®.

El papel relevante concedido a la Religion por parte de Carlos V, hizo
que Tiziano, su pintor predilecto, le representase orante, entre los
bienaventurados celestiales, junto a su esposa Isabel y su hijo Felipe II, entre
otros familiares, en la pintura conocida como La Gloria o Adoracién de la
Santisima Trinidad del Museo del Prado. La obra fue encargada por el propio

32) V.NIETO ALCAIDE, El Arte del Renacimiento. Historia 16. Madrid 1996, p. 202.
33) S.SEBASTIAN, Arquitectura, en El Renacimiento, t. 111 de la Historia del Arte Hispanico
1978, pp. 33 y 54.

531; J. GALLEGO, Visién y simbolos..., p. 149.



MARIA DE LOS REYES HERNANDEZ SOCORRO 103

Carlos I al artista en 1551, llevandosela al monasterio de Yuste, y se dice que
fallecié contempldandola .

Felipe II apuesta por un imperio hispdnico dejando a un lado la idea del
imperio universal cristiano de su padre. Debido a sus conocimientos artisticos
fue capaz de auspiciar un arte cortesano distanciado, expresiéon de su
majestuoso poder politico que llega a alcanzar una “dimensién teocrética” *.

La plasmacién arquitecténica de su modo de entender el arte se
configura en la construccion del Monasterio de San Lorenzo del Escorial,
concebido como monasterio, residencia real y panteén por Juan Bautista de
Toledo y Juan de Herrera. Su significacion palatino-religiosa viene dada por la
capilla mayor, ubicindose debajo del Altar el Pante6n. En el presbiterio se
localizan los dorados grupos broncineos de Carlos 1 y Felipe Il con miembros
de sus respectivas familias, concebidos como monumentos funerarios, cercanos
a la orbita de lo sagrado, realizados por Pompeyo Leoni™.

Imbuido del espiritu contrarreformista, Felipe II radicalizd, respecto a
su padre, la postura hispana de defensa del catolicismo. Ello puede percibirse
en el alegérico lienzo La Religion socorrida por Espaia realizado para el rey
por Tiziano (1571). En él, una mujer joven y fuerte, provista de lanza y escudo,
avanza con energia para salvar a la maltrecha Religion. Esta, se configura en
forma de otra mujer semidesnuda que reclama implorante la intervencion
espaiola, con aires de Magdalena penitente. Una serie de objetos de caracter
militar se amontonan entre ellas, justificando probablemente los conflictos
bélicos religiosos a los que el monarca hizo frente, que bien pudieran
identificarse con las serpientes enroscadas en un darbol al fondo de la
composicién. Por otra parte, dos emblematicos signos religiosos, como son la
cruz y el céliz, yacen en el suelo al lado de la personificacion de la Religion,
contribuyendo a recalcar atin mds, si cabe, su debilitamiento.

De entre las guerras por la defensa de la fe cristiana a que hiciera frente
Felipe 1II, sin duda alguna, la mayor gloria la obtuvo en la batalla de Lepanto
contra el imperio turco-otomano en 1571. A su llegada a Espaia, y por encargo
real, El Greco va a pintar la Alegoria de la Santa Liga (1579), conservada en El
Escorial. Representa el momento en que los integrantes de la citada coalicién,
formada por el propio Rey, el Papa Pio V y el Dux de Venecia, se arrodillan
ante el nombre de Jesus en accién de gracias por el éxito militar. Otra obra
relacionada con el éxito de la monarquia catdlica hispana en Lepanto es la
pintura denominada Felipe 11 ofrece al cielo al infante Don Fernando (1574-75,
Museo del Prado). En este lienzo, el monarca a tenor de la leyenda de la

(34) C.LUCA DE TENA MENA, Guia del Prado. Madrid 1980, p. 253.
(35) V.NIETO ALCAIDE, El Arte del Renacimiento, p. 220.
(36) Ibidem.
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filacteria colocada en torno a la palma victoriosa sujeta por el nifio: “Maiora
tibi”, le ofrece lo mds grande, lo mejor que el monarca posee a la Divinidad, su
propio hijo. Como hiciera Tiziano con Carlos I y su hijo, El Greco va a
representar, en su célebre obra el Entierro del Sefior de Orgaz, al rey Prudente,
ya anciano, en la corte de los bienaventurados, realzando por lo tanto su papel

de paladin del cristianismo.

La identificacién entre monarquia hispana y catolicismo continda a lo
largo de los reinados que tuvieron lugar en el siglo XVII (Felipe 111, Felipe IV
y Carlos II). A titulo de muestra, podemos aludir a dos ejemplos iconograficos
localizados, respectivamen-te, al inicio y al término del Seiscientos.

El primero de ellos
pertenece a 1603, por lo
tanto al gobierno de Felipe
IIT; estd extraido de un
an6nimo libro que nos
ilustra acerca del monu-
mento funerario erigido en
el madrilefio Colegio de los
Jesuitas para honrar a su
fundadora la Emperatriz
Maria de Austria. Se trata
de un curioso jeroglifico
barroco en donde el escudo
imperial, con la caracteris-
tica dguila bicéfala, sirve de
defensivo parapeto de los
ataques dirigidos a la
Compaiiia de Jesis, uno de
los pilares basicos de la
Contrarreforma catdlica.
El anagrama jesuitico
campea en el centro de un
rutilante sol ®” que puede
querer aludir al catolicismo
triunfante gracias a la
accion de los Jesuitas.
Quizés asi pueda interpre-
tarse la enigmadtica leyenda
de la filacteria: “ut pupi-

La Inmaculada y Espaiia
Pintura de Juan de Miranda, 1778.
Iglesia de la Concepcion de Santa Cruz de Tenerife

(37) J. GALLEGO, Visién y simbolos..., p. 165. La ilustracién la reproduce al final del libro

con el n. 6.
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llam oculi”, que pudiera traducirse por “a la pupila del 0jo”; en el sentido de
que los ataques heréticos se dirigen a una parte primordial del ojo, como es la
pupila. Por la posicién central que se le da al emblema de la referida
Compaiiia, aquélla puede identificarse con los propios Jesuitas.

El segundo de los ejemplos al que antes aludiamos, se circunscribe a la
época de Carlos II. Viene a suponer “una renovacién del pacto de defensa de
la Iglesia Catélica por la Corona, continuando asi la politica seguida por los
Austrias mayores” ©®®. Se trata de la Adoracion de la Sagrada Forma, de
Claudio Coello, una obra de dimensiones considerables (5 x 3 m.), que en
consonancia con el ilusionismo del Barroco prolonga, en la ficcién pictdrica, el
escenario real de la Sacristia Escurialense donde estd ubicada. Ante la Sagrada
Forma, presentada al monarca y a su corte por el prior del monasterio, Fray
Francisco de los Santos, aparece arrodillado Carlos II en actitud de adoracion,
portando un cirio encendido en la mano derecha, y sosteniendo el sombrero
con la izquierda. En la parte superior de la composicién aparecen tres figuras
angélicas que aluden a la Religién, al Amor Divino y a la Majestad regia ©.

En el siglo XVIII, durante el reinado del Borb6n Carlos III, las
representaciones dedicadas a la Inmaculada Concepcién vienen a suponer un
importante nexo de unién entre la Monarquia Borbénica y la Iglesia. Ello ha
de ponerse en relacién con el patronazgo de la Purisima sobre Espaiia,
otorgado por el Papa Clemente XIII el 6 de noviembre de 1760. Esta
efemérides qued6 perfectamente captada por el pintor canario Juan de
Miranda en su obra Virgen con el Nifio y Espaiia de la tinerfefa iglesia de la
Concepcién de Santa Cruz (1778). La Virgen apocaliptica, acompaiada por su
Hijo, se yergue majestuosa sobre el dragén, vislumbrandose al fondo de la tela,
la escena de la expulsién de Adédn y Eva del Paraiso terrenal y determinados
personajes biblicos. Junto a Maria, cobijada por su manto, se personifica
alegéricamente a Espafia en forma de una plastica figura sedente sobre el ledn,
portando el escudo que la identifica “”

En la iglesia de San Francisco de Santa Cruz de Tenerife, podemos
encontrar una brillante representacion de la Inmaculada Concepcion, en union
de San Francisco y de Carlos III, defensor del dogma inmaculadista, como
pone de manifiesto el dngel que aparece a su lado con la corona y el cetro y
sosteniendo una cartela con la leyenda de: “Mater Immaculata. Ora pro nobis”.
Bajo aquél se representan a una serie de Papas vinculados a la defensa del

(38) J.M". QUESADA VALERA, La pintura barroca madrilena, en Cuadernos de Arte
Espaiol de Historia 16, n. 32, p. 28.

(39) Sobre este pintor, véase la obra de E.J. SULLIVAN, Claudio Coello y la pintura barroca
madrilena. Rladrid 1989.

(40) M. RODRIGUEZ GONZALEZ, Catdlogo de la Exposicién Juan de Miranda, octubre-
noviembre de 1994. Casa de Col6én. Las Palmas de Gran Canaria, p. 48.
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Pinturas del arco toral de la Iglesia de San Francisco
Andnimas, siglo XVIII. Santa Cruz de Tenerife

dogma de la Inmaculada. Es muy interesante la figuracion femenina que
aparece delante de aquéllos con tiara papal y capa pluvial llevando la lanza
contra el demonio y el copén simbolo, segtin el Dr. Castro Brunetto, “de la Fe
y de la Iglesia Catdlica como vencedora del pecado en funcién de las gracias
concedidas por Dios a través de su Madre” “". Siguiendo la tesis del citado
profesor, este conjunto pictérico “pretende hacer llegar a los fieles la idea del
triunfo de la Inmaculada sobre el pecado, contando con el apoyo de los
franciscanos en su labor apostdlica, y la corona espafola, como garante de los
derechos de la Iglesia Catdlica en el conjunto del reino...” “?.

El regalismo borbénico puede quedar de manifiesto, por ejemplo, en
nuestro dmbito del arte canario, en un pequefo dibujo a tinta y aguada, sobre
papel, fechado en torno a 1828, que representa a Fernando VII y al arzobispo
Cristobal Bencomo, obra de Juan Abreu. Aquél, entrega a este tltimo “las
bulas de ereccién candnica” ) para la fundacion de la Catedral de La Laguna.

(41) M. RODRIGUEZ GONZALEZ, La pintura en Canarias durante el siglo XVIII. Las
Palmas de Gran Canaria 1986, p. 156. C. CASTRO BRUNETTO, Iconografia franciscana
en Canarias (Escultura y Pintura). Tesis Doctoral inédita leida en la Universidad de La
Laguna 1993, t. I, p. 206.

?42) Idem, p. 208.

43) M.A. ALLOZA MORENO, La pintura en Canarias en el siglo XIX. Santa Cruz de
Tenerife 1981, p. 38. Reproduce la ilustracion en la p. 332 con el n. 9. A. DARIAS
PRINCIPE y T. PURRINOS CORBELLA, Arte, Religion y Sociedad en Canarias. La
Catedral de La Laguna. La Laguna 1997, p. 142.
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El rey es representado en un aposento del Palacio Real, bien ataviado y
sentado en el trono, sosteniendo el simbdlico centro del poder. El prelado se
inclina con reverencia ante su Real Majestad y toma el documento sin
atreverse a mirarle. Este dibujo representaba el boceto para un relieve
marmoreo que iba a ser emplazado en la fachada de la Catedral lagunera
—donde podria por lo tanto percibirse perfectamente—, pero nunca se llevé a
cabo ™.

De época fernandina son, asimismo, dos conjuntos pictdricos realizados
al fresco por el pintor de cdmara Juan Antonio de Ribera, destinados a decorar
determinadas salas de los palacios del Pardo y Real de Madrid, ejecutados en
1825 y 1829, respectivamente. Los asuntos tratados vienen a corresponderse
con el género histdrico, tan tipicamente decimondnico, plasmando personajes
relevantes de los ambitos cultural, religioso y politico, pertenecientes a las
épocas medieval y moderna de la Historia de Espafia. Desde la érbita del
Ochocientos aquéllos contribuian a prestigiar, conformar y cohesionar la idea
de nacién espafiola que estaba desenvolviéndose lentamente a lo largo del siglo
XIX. Concretamente, el tema de las pinturas del techo de una sala del Pardo
representa el Parnaso de
los grandes hombres de
Esparnia, interesandonos la
figuracion de Espaiia
como matrona entroniza-
da con la corona de laurel
y la rama de olivo en sus
manos. Debajo de ella, en
la zona central, dos
dngeles custodian los
escudos de Castilla y
Aragdén, asi como los
emblemadticos elementos
mondarquicos. A ambos
lados de las figuras
angelicales, se represen-
tan a wuna serie de
hombres claves en el
proceso de conformacién
de la identidad espaiiola
como el Padre Mariana, el

: Fernando VII y el arzobispo Cristobal Bencomo
Cardenal Clsnf:ros Y Dibujo de Juan Abreu, c. 1828. Coleccion particular
Alfonso X el Sabio. La Laguna (Tenerife)

(44) A.DARIASy T. PURRINOS, Arte, Religion y Sociedad..., pp. 140 y 142.
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Algo mas tardia es la decoracién del techo de la béveda del Palacio Real,
emplazada en las estancias conocidas como las dependencias del Rey
Francisco. Se trata de un apotedsico conjunto en donde la figura principal es el
rey Fernando III el Santo. Una serie de dngeles revolotean a su alrededor
llevando elementos alusivos a sus virtudes y éxitos en la empresa de la
Reconquista. El monarca fija la vista en un luminico altar con la llama
encendida rodeado de dngeles y del Tetramorfos. La composicién se completa
con las figuraciones de reyes y prelados medievales, agrupados por parejas,
vinculados a la defensa y difusién del cristianismo. Asi, se representan a los
reyes visigodos que lucharon contra el arrianismo, Hermenegildo y Recaredo;
al primer rey astur Don Pelayo en compaiiia del arzobispo Leandro;
reflejandose también las figuras de San Isidoro y Alfonso I el Catdlico .

Vamos a finalizar nuestro recorrido iconografico, con una somera
pincelada sobre el nacionalcatolicismo del régimen franquista que provocé una
retrospectiva mirada hacia el pasado glorioso y triunfalista de la Historia de
Espaiia, reavivando épocas tales como el reinado de los Reyes Catdlicos o la
Espaia Imperial, y deteniendo un proceso de secularizacién de la sociedad, de
separacion de la Iglesia y el Estado, que se habia tratado de llevar a cabo
especialmente durante la Segunda Republica. El franquismo recreé todos los
topicos que identifican a la Iglesia y a los valores de la Religién Catdlica con
una determinada concepcién de la nacién —en gran parte excluyente de otras
visiones—, que hemos venido planteando a lo largo de este trabajo. Recuérdese,
sin necesidad de que profundicemos porque no es nuestro objetivo en estos
momentos, la declaracién de “Cruzada” por parte de un importante grupo de
obispos espaiioles, de la guerra civil.

El franquismo enlaza con la concepcion del nacionalcatolicismo de la
época restauracionista. Asi, podemos recordar como en el afo 1911, con
motivo de una de las reuniones del Congreso Eucaristico celebrada en Madrid,
se acord6 consagrar Espafa al Sagrado Corazén de Jests, decidiéndose en
aquel entonces hacerle un monumento que estuviese enclavado en el centro
geografico de Espaiia, en el Cerro de los Angeles, para que simbélicamente
irradiase su luz sobre toda la nacién. Inaugurado solemnemente el 30 de mayo
de 1919, por el rey Alfonso XIII —acontecimiento del que han quedado
imdgenes cinematograficas—, vio como las Carmelitas Descalzas, siguiendo el
suefio de la “Madre Maravillas”, decidieron instalar un convento carmelitano
junto al Sagrado Corazén en 1923, abriéndose el cenobio tres afios mds tarde.
El Cerro de los Angeles debe su nombre a la existencia de una antigua ermita
que albergaba la imagen de la Virgen de los Angeles, obra de 1610, quien segtin

(45) P.de MIGUEL EGEA, Frescos de Juan Antonio de Ribera en el Palacio de El Pardo y en
el Palacio Real de Madrid, en Reales Sitios, Revista del Patrimonio Nacional, Afio XVIII,
n. 70, cuarto trimestre, 1981, pp. 17-24.
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la tradicién piadosa fue encontrada por unos pastores en dicho lugar. Este
paraje, emplazado en el municipio madrileio de Getafe —en cuyo escudo
campea precisamente la imagen del Sagrado Coraz6n—, no hubiese pasado a la
historia, y no lo tratariamos aqui como un tépico del tema que abordamos, de
no haber sido dinamitado en los primeros compases de la guerra civil por parte
de los milicianos. Reconquistado por el general Varela el 6 de noviembre de
1936, se convertird en uno de los simbolos del nuevo nacionalcatolicismo y en
un paradigma de los gloriosos martires de la “Cruzada de Liberaciéon”. El
propio Corazén de Jesus habia sido fusilado y dinamitado durante la
contienda.

Iniciada la reconstruccion en el afio 1944, habiendo ya regresado a su
cenobio las monjas, tras el paréntesis de la guerra civil, la imagen va a generar
un fervoroso culto, siendo de destacar durante la época franquista las
peregrinaciones de escolares, y publico en general, cada 30 de mayo,
rememorando la inauguracion de esta obra a cargo de Alfonso XIII. El
monumento actual fue inaugurado oficialmente por Franco el 25 de junio de
1965.

Desde la consa-
graciéon de Espana al
Sagrado Corazoén de Jests
en 1911, y a lo largo del
gobierno del general
Franco, el culto devocio-
nal a esta imagen se
extendi6 profusamente
por nuestro pais, prodi-
gandose la realizacién de
esculturas y pinturas con
su efigie en iglesias,
determinados centros
publicos y casas particu-
lares, siendo objeto de
actos denominados de
“consagracion”, “desagra-
vio” y “reparacién” por
las ofensas inferidas. Su
simbdlica iconografia
alude al amor de Cristo a
la humanidad, teniendo su
origen en el aspecto

3 Postal antigua que muestra el Monumento al Corazon de
mostrado por la figura Jesiis en el Cerro de los Angeles (Madrid)
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divina, a la religiosa de la orden de la Visitacion, Margarita Maria Alacoque,
cuando se le aparecia en el siglo XVII. Dentro de las organizaciones surgidas
al amparo devocional del Sagrado Corazén de Jesus, se encuentra el
“Apostolado de la Oracién”, de cuyo himno vamos a extraer algunos parrafos,
para dejar constancia de la tradicional alianza entre la nacion y el catolicismo,
en nuestro pais, circunstancia que se dilatard en el tiempo hasta la
promulgacién de la Constitucion de 1978, quien en su capitulo II, articulo 16,
punto 3° declara la aconfesionalidad del Estado Espaiiol:

“qué grande es nuestra nuestra alianza
“qué hermosa nuestra bandera”

“Cristo ha de ser el Sefior

de la nacion espaiola”

“Reinara en Espafia y més

que en todo el resto del mundo™.

Procesion del Sagrado Corazon de Jesiis
19 de junio de 1998 en la ciudad de Santiago de Galdar (Gran Canaria)

En nuestro entorno canario, las referencias artisticas mads antiguas de la
advocacion del Sagrado Corazoén, segin el Dr. Martinez de la Peia, se
encuentran en el manifestador portatil de la iglesia de San Juan Bautista de la
villa de Arico en Tenerife. Actualmente, las fiestas en honor del Sagrado
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Corazén de Jesus, se celebran en varios municipios islefios *. Valga como
botén de muestra, la que en el mes de junio conmemora la ciudad de Galdar
en Gran Canaria. La imagen, traida de Barcelona, data de 1893, y es paseada
procesionalmente por las calles de dicha urbe, que se muestran engalanadas
con la bandera canaria, a la que se une la ensefia nacional, quizds como
simbdlico recuerdo de la secular asociacion entre Iglesia y Estado de épocas
pretéritas .

Maria de los Reyes Hernandez Socorro

(46) D. MARTINEZ DE LA PENA Y GONZALEZ, Historia de Arico. Ayuntamiento de
Arico 1991. F. BERMUDEZ, Fiesta Canaria. Una interpretacion teoldgica. Las Palmas de
Gran Canaria 1991.

(47) Agradecemos al profesor Juan Sebastidn Lopez Garcfa el habernos proporcionado los
datos de esta imagen asi como la ilustracién que reproducimos.





