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la belleza de otra forma, pero nunca podremos olvidar que el
ser humano percibe como bella una obra que se encuentra en
armonia con su entorno. Sustituiremos integracion por adap-
tacion, pero siempre habremos de mantener esa comunion:
la armonia entre la obra humana y la naturaleza en que se
introduce.
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Una obra musical es el alma del autor que perdura eternamente,
José Font de Anta

iguiendo nuestro estudio que intenta definir la identi-
dad musical de la cultura andaluza de finales del siglo
£l x1x y primera mitad del siglo xx, y con el empefio de
dar a conocer y reconocer a los musicos sevillanos recientes,
consideramos justo reivindicar al maestro José Font de Anta
para comprender y valorar en lo posible una completa histo-
ria de la musica.

PANORAMA VITAL: REVISION

Después de nuestro articulo «Un primer encuentro con la
musica de José Font de Anta en el conservatorio superior de
Sevilla Manuel Castillo»' y bajo el compromiso adquirido de
revisar algunas de nuestras conclusiones a partir de haber es-
tablecido el contacto directo con los familiares descendientes
del ilustre musico, nos hemos ocupado de cerrar las dudas
que nos asaltaban contrastando la informacion y justificando
plenamente la verificacion de los datos.

De alguna manera se pretende ofrecer una actualizacion
y una nueva mirada a la musica de José Font de Anta con la
consecuente puesta en valor de su trabajo y de su persona
como musico, que bien podria reflejar toda una época en la
Sevilla de su tiempo. Como hemos indicado, esta actualiza-
cion se sustenta en la documentacion y la informacion di-
recta de «Historia de vidas» que nos han proporcionado sus
descendientes directos como son sus hijos —especialmente su
hijo el Dr. José Ignacio Font Cabrera—, quienes nos han dado
la oportunidad de aportar nuevos datos con documentos y
testimonios personales que amablemente nos han sido ofre-
cidos. Es nuestro empefio ofrecer una puesta al dia de datos
erroneos que se han ido repitiendo historicamente, y dar por
concluido algunos de los aspectos mas controvertidos que
han girado en torno a la figura del musico José Font de Anta.

Ya se coment6 la importancia que adquiri6 la saga musical
Font y en ello tuvo mucho que ver su relacion con la musica
interpretada en la Semana Santa sevillana. Recordemos los
datos biograficos de nuestro musico: a su abuelo José Font
y Marimont lo vemos asentado definitivamente en Sevilla,
y ya en 1876 marc6 un hito con la marcha Quinta Angus-
tia como modelo de musica procesional sevillana de fines
del siglo x1x; su padre Manuel Font Fernandez continuo su
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Superior de Sevilla “Manuel Castillo”». Cuadernos de los Amigos del
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labor como musico, violinista y director de la Banda Mu-
nicipal, y mas tarde sus hijos Manuel y José (en el que nos
estamos centrando) se consolidaron como grandes musicos,
y también tuvieron vinculacion con la Semana Santa. Estos
fueron los unicos que se dedicaron a la musica de los siete
que tuvo: Manuel, José, Encarnacion, Mercedes, Esperanza,
Luisa y Julio, con esto rectificamos lo que apuntdbamos en
nuestro anterior articulo en el que solo citibamos como hijos
a Manuel y a José. Ademas hemos de mencionar la importan-
tisima colaboracion que tuvo con ellos su hermana Luisa, ya
que fue la copista de la mayoria de sus composiciones.

Sobre Manuel Font de Anta hemos de completar algunas
lagunas. Ciertamente perfecciono sus estudios en Paris, pero
una vez completada su formacion cruzo hasta las Américas
para trabajar en un principio en Buenos Aires y mas adelante,
después de hacer un recorrido por Hispanoamérica, se instald
en Nueva York, donde obtuvo grandes éxitos. Posteriormente
se establecera en Madrid, donde termin¢ sus dias en los pri-
meros dias de la guerra civil y, segun consta en el testamento
realizado por sus familiares, fue asesinado por las «hordas
rojas» en 1936. Parece ser que no tenia actividad politica de
ningun tipo, pero cuando fueron a buscar a un hijo suyo que
se suponia vinculado a la Falange, Manuel quiso protegerlo
y se llevaron a ambos en una camioneta camino de una muer-
te segura: «camino del Calvario». El hijo de Manuel salt6
y escapd, pero Manuel no fue capaz por lo que fue fusila-
do, y posteriormente enterrado en una fosa comun. En 1942
su hermano José se trasladé a Madrid para indagar sobre la
muerte de su hermano y encontrd un dossier en el que se
explicaba todo, incluso donde estaba enterrado. Tras su ex-
humacion, trasladé sus restos a Sevilla a un panteén de Ani-
bal Gonzalez, donde actualmente se encuentran sus restos, y
junto a ellos, posteriormente también los de su hermano José.

No obstante, para acercarnos lo mas posible al relato com-
pleto hemos de situarnos en el contexto historico. En la época
que nos ocupa la situacion politica y social era de una gran
inestabilidad en todos los sentidos. Sin duda, los dos herma-
nos compartian intereses con los intelectuales de su entorno
y no olvidemos la gran confusion que reinaba entonces. Por
otra parte, hemos de tener en cuenta varios parametros. Por
un lado, el testamento se hizo posteriormente cuando la dic-
tadura estaba asentada y por tanto el comportamiento gene-
ralizado estaba mas vigilado; y por otro, la vida algo desor-
denada de Manuel segtin las nuevas conductas (Manuel tuvo
cuatro hijos de dos mujeres sin estar casado con ninguna), lo
que suponen unas circunstancias dignas de tenerse en cuenta
a la hora de plantear la relectura de su vida.

Es un hecho que cuando Manuel llega a Madrid ya tenia
un cierto renombre, fama que va acrecentando como pianista
acompafante de cantantes famosas de la época, y destacando
tanto como cupletista como por sus zarzuelas.

Respecto a la musica procesional, la inica registrada a su
nombre es La Caridad, que esta inscrita con caracter postu-
mo por sus herederos y ratificado por el Secretario General
de Autores de Espafia, Joaquin Guichot Barrera, que la ins-
cribe el 16 enero de 1940 con el nimero 48280 dentro de
la coleccion Alma Hispana Cuadernos n.° 12. Pero ademas
de la musica procesional Manuel escribe algunas obras con
tema religioso, entre las que destacan las dedicadas a la Her-
mandad de Nuestro Padre Jesus del Gran Poder: Alabado a
solo de tenor, coro y orquesta. Sevilla, 1935. Poema religio-
so. Coplas a Nuestro Padre del Gran Poder por los sefiores
Quinteros y Font de Anta. 1927.

Un punto de inflexion serd el triste fallecimiento de Ma-
nuel, desgraciado hecho fundamental para todo el desarrollo
de la vida y obra de su hermano José. Entre las consecuencias
mas complejas se encuentra la circunstancia de que la familia
al completo, «conducida» por la madre Dia. Encarnacion, y
entre ellos por supuesto Jos¢, sublimaron la figura de Ma-
nuel hasta tal punto que potenciaron sus valores y su persona
dando todo los méritos y éxitos musicales al hermano per-
dido de manera tan tragica, por lo que la figura de Manuel
fue manifiestamente ennoblecida. No se podia traicionar la
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memoria del primogénito y de hecho todos los hermanos vis-
tieron siempre de luto: corbatas negras para los hombres y
ropa negra para las mujeres. En este contexto hemos de situar
y comprender las diferentes atribuciones de las composicio-
nes, aunque en su dia fueran registradas por José, el auténtico
compositor. De hecho, lo que hacian normalmente era que
cada uno de los hermanos registraba sus obras por separado
y cuando ambos componian algo en comun lo registraban a
nombre de los dos. Lo cierto es que manteniéndose fiel a sus
convicciones, Jos¢ nunca llegd a reconocer publicamente la
autoria de las obras, sin duda no podia ofender ni traicionar la
memoria de su hermano. Pero existe el interés historiografico
de ordenar y situar los hechos historicos en su lugar, y sobre
todo, pensamos que ya es hora de honrar no sélo a Manuel
como el musico que disfrutd del éxito antes y después de su
fallecimiento, sino también valorar en su justa medida a José
como musico, que siempre se mantuvo en la sombra y que,
después de estudiar profundamente su figura y trayectoria,
reconocemos que se trata de un musico con luz propia.
Recordemos los datos biograficos de José Font de Anta.
Segun consta en la partida de bautismo, nacié en Sevilla el
14 de agosto de 1892 pero atendiendo al numero de acta 820
del registro civil, José Font de Anta «nacid en la ciudad de
Sevilla a las ocho de la noche del dia dos de agosto de mil
ochocientos noventa y dos», por lo que nos encontramos una
primera errata que resolvemos con la documentacioén apor-
tada por la familia, y fallecio el 28 de diciembre de 1988.
Como se indicéd en nuestro anterior articulo, «Un primer en-
cuentro con la musica de José Font de Anta en el Conserva-
torio Superior de Sevilla Manuel Castillo», pudo rehacer su
vida instalandose en Sevilla donde formé una familia, pero
sera un «musico sin oidos» porque no quiso saber nada de
la musica activa, s6lo tocara en su mas profunda intimidad.
José desarroll6 su trabajo como medio de vida siendo de-
legado de la SGAE en Sevilla desde 1937 hasta 1965, afio
que lo cesaron fulminantemente. Hay quien se pregunta por
qué ocurri6 esto después de estar en ese puesto tantos afios,
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ante lo que se puede sefalar que, seglin una carta que escri-
be el propio Jos¢ a Guillermo Fernandez Shaw, director de
la Sociedad General de Autores, nuestro musico expone que
después de 28 afios de trabajo lo despiden sin saber muy bien
la causa. Todo esto adquiere su relevancia porque a partir
de ese momento se vio obligado a dedicarse a su verdadero
oficio: ser musico y dar clases particulares de violin, forjan-
dose una posicion relevante al alcanzar un gran prestigio en
la ciudad, evidenciado por su virtuosismo. También en esta
etapa realizara tratados y composiciones musicales, no obs-
tante es importante recalcar que su faceta como intérprete
practicamente la abandono.

Y dejemos hablar al maestro. En varios de sus escritos en-
contramos las siguientes reflexiones que nos ilustran sobre
su personalidad y sus profundas creencias en la dimension
espiritual del artista:

[...] La mejor biografia de un autor son sus obras.
Ellas nos dicen todo lo que su espiritu fue en vida y
lo que su vida tuvo de espiritu para sus creaciones.

[...] Lo artificioso y rebuscado en arte, no perdura;
lo sencillo, lo logico no muere. La inspiracion es la
logica en el arte musical.

[...] El andlisis de una obra de arte, debe comen-
zar antes, por su contenido espiritual, que por sus
valores técnicos. La técnica le es dada conocerla a
muchos, pero, sus obras carecen de valores espiri-
tuales, que son los que dan un fondo estético que
atrae los sentimientos del que busca en el arte mds
lo interno que el externo.

[...] La musica en sus timbres instrumentales es el
lenguaje sonoro de un arte que habla con sonidos,
armonias que describen «poematizando» todo lo
que el mas genial poeta pudiera decirnos en apa-
sionadas estrofas, la misica es asi mismo filosofia
interna del alma que la concibio y van unida a la
obra, poesia, paisaje, emocion interior, expresion
exterior, ambiente social, personalidad de un artis-
ta creador y es tan personal el lenguaje sonoro que
cada musico tiene el suyo siendo como las letras,
las notas las mismas para el uso comun.

Pensamos que estas palabras, extraidas de un considera-
ble nimero de folios con los apuntes personales celosamente
conservados por su hijo José Ignacio, son una muestra de la
intensa y fecunda vida interior que caracteriz6 la vida de José
Font de Anta.
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LAS MARCHAS PROCESIONALES:
AUTORIA Y ATRIBUCIONES

Respecto a la histérica controversia que
persiste sobre la marcha Amarguras, con-
siderada popularmente como el himno de
la Semana Santa de Sevilla, constatamos
que efectivamente fue compuesta en 1919
y esta dedicada a la Hermandad por Ma-
nuel, pero la partitura esta registrada por
José Font de Anta el 20 de febrero de 1923
con niimero provisional 31950 y definiti-
vo 50522.

Teniendo en cuenta lo que hemos indi-
cado mas arriba, con respecto a los regis-
tros de las obras, podemos garantizar con
toda seguridad que la autoria es de José,
informacion corroborada por las aporta-
ciones documentales de la familia. Por lo
tanto sostenemos que José Font de Anta
es el compositor indiscutible de la marcha
Amarguras.

Es posible que algunos estudiosos lo
duden alegando el hecho de que cuando
se pregunt6 directamente a José sobre el
caso, éste nunca lo confirmo, pero hemos
de creer, y asi lo afirma la familia, que José siempre quiso
mantener la palabra a su madre, quien determiné que fuera
considerado asi, y por ende dignificar la figura de su herma-
no. Asi pues, después del horrible fallecimiento, los padres
pensaron en enaltecer a Manuel en el imaginario colectivo de
la sociedad sevillana adaptandose a los gustos conservadores
de la época y solapando su magnifica labor como cupletista.
Como nos comenta su hijo: «La musica se acab6 en mi fami-
lia con la muerte de mi tio Manolo».

Paralelamente vamos a resefar otros aspectos secundarios,
pero dignos de tenerse en cuenta porque aportan informacion
que avalan nuestro estudio. Nos referimos al hecho de la apa-
ricion de la M en la partitura, que a nuestro juicio y al de los
hermanos, debemos sefialar que hace referencia al Maestro
como musico y no al nombre de Manuel, esta nomenclatu-
ra era y es bastante usada en la denominacion de una obra.
Igualmente se utilizan otros recursos como enumeraciones
arabigas o romanas para sefialar algin aspecto concreto en
la composicion y que adquieren su significado cuando se es-
tudia la obra.

También, y segun el estudio grafologico que se ha realiza-
do, en la primera pagina de la partitura se pueden observar
varios tipos de letras:

En la parte superior nos encontramos unos trazos de letras
mas infantiles, tipo letras en guirnalda dulce, redondeada,
muy tradicional su uso por mujeres. Es vinculante y se ob-
serva perfectamente que la a redondeada donde comienza el
texto, tiene poco que ver con la ¢ donde pone Amarguras,
sin embargo, si tiene que ver con las as de la firma; ambas
son de tipo de letras cerradas, redondeadas y no estan rotas.
En la parte izquierda aparece otro tipo de letra, es un parrafo
de una letra tipo mosca caligrafica, con direccion de inclina-
cion también diferente a la que esta en la parte superior. Si se
analiza la letra F también es determinante, porque la F que
aparece en los dos Font son diferentes, una es cerrada y an-
gulosa y otra es abierta y recta. Si seguimos, desde luego las
letras M, ni en el caso de las mayusculas ni las minusculas,
son ampliamente diferentes; de esta forma, como se puede
observar la de Maria Santisima de la parte superior es bien
diferente a la M de maestro.

A nuestro entender queda bastante patente que, por los ti-
pos de letras y las inclinaciones de las mismas, parece que
en la portada de la partitura Amarguras nos encontramos con
dos tipologias graficas disimiles que evidencian, por lo me-
nos, la intervencion de dos manos diferentes.

Teniendo presente estos parametros se considera que la
problematica respecto a las atribuciones queda esclarecida,
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MARCHA AMARGURAS

y todo ello sirve igualmente para la explicacion de otras
obras como: Solea dame la mano, Camino del Calvario, Re-
signacion...

ANALISIS DE LAS MARCHAS PROCESIONALES

En este segundo trabajo analizaremos cuatro piezas?, cua-
tro marchas procesionales que nos serviran como punto de
partida para adentrarnos en la intrahistoria del musico. Cua-
tro obras que nos hablan no sélo de aspectos musicales sino
también de aspectos personales, ya que siguiendo el hilo de
cada una de ellas tendremos una imagen certera de la biogra-
fia de José Font de Anta.

Ciertamente estas cuatro obras reflejan el transcurrir de
una parte fundamental de su vida y marcarian la totalidad de
su existencia.

La primera Soled dame la mano®, poema en forma de mar-
cha funebre, compuesta por José en 1918 ¢ inscrita en el
Registro Provincial de Madrid el 20 febrero de 1923 con el
numero provisional 31956 y definitivo 30 520.

Marcha Solea dame la mano

Con influencias del flamenco y del cante jondo, esta mar-
cha podria ser la mas modal de las seleccionadas en este
articulo. De hecho, podria decirse que esta en el modo fri-
gio de re con el tercer grado habitualmente elevado, algo
que consideramos como la escala andaluza. Es en si misma
principio y fin. Una obra de tal envergadura que no ha te-
nido apenas continuadores en la historia, por su propio ca-
racter avanzado e innovador, asi como por su complejidad
y altura artistica. De hecho, pasaron muchos afios sin ejecu-
tarse debido a la complejidad armonica de la obra. Contiene
la gravedad de una marcha funebre, y a su vez la fuerza y
la plenitud de una marcha alegre, con tintes militares. El
contraste es continuo con una marcada yuxtaposicion de
elementos: a veces nos sumerge en una atmosfera lagubre,
¢ inmediatamente nos dibuja la jubilosa llegada de un cor-
tejo real. En otro pasaje alcanza el climax con un acorde en

2 Para realizar el analisis también se han tenido presente las partituras facili-
tadas por la Banda Sinfonica Municipal de Sevilla y la Sociedad Filarmo-
nica Ntra. Sra. del Carmen de Salteras. Igualmente agradecemos al archi-
vero de la Hermandad de la Amargura de Sevilla, don Enrique Candelera,
el habernos facilitado la partitura original de la marcha Amarguras.

3 Segiin la edicion de la Union Musical Espafiola el titulo que aparece es:
Soleda dame la mano, impresion, en forma de marcha fiinebre. También
aparece maestro Font y de Anta.
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concebir esta obray.

Solea dame la mano es considerada como
el mayor exponente de marcha procesional
escrita dentro de un estilo nacionalista, gé-
nero que en la Espaifia de aquellos afios al-
canzo gran popularidad y refinamiento de la
mano de compositores como Manuel de Falla. Como musica
nacionalista, recorre los comienzos del folclore y la musica
popular. Podemos destacar también influencias del impresio-
nismo francés sobre todo en la sonoridad de ciertos acordes
que se introducen en algunos pasajes de la obra, destacando
la introduccion de la obra donde se presentan unos primeros
compases a través de una serie de quintas paralelas al des-
cubierto.

Desde el punto de vista técnico, la pieza aporta un forma-
to novedoso frente a las estructuras llamadas binarias de las
composiciones militares. La forma de Soled, dame la mano
constaria de la siguiente manera:

Introduccion Exposicion Trio Reexposicion
cc. 58-67
+
Tema A cc. 15-22 | Tema C cc.
Tema B cc. 23-30 68-78 cc. 114-135
Compases | Tema A cc. 31-38 + (Tema A +
1-14 Tema B cc. 39-49 79-93 Tema conclu-
Tema conclusivo + sivo + Coda)
cc. 50-57 94-95
Tema C cc.
96-113

La musica evocadora del tema principal A recuerda a pai-
sajes orientales y llama poderosamente la atencion el percutir
constante de la caja, teniendo presente durante toda la obra el
redoble de marcha que trae el sonido de una procesion.

En toda la marcha se dan contrastes sonoros, desde una
dualidad entre lo modal y lo tonal hasta el contraste timbrico
que se crea en el trio alternandose en las maderas y metales
tanto la melodia principal y el contrapunto del tema. Pode-
mos encontrar en la obra tanto pasajes con texturas homofo-
nicas, de melodia acompafiada y secciones contrapuntisticas
(sobre todo en el trio).

En definitiva, el estilo de Soled, dame la mano hace que
esta obra suene hoy dia mucho mas moderna que la mayoria
de las demas marchas que pueden escucharse en la calle, pero
sin perder la esencia piadosa que toda marcha procesional
debiera tener. Son muchos los expertos, musicos y compo-
sitores que la han sefialado como la mejor marcha escrita de
todos los tiempos. Probablemente asi sea, o que no da lugar a
equivocos es que Soled dame la mano ha traspasado la linea
del tiempo, siendo una de las marchas mas auténticas y com-
plejas armoénicamente en el género.
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PARTITURA ORIGINAL SOLEA DAME LA MANO

Es bien conocida una anécdota de cuando el coredgrafo
ruso Diaghilev y el compositor Igor Stravinsky presenciaron
la Semana Santa hispalense de 1921. Al ver pasar la Virgen
del Refugio de la Hermandad de San Bernardo por la puerta
de la carne con esta marcha, el compositor dijo: «Estoy escu-
chando lo que veo y viendo lo que escucho.

Un afio mas tarde en 1919 compondra Amarguras, poe-
ma en forma de marcha finebre, inscrita en el Registro
Provincial de Madrid el 20 febrero de 1923 con el niimero
provisional 31959. Composicién que expresa y representa el
sentimiento profundo del propio dolor. Marcha de ejecucion
intachable y que sin duda representa una indiscutible cima en
la composicion sacra y funcional de la produccion sevillana.

Marcha Amarguras

Asi, como se cita en el poema integro en la portada original
de esta partitura, los acordes llevan al espectador a situarse

en la calle de la Amargura. La marcha avanza y se
oyen los rumores del cortejo que conduce al Redentor.
Los primeros compases, que constituyen el tema funda-
mental de la obra, describen la omnipotencia de Cristo.
Tras ello, se escuchan las trompetas anunciadoras de la
comitiva que se aproxima. Continuia el poema con el de-
sarrollo del tema inicial. Constituye el segundo motivo,
una frase de apacible dulzura inspirada en las consola-
doras palabras de san Juan a la Virgen. Dicha frase es
interrumpida por los apostrofes e imprecaciones lanza-
das por las turbas al Redentor. Esta segunda frase llega
a su mas alto grado de sonoridad. Seguidamente, co-
mienza el tercer motivo en forma de Coral, en pianisimo,
evocador de los rezos de los creyentes y es interrumpido
varias veces por las trompetas romanas. Continua el co-
ral en fortisimo. Se aleja el cortejo dejandose escuchar
el nuevo tema base de la obra... el cortejo ha desapareci-
do. Oyense los comienzos de una saeta interrumpida por
las campanas, saeta que queda sin terminar, como invi-
tando al pueblo para que la continue. Termina el poema
con la frase en fortisimo, fundamento del mismo*.

Amarguras es un poema sinfénico en forma de marcha fu-
nebre y una de las obras cumbres de la musica procesional,
género musical gestado en el marco de la Semana Santa an-
daluza. Esta musica procesional instrumental requiere de un
objetivo principal, que no es otro que acompaifiar las proce-
siones o desfiles de pasos por las calles durante los momen-
tos en los que la liturgia cristiana celebra la pasion, muerte y
resurreccion de Jesucristo.

4 Extraido del poema que esta en la portada de la partitura original de Amar-
guras.
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DE IZQUIERDA A DERECHA, EL COREOGRAFO RUSO DIAGHILEV Y
EL COMPOSITOR IGOR STRAVINSKY FOTOGRAFIADOS DURANTE
SU ESTANCIA EN LA SEMANA SANTA DE SEVILLA EN 1921.

Una de las singularidades de esta marcha procesional es
su forma musical, que contiene dos trios en lugar de uno,
quedando asi la estructura formal.

Introduccion A B Trlio Tgio A B’ | Coda
cc.
54-

compases cc. cc. gg lc()cé ;8 64 10205‘

1-29 30-53 | 54-65 104 | 122 | 53 1;3_ 138
124

La partitura comienza con una introduccion de 29 compa-
ses donde se presenta el que sera el tema mas caracteristico
de toda la obra, en la tonalidad de fa menor. Este primer tema
A interpretado por instrumentos de viento madera (clarinetes,
saxofones, oboes y flautas) es interrumpido por el sonido de
las trompetas en el compas 17, irrumpiendo asi en la obra a
modo de anunciacion de lo que estd por suceder, como que-
riendo llamar la atencion de cualquier espectador. Con esta
introduccion el compositor da una idea al espectador de como
va a ser la obra en cuanto a forma, caracterizandose por en-
frentar dos temas distintos que se resuelven amigablemente
en tono mayor. De hecho, una gran caracteristica de esta obra
es ese constante enfrentamiento del modo mayor contra el
modo menor, como si el dolor de la Virgen se enfrentase a las
esperanzadoras palabras de consuelo que le dedica san Juan.
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MOTIVO MELODICO DEL TEMA A DE AMARGURAS

Una vez que el compositor ha acaparado la atencion re-
querida, comienza el tema A en el compas 30, esta vez de-
sarrollandose en su mayor esplendor. Este tema esta cargado
de toda la expresividad y solemnidad que puede aportar una
tonalidad como fa menor. Consta de 24 compases (dividido
en 12+12) y se compone en su mayoria por una progresion
armoénica de quintas descendentes, uno de los recursos ar-
monicos utilizados con mayor frecuencia en la historia de la
musica tonal. En todo este tema A se da un préstamo tonal
muy importante sobre el IV grado, pasando a ser mayor en
numerosos momentos. Esta caracteristica de tomar prestado
el IV grado de la tonalidad homénima mayor (en este caso
seria si bemol mayor) es propia de muchas de las obras de la
corriente romantica.
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En el compas 54 asistimos a un nuevo tema, al que llama-
mos B, que tiene como protagonista el acorde de si bemol
mayor (IV grado mayor de fa menor). En ¢l la melodia se
va desplazando descendentemente por grados conjuntos con
«apacible dulzura», segin palabras del compositor, pudién-
dose identificar este motivo con las consoladoras palabras de
san Juan a la Virgen. El tema B se agrupa de tres grupos de
4 compases cada uno, sumando un total de 16 compases. En
ellos, los primeros 4 son en modo mayor y los otros 8 en
modo menor, dandose de nuevo esta dualidad entre los acor-
des mayores y menores.

MOTIVO MELODICO DEL TEMA B DE AMARGURAS

El primer trio de esta marcha comienza apaciblemente en
la tonalidad de do mayor con una melodia cargada de senti-
miento, tornandose poco a poco en el modo menor hasta su
conversion total en do menor. Esta interrupcion en do menor
podemos asociarla con las condenas lanzadas por la mul-
titud al Redentor, asistiendo de nuevo a una confrontacion
entre el modo mayor y el menor. Esto se resuelve con mag-
nificencia con la repeticion del primer motivo melddico del
trio en do mayor, ganando una vez mas la esperanza de los
creyentes en lugar de la colera de la turba. En este punto la
obra llega a su mayor grado de plenitud sonora, con indica-
ciones de «fffh.
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MOTIVO MELODICO EN DO MAYOR DEL PRIMER TRIO DE AMARGURAS

Justo después de este climax sonoro, tiene lugar un segun-
do trio a modo de coral en la tonalidad de la bemol mayor.
En este punto la obra se mantiene en los grados principales
de esta tonalidad, sucediendo ahora el contraste con la repeti-
cion del mismo trio. La primera vez se ejecuta «muy legato»
y con indicaciones de «pppp», con sordina en los metales,
mientras que la segunda vez se hace sin sordina, «stacatto»
y «fth.

Una vez sucedido el segundo trio, tenemos una reexposi-
cion del tema A y B y una coda en forma de saeta, la cual
queda inacabada para que el pueblo pudiese continuarla me-
taféricamente. Esta saeta es interrumpida por el motivo prin-
cipal con el que comienza la obra, en un «tutti fortissimoy,
concluyendo rotundamente y de manera magistral.

Y asi, con el mismo motivo con el que abre la obra, el
maestro José Font de Anta pone punto y final de manera sor-
presiva e inconclusa a una obra llena de tintes y musicalidad,
la que actualmente se considera un emblema de la musica
procesional y la inica marcha interpretada en todos los pre-
gones de la Semana Santa de Sevilla, a excepcion de los afios
1946 y 1950.

MOTIVO MELODICO DE LA CODA EN FORMA DE SAETA DE AMARGURAS

A continuacién pasaremos a analizar la marcha dedicada
a la memoria de su padre, realizada en 1922 y registrada en
febrero de 1923 como Camino del Calvario, poema en forma
de marcha funebre con el nimero provisional 31958.
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Marcha Camino del Calvario

La introduccion de esta obra simula los gritos de las turbas
lanzados contra Jesis camino del Calvario. El primer tema
de la misma es un canto lleno de tristeza a la sublimidad con
el que el Redentor sufre con resignacion amorosa, dejandose
oir a la vez apéstrofes lanzados por el pueblo. La segunda
parte comprende la calle de la Amargura, en la que Jesus cae
al peso de la cruz, dyense las trompetas romanas y el llanto
de las mujeres de Jerusalén. El tercer tema indica las mira-
das de Jesus a la Santisima Virgen, su madre, y las ultimas
palabras que pronunciaron sus labios en el Goélgota. Termina
este tema vislumbrandose los temas anteriores y se percibe el
terremoto que sobrevino a la muerte del Justo®.

Esta marcha posiblemente sea la mas oscura y sombria de
todas. En la tonalidad de mi bemol menor, la obra empieza
con una introduccion donde consigue cuadrar el motivo prin-
cipal con un inteligente cromatismo en los bajos, para con-
cluir en un primer grado fortisimo. Destaca un bello trio en
sol bemol mayor (una tonalidad complicada para la ejecucion
de una marcha) y, en un s6lo compas, modula magistralmen-
te al relativo mi bemol menor, como saben hacer los grandes
maestros. De esta forma concluye la marcha, después de pa-
sajes convulsos al ritmo de una procesion funebre, descan-
sando en paz con una cadencia perfecta.

Y para cerrar el ciclo, Resignacion compuesta en 1924,
estrenada el Domingo de Ramos de dicho afo bajo la instru-
mentacion y direccion de su padre Manuel Font Fernandez
de la Herranz. Posteriormente se cambiara el titulo por Re-
signacion-Victoria Dolorosa.

Marcha Resignacion

Esta marcha es un ejemplo de lo que suele denominarse
«marcha procesional clasica». Tanto la exuberante riqueza
melddica, la armonizacion, la impecable orquestacion, pero
sobre todo su profunda espiritualidad y esa aura de belleza in-
temporal que caracteriza a las creaciones de los grandes maes-
tros, nos muestran que estamos ante un clasico del género.

Victoria Dolorosa, el nombre por el que rebautizaron esta
marcha, es ante todo una pagina plena de solemnidad. José
Font de Anta traza un discurso magistral, de riqueza inagota-
ble, en sus casi diez minutos de duracion, la mas extensa de
todas las obras analizadas en este articulo. Se caracteriza por
tener una estructura bastante libre, mas propia de un poema
sinfonico que de una marcha procesional al uso.

La obra esta en la tonalidad principal de mi menor. Toda
la primera seccidn es un constante didlogo: por una parte, los
metales de registros mas graves exponen motivos breves, de
dramatica concision, en tanto que la madera desarrolla otros
de amplias y dulces armonias.

Tras un extenso desarrollo, una variacion sobre el motivo
inicial y una posterior llamada de trompetas nos conduce a lo
que podriamos denominar como tema B. Comienza una me-
lodia de asombrosa belleza, acompaiiada por austeros acor-
des simples. Tras esta elementalidad surgen armonias evoca-
doras, audaces cromatismos, modulaciones, alternancia entre
tonos mayores y menores... llegando a formas extensamente
melddicas. La idea parece desbordarse, se rebela, se niega a
plegarse a esquemas previsibles. José Font sorprende en el
compas con ritmos diferenciados y un virtuosismo que siem-
pre llega a la idea original, a la primaria, que siempre nos
sorprende con la genialidad de lo inmediato.

La disertacion musical evoluciona hasta alcanzar el maxi-
mo esplendor. Intensidad y emocion sin efectismo ni con-
cesiones. Después, volvemos al recogimiento solemne del
comienzo. Finalmente, la obra concluye con una coda en
modo mayor de gran belleza y riqueza armoénica. El brillan-
te acorde final es seguido, a modo de réplica, por otros en un
pianisimo que resuenan a modo de eco, calando en lo més
profundo del ser como si de un puifial de realidad y resigna-
cion se tratase.

3 http://www.patrimoniomusical.com/bd-marcha-382. 2019.
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Algo muy comun que nos hemos encontrado en todas las
obras analizadas del Maestro José Font de Anta es el uso fre-
cuente de los cromatismos, tanto en las melodias como en la
sucesion de acordes, asi como la utilizacion de las armonias
modales. En la coloracion de estos acordes podemos apreciar
con normalidad el uso de notas anadidas, mezclando a veces
las texturas, asi como la utilizacion de relaciones tonales le-
janas y los cambios de tonalidad abruptos. Todo ello aporta a
su obra una profundidad atipica en el género de las marchas
procesionales, haciendo de ellas un estudio refinado de la
psicologia y las emociones del ser humano junto con la ex-
ploracién de los nuevos estilos que afloraban en Europa por
aquella época. Asi mismo consiguié humanizar las imagenes
religiosas a través de sus melodias y poesia musical, creando
un estilo peculiar que permitid abrir nuevos caminos en la
composicion de la musica procesional.

A MODO DE REEXPOSICION Y CODA

Ahora es el momento de recordar su vida y la situacion
personal que enmarcan las cuatro obras que destacamos.

Se marcha a Bruselas donde comienza lo que sera su pro-
metedora carrera como futuro intérprete indiscutible de vio-
lin, ganando el primer premio del conservatorio de Bruselas
con la mas alta distincion en 1914. Alli convivird con una
mujer de la que se enamora profundamente, pero se volvera
a Espafa debido a la primera gran guerra y cuando, después
de la guerra, vuelve a Bruselas para recuperar a la mujer que
amaba y con la que desea afianzar y establecer una familia,
se entera de que ella y un hijo de ambos y del que desconocia
la existencia habian fallecido en un bombardeo.

Solea dame la mano, Amarguras, Camino del Calvario y
Resignacion, titulos que se corresponderian a su trayectoria
personal.

Ciertamente y como hemos citado anteriormente, en la par-
titura original para piano de Soled dame la mano aparece la
dedicatoria a los presos, asi como Amarguras esta dedicada
a la hermandad del mismo nombre. Y asi siguen las histo-
rias que el saber popular asocia con la composicion de estas
obras. Pero, segtin nuestro relato a partir de las valiosisimas
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indicaciones de su hijo José Ignacio, bien podemos aplicar
estos titulos y estas inspiraciones a la situacion de auténtica
desolacion y posterior resignacion de José Font de Anta, bajo
cuyo nombre estan registradas estas monumentales marchas
procesionales de la Semana Santa sevillana.

Si tuviéramos que hacer un extracto que aglutine carac-
teristicas comunes de estas cuatro composiciones musica-
les se indicaria que José Font las ha resuelto con un estilo
musical muy descriptivo, donde se aprecia su gran manejo
de la armonia en este género, asi como sus dotes a la hora
de expresar el virtuosismo en la improvisacion, creando
melodias evocadoras y reconocibles por el oyente, y todas se
caracterizan por un cierto sentimiento fatalista. Recordemos
sus propias palabras: «La mejor biografia de un autor son
sus obras...».

Sin duda José Font de Anta es un musico, compositor y
hombre de la Sevilla de su época que le dio la mano en forma
de musica a su Soledad en un Camino al Calvario, plagado
de Amarguras y aceptando la posterior Resignacion.
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