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El relevo artistico y generacional que generd José de Arce;
la continuidad de la actividad de Sebastian Rodriguez; la lle-
gada del joven Pedro Roldéan en 1646; la trayectoria frustrada
de Felipe de Ribas (+1648); y la muerte de Martinez Mon-
tafiés (+1649) fueron los principales acontecimientos de la
etapa final del gran maestro alcalaino, ensalzado en Sevilla
como el Dios de la madera.
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mortalidad fueron algunos de los factores que duran-

te el siglo xvIIl generaron un nuevo auge econdomico
en los grandes niicleos de poblacidn agricola situados en las
campifias y fértiles vegas de Andalucia. Esta cierta bonan-
za favorecio6 el desarrollo de un proceso de modernizacion
urbanistica, a través de la reforma o nueva construccion de
edificios, tanto civiles como religiosos, que con sus mirado-
res, espadaiias y altas torres de aguja empezaron a descollar
sobre la silueta externa de los bajos caserios. Una nueva ima-
gen urbana se empezaba a recortar sobre la linea del cielo
y el paisaje rural circundante componiendo la caracteristica
estampa de la ciudad barroca andaluza. Su presencia rotunda
se proyectaba poderosamente también en el interior de la po-
blacion, que aparecia dominada por el acusado protagonismo
de lo religioso y por la publica magnificencia de lo civil. Al
tiempo, la trama urbana se iria transformando paulatinamen-
te con la renovacion de sus casas populares, el levantamien-
to de nuevos palacios, el adecentamiento y remocion de las
calles y la creacion de alamedas, paseos y plazas, en las que
seria frecuente la disposicion de fuentes, cruces y triunfos.

En Osuna durante la segunda mitad del siglo se constata el
fendmeno de manera paradigmatica. Fueron varias las obras
promovidas por las autoridades municipales por aquel tiem-
po, que favorecieron la modernizacion de la imagen externa
de la localidad. Cabe senalar en este sentido la importante
trasformacion de las casas consistoriales, sobre la base del
edificio levantado en 1533 encima del arco de la puerta de
Teba, y la construccion del pdsito municipal (1773-1779). La
renovacion de los espacios publicos se tuvo presente como
muestra, entre otras iniciativas, la edificacion de la Puerta de
Ecija (1796), popularmente conocida como Arco de la Pasto-
ra, la instalacion de algunas fuentes o el encargo de una cruz
de piedra para la plaza Salitre en 1756. Una de las grandes
obras urbanisticas promovidas por el cabildo consistorial en
aquella época fue la creacion del paseo publico de la Alame-
da de San Arcadio (1776). También se tuvieron en cuenta las
infraestructuras externas de la villa con intervenciones como
la del nuevo puente sobre el arroyo del Salado, cuyas obras
fueron adjudicadas en 1779'.

Pero serian los grandes beneficiados de la pujanza econ6-
mica, la nobleza y el clero, los verdaderos protagonistas de la
renovacion. Fundamental resulté el papel desempefiado por
algunos miembros del estamento nobiliario, como José de
Cepeda y Toro o Andrés Tamayo y Barona, I marqués de Casa
Tamayo, y del clero alto, caso del presbitero Juan Sanchez
Pleités y Roso, hermano del I marqués de Sotomayor. Todos
ellos pertenecian a familias que a lo largo del siglo xvi tu-
vieron una carrera ascendente en la escala estamental y ad-
quirieron fortuna y una privilegiada posicion social. Durante
la segunda mitad del siglo la nobleza hizo levantar la mayo-
ria de sus grandes palacios 0 modernizo los que ya tenia, con

I a mejora de la produccién agricola y el control de la

! La contextualizacion del fenomeno en su vertiente civil la hemos tratado en
MORENO DE SOTO, Pedro Jaime: «La renovacion barroca de Osunay, Cua-
dernos de los Amigos de los Museos de Osuna, n.° 12 (2010), pp. 39-47.
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1. IMAGEN DE LA FACHADA DEL CONVENTO DE
SAN FRANCISCO ANTERIOR A 1906.

una renovacion centrada en patios, portadas y escaleras, e
intervino en la remocioén de las iglesias y capillas funerarias,
con lo que ponia de manifiesto su poder no solo econdmico
sino también social. En cuanto al estamento religioso, tanto el
clero, a través de los diezmos y primicias, como las érdenes,
por donaciones y fundaciones, poseian cuantiosas rentas fijas
que les permitieron embarcarse en obras de modernizacion
de los viejos complejos conventuales?. A lo largo del todo
el siglo el interior de los templos también se fue renovando
con yeserias, pinturas, esculturas, diversos objetos de culto y,
especialmente, retablos, los verdaderos protagonistas, con lo
que se origind una demanda de obras de arte hasta entonces
desconocida. Con ello se completaba un programa decorati-
vo acorde con los nuevos tiempos y con el nivel de rentas de
quienes sufragaban los encargos.

En este proceso de modernizacion se encontraba el con-
vento de San Francisco, que en apenas cinco afios sufrid
una importante trasformacion en sus antiguas instalacio-
nes, y se dotd de nuevos bienes muebles. La mayoria de las
obras se llevaron a cabo en 1768, cuando se levantaron dos
laterales del claustro bajo, y en 1771, al ejecutarse los altos
correspondientes. Este mismo afio se instal6 en la iglesia
un organo que costed Pedro Govantes, «ilustre eclesidstico
del pueblo»®. Actualmente se encuentra muy reformado en
la iglesia sevillana de Omnium Sanctorum, donde fue a pa-
rar, junto al retablo y el lienzo de la capilla de la Cofradia
de las Animas, tras derrumbarse el templo franciscano de

2 La renovacion de los inmuebles religiosos en la Osuna del siglo xvii ha
sido escasamente estudiada. De manera genérica algunos aspectos se tra-
tan en ROMERO TORRES, José Luis: «El escultor Fernando Ortiz, Osuna y
las canteras barrocasy, Cuadernos de los Amigos de los Museos de Osuna,
n.° 11 (2009), pp. 73-79; ROMERO TORRES, José Luis y MORENO DE SOTO,
Pedro Jaime: «Una cuestion de estética barroca en Osuna», Cuadernos de
los Amigos de los Museos de Osuna, n.° 12 (2010), pp. 76-85; casos con-
cretos en RODRIGUEZ-BuzON CALLE, Manuel: La Colegiata de Osuna,
Arte Hispalense, Sevilla, 1982; LEriA, Antonio: «Colegio e Iglesia de San
Carlos», Cuadernos de los Amigos de los Museos de Osuna, n.° 4 (2002),
p- 24; LEpESMA GAMEZ, Francisco: «La vida en la calle: notas sobre reli-
giosidad, fiestas y teatro en Osuna (siglos xvi-xviu). III. Un caso impen-
sado. El milagro de la Virgen de Guia», Apuntes 2. Apuntes y Documentos
para una Historia de Osuna, n.° 4 (2004), pp. 238-240; LEDESMA GAMEZ,
Francisco: «El Convento de Santa Catalina de Osunay, | Congreso Inter-
nacional Patrimonio, Desarrollo Rural y Turismo en el siglo xxz, Osuna,
2004, pp. 9-10; RoMERO TORRES, José Luis y MORENO DE SoTO, Pedro
Jaime: «El convento de Santa Clara. De la fundacion al traslado y la reno-
vacion barroca», Martinez Montafiés y Osuna a comienzos del Barroco,
Osuna, 2011, pp. 115y ss.

3 ffiiguez, Manuel: Centuria Bética o Descripcion y Coleccién de noticias de
la Provincia de Andalucia de la Regular Observancia de Ntro. Sco. P. S.
Francisco desde su ereccion en provincia y separacion de la de Castilla
conforme a los documentos existentes, por el R. P. Fr. Manuel Ifiguez,
Ex-Srio. de la Provincia, 1860 (manuscrito) en 4.° Archivo de la Provin-
cia Bética OFM, Loreto (Sevilla); ORTEGA, Angel: Las Casas de Estudio
en la Provincia de Andalucia, Madrid, 1917, p. 233.
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Osuna el 6 de diciembre de 1944, La portada que desde
la plaza mayor daba acceso a la iglesia franciscana debid
de ejecutarse también entre la década de los 70 y la de los
80 del siglo xvir'. En este contexto general de renovacion
de los conjuntos conventuales y en particular del convento
franciscano se inserta el programa de mecenazgo auspicia-
do por el presbitero Juan Sanchez Pleités y Roso.

LA FAMILIA SANCHEZ PLEITES

Nuestro protagonista era miembro de una familia que de-
bia gozar de una ventajosa situaciéon econdémica y una favo-
rable posicion social dentro de la nobleza media y grupos con
cierto prestigio y poder econémico. Segtin Ortega, pertenecia
a una de las mas ilustres familias de Osuna®. Pertenencia a
la hermandad sacramental de la Colegiata, en la que no se
recibian a todos los que quieran ingresar, ya que componia
«de solo eclesiasticos, y caballeros Seglares poderosos»’. In-
cluso form¢ parte de su junta de gobierno. Junto a su herma-
no Francisco aparecia firmando el 18 de abril de 1770 como
diputado de la Cofradia de Santisimo Sacramento de la Co-
legiata®.

La primera referencia al apellido de la que tenemos refe-
rencia en la villa ducal data de 1718, cuando Alvaro Sanchez
Pleités, junto a Miguel de Aranza y Aguirre, a la sazon her-
mano mayor de la Cofradia del Santo Cristo de la Humildad
y Paciencia del convento de Nuestra Sefiora del Carmen,
contrataban con el maestro Dionisio Fernandez de Cérdoba
el dorado de un retablo’. Miguel de Aranza y Aguirre a su
vez estaba casado con Maria Sanchez Pleités Carvajal'. Pro-
bablemente, la familia llegd a Osuna proveniente de Estepa.
El padre de nuestro protagonista, Juan Pedro Sanchez Plei-
tés, en las Ultimas voluntades que firmo el 6 de septiembre
de 1772 declaraba ser natural de aquella localidad. Era hijo
legitimo de Francisco Sanchez Pleités y Maria Ana Sudrez
de Figueroa, también vecinos de Estepa, donde se casaron y
testo el primero''. Juan Pedro habia sido bautizado en la villa
de los Centuriones el 13 de noviembre de 1692, donde fue
alcalde en 1727 e hizo prueba de nobleza en los afos 1739,
1744 y 1751. Se cas6 en Osuna el 21 de noviembre de 1721
con Beatriz Roso y Cantalejos, natural y vecina de la villa de
los Girones, en la que fue bautizada el 8 de julio de 1704. La
familia de Beatriz si era de Osuna, donde su padre Francis-
co Roso habia presentado prueba de nobleza en 1708, 1709,
1711, 1718 y 1738, y fue regidor a lo largo de varios afios'2.
En el momento de testar Juan Pedro, su mujer hacia muchos

4 PEDREGAL, Luis J.: «La devocién de las Animas, en Sevilla», Archivo
Hispalense, Sevilla, 1946, p. 194; MORENO DE SOTO, Pedro Jaime: «La
organeria barroca de Osunay», Cuadernos de los Amigos de los Museos de
Osuna, n.° 18 (2016), pp. 87-88.

5 LUENGO GUTIERREZ, Pedro: «La iglesia del convento de Madre de Dios en
Osunax, Archivo Hispalense, n.° 282-284 (2010), pp. 493-494.

© ORTEGA, Angel: Las Casas de Estudio..., p. 233.

7 Archivo General del Arzobispado de Sevilla (A.G.A.S.). Seccion Justicia.
Serie Hermandades. Leg. 166. Expediente formado en virtud del Pror.
del Real Consejo sobre la aprobacién de la regla de la Hermandad de
las Benditas Animas cita en el Conbento de San Francisco de ella. s/f;;
MORENO DE S0TO, Pedro Jaime: «El origen de la devocion a las Benditas
Animas del Purgatorio en Osuna. La Cofradia del Convento de San Fran-
cisco», Semana Santa y Glorias de Osuna, 2008, p. 30.

8 A.G.A.S. Seccion Justicia. Serie Hermandades. Leg. 197. 18 de abril de
1770.

9 Referencia extraida del Archivo Notarial de Osuna facilitada por Rosario
Moreno Ortega, a quien agradecemos la informacion.

19 Archivo de Protocolos y actas Notariales de Osuna (A.P.A.N.O.). Pedro
A. Picazo. Leg. 728. 1764. Aprobaz® de escrip?, el sindico del Conv.® de
S.rS." Franen favor de D.2M? Sanchez Pleites. 3 de abril 1964. ff. 168r.-
169v.; A.P.AN.O. Pedro A. Picazo. Leg. 732. 1765-1766. Redemp®" D.?
Maria Sanz. Pleites Contra El Conv.” i Relig.=® del S." S." Pedro. 9 de
diciembre 1965. f. 793r.

" A.P.AN.O. José Pardillo. Leg. 752. 1770-1772. Testamento de D" Juan
Pedro Sanchez Pleites. 6 de septiembre de 1772. ff. 230r.-236v.

12 Caballeros de la Orden de Calatrava que efectuaron sus pruebas de in-
greso durante el siglo XVIII, tomo 1V, afios 1784 a 1799, nimeros 544 al
622, anexos I-11-111, Madrid, 1987, n.° 580, pp. 58-59.
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2. IMAGEN TOMADA TRAS CAERSE LA ESPADANA MAYOR DE
LA IGLESIA DE SAN FRANCISCO EN 1906.

aflos que habia fallecido. De los hijos que tuvieron, al morir
Beatriz vivian ocho, de los que solo quedaban entonces tres:
Francisco, el primogénito de la familia; Juan, el presbitero;
y Maria del Carmen'. En una visita pastoral de 1761 se des-
cribié como «distinguido y rico viudo», con no mas de 60
aflos, natural de Estepa, que se ordend de corona antes de
casarse'®. El 21 de julio de 1760 ya aparecia como «clérigo
de menores» .

Aunque el padre de nuestro protagonista estaba afincado
en Osuna, debia vivir a caballo entre las dos villas. En di-
ferentes documentos aparece indistintamente avecinado en
una u otra localidad. En el término de Estepa tenia sus bie-
nes raices, lo que le obligaria a hacer constantes viajes a su
poblacion de origen. En los primeros afios de la década de
los 70 aparece realizando diversas operaciones de arrenda-
miento de casas y tierras en Osuna y Estepa o como testigo
y apoderado de sus tias Maria y Teresa Sanchez Cantalejos,
vecinas de la villa ducal®. Junto a la actividad econémica lo

13 A.P.AN.O. José Pardillo. Leg. 752. 1770-1772. Testamento de D" Juan
Pedro Sanchez Pleites. 6 de septiembre de 1772. ff. 230r.-236v.

% A.G.A.S. Seccidén Gobierno. Serie Visita. Leg. 05225. Escruptinio de la
villa de Ossuna, sus aldeas y Adyacentes S© vissita a 15 de Mayo de
1761. s/f.

15 A.P.AN.O. Antonio F. Rivero. Leg. 707. 1758-1762. Aprobaz °"de Capi-
tulaz D" Juan Pedro San? Pleytes de las hechas con el S" Marg? de Celo.
21 de julio de 1760. ff. 77r.-78r.

16 APAN.O. Pedro A. Picazo. Leg. 712. 1760-1761. Arre EI Conv.* de
S." Agus.” Contra D." Juan Pedro Sanz Pleites. 13 de octubre de 1760. f.
299r.; A.P.AN.O. Pedro A. Picazo. Leg. 720. 1762-1763. Arr® D" Pedro
del Prado Contra Juan Pedro Sanchez Pleytes. 26 de diciembre de 1762.
s/f.; Ar D* Maria y D? Theresa Sanchez Cantalejos C*Juan Lopez Trigo.
22 de diciembre de 1763. ff. 620r. y ss.; Ar Juan Pedro Sanchez Pleytes
Contra D? Fran®® Ochoa y otros. 1 de marzo de 1763. ff. 139r. y ss.; Ar-
chivo de Protocolos Notariales de Estepa. José¢ de Rivera y Juarez. Leg.
281. Don Juan Pedro Sanchez Pleites A Tomas Diaz Urbano Y otros. 17
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3. TESTERO PRINCIPAL DE LA IGLESIA DE
SAN FRANCISCO TRAS DERRUIRSE A FINALES DE 1944.

encontramos interviniendo también en operaciones de otra
indole. En 1760 declaraba tener noticias de hallarse deposi-
tados dos censos pertenecientes a la capellania que fundara
Luis Dante Villalba en la iglesia parroquial de la Pura Con-
cepcion de Huelva, que habia solicitado tomar a censo redi-
mible para ponerlas sobre todos sus bienes'. Al afio siguien-
te hizo gestiones también para que admitieran en su nombre
y en el de sus sucesores el patronato de la ermita de Santa
Teresa de Jesus, «yncluida en el recinto, y cerca del conven-
to del S* decierto de Nuestra Sefiora de las Nievesy, en la
jurisdiccion de la villa del Burgo, para que aplicaran por su
«alma todas las misas y sufragios» propias de los patronos'®.

Juan Pedro Sanchez Pleités supo a la perfeccion instru-
mentalizar los tejidos familiares a través de una inteligente
politica de casamientos en la que gastd parte de su hacienda.
Con ello buscaba situar a la familia en una posicion favorable
dentro de la jerarquia social que le permitiera dar el deseado
salto a la nobleza titulada. Sin duda fue el verdadero artifice
del definitivo ascenso social de la familia, en lo que tanto
empefio puso. El 18 de abril de 1760 ponia de manifiesto que

de julio de 1763. f. 257r.; A.P.A.N.O. Antonio F. Rivero. Leg. 725. 1763-
1766. Poder D2 Theresa y D? Maria Cantalejos a D. Juan Pedro Plei-
tes. 1 de septiembre de 1763. s/f.; A.P.A.N.O. Pedro A. Picazo. Leg. 732.
1765-1766. Arr® El COnv. de S." S." Agus.” C2 D." Juan Pedro Pleites. 18
de marzo de 1766. ff. 170r-v.

17 A.P.AN.O. Antonio F. Rivero. Leg. 707. 1758-1762. Poder D" Juan Pedro
Pleytes A D" Gaspar de Castro y otros. 20 de agosto de 1760. ff. 212v.-
122r.

¥ APAN.O. Antonio F. Rivero. Leg. 707. 1758-1762. Poder D" Juan
Pedro Pleytes a D" Fernando Perea. 4 de julio de 1761. ff. 118r.-119r,;
A.P.AN.O. Antonio F. Rivero. Leg. 725. 1763-1766. Poder D. Juan Pe-
dro Pleites a D. Fernando Perea. 13 de junio de 1763. s/f.; Poder D. Juan
Pedro Sanchez Pleites a D. Fernando Alvarez de Perea. 12 de agosto de
1764. s/f. A.P.AN.O. José Pardillo. Leg. 752. 1770-1772. Testamento de
D." Juan Pedro Sanchez Pleites. 6 de septiembre de 1772. f. 230v.
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era su deseo dar a su hijo primogénito Francisco el estado
de matrimonio «con persona correspondiente a su calidad»
para que llevase «adelante el lustre y esplendor de su cassa 'y
familia». A tal efecto habia solicitado una de sus hijas a Her-
menegildo Hurtado de Mendoza, a la sazon marqués de Gelo
y Villafranca y sefior de la villa de Bolafios y Villafranca del
Castillo. La peticion habia sido aceptada de manera que dio
poder a su apoderado Cristébal de Govantes y Herdara para
que tratase la celebracion del matrimonio y no se demorara
en «la execucion de dho contrato»'. Las capitulaciones ma-
trimoniales de Francisco, vecino de Osuna y por entonces
residente en Sevilla, con Manuela Hurtado de Mendoza y
Baena, fueron dispuestas por el marqués de Gelo y aproba-
das por Juan Pedro Sanchez Pleités el 21 de julio de 1760. La
dote ascendia a 7000 ducados de vellon, de los cuales 3000
serian en ropa, alhajas de plata y bienes de adorno y menaje
para la casa, y los 4000 restantes en dinero, a pagar en ocho
afios a razén de 500 en cada anualidad®. En contraprestacion,
el padre del novio hizo en el casamiento «crecidos gastosy,
tanto en Sevilla como en Osuna, «de vestidos, galas, alaxas,
y dinero [...], y otras cosas Correspondientes a el mayor lus-
tre, y honor del exprezado matrimonio». Todo lo cual ha-
cia un montante de 96 143 reales y 28 maravedies de vellon.
Desde que contrajeron matrimonio la pareja pasé a vivir en
Osuna, en las casas del padre, que los mantenia en todo lo
que necesitaban «para su desencia, y costeandoles los repeti-
dos viajes, que han hecho, y hacen a la Ciu.! de Sevilla, como
los gastos de partos, Amas, [...] y extraordinarios gastos de la
referida su muger». A los tres o cuatro afios del casamiento
entrego6 a Francisco «la Eredad nombrada del Moraleja [...],
la Hacienda llamada de Sotomayor» [...], una Haza de tierra
en el ruedo de dha villa de Estepa, y en esta un cassas princi-
pales [...]»: todas ellas eran fincas heredadas del primer ma-
yorazgo que fundé Lorenzo de Cordoba Centurion?'. Varios
afios mas tarde de la firma de las capitulaciones matrimonia-
les del primogénito, la familia Sanchez Pleités estrecharia los
lazos familiares con los Hurtado de Mendoza. En su testa-
mento Juan Pedro Sanchez Pleités declaraba que hacia ocho
afios que caso a su hija Maria del Carmen con el marqués de
Gelo, en lo que habia gastado desde entonces hasta la fecha
1500 reales de vellon2. Aunque por entonces los Sanchez
Pleités eran hidalgos, no tenian nada que se pudiera equipa-
rar al marquesado de Gelo, titulo que concedié Carlos III,
por Decreto de 5 de enero de 1681 y Carta de 11 de mayo de
1694, a Bartolomé Ramirez de Arellano y Toledo.

Se trataba de unir el prestigio estamental de los Gelo con
la incipiente prosperidad econémica de los Sanchez Pleités.
Se iban cumpliendo los pasos previstos por un Juan Pedro
Sanchez Pleités que anhelaba para su familia un alto lugar
en la escala social, en relacion al deseo de promocion, en su
doble vertiente, la econdémica, relativa a la mejora del nivel
de vida, y la psicologica, concerniente a la estimacion y pres-
tigio. Con ello se cumplian las perspectivas de ascenso que
se alcanzarian en esa misma generacion, algunos afios mas
tarde, cuando ascendieron de la categoria de nobleza titula-
da. En su testamento Juan Pedro declaraba tener solicitada la
merced de un titulo de Castilla 0 Aragon para su hijo*. Aun-

19 A.P.A.N.O. Antonio F. Rivero. Leg. 707. 1758-1762. Poder D" Juan Pe-
dro Pleytes A D" Xistobal de Govantes. 19 de abril de 1760. ff. 51r.-52v.

20 AP AN.O. Antonio F. Rivero. Leg. 707. 1758-1762. Aprobaz ° de Capi-
tulaz D" Juan Pedro San? Pleytes de las hechas con el S" Marq? de Celo.
21 de julio de 1760. ff. 77r.-78r.; Entrego de Dote y Carta de Pago EI S
D"Margq: de Celo y Villafranca el S" D" Fran® Sanchez Pleytes y Roso su
Yerno. 9 de marzo de 1761. ff. 91r.-93r.; Entrego de Senso y Carta de p°
D" Juan Sanchez Pleytes contra D" Joseph Sanchez Pleites su herm°. 10
de junio de 1761.

2l AP.AN.O. José Pardillo. Leg. 752. 1770-1772. Testamento de D.” Juan
Pedro Sanchez Pleites. 6 de septiembre de 1772. ff. 231v.-234v.

22 AP.AN.O. José¢ Pardillo. Leg. 752. 1770-1772. Testamento de D." Juan
Pedro Sanchez Pleites. 6 de septiembre de 1772. ff. 231v.-234v.

2 APAN.O. José¢ Pardillo. Leg. 752. 1770-1772. Codicilo de D." Juan
Pedro Sanz. Pleites. 29 de agosto de 1772. ff. 220r.-222v.; Codicilo de
D." Juan Pedro Sanchez Pleites. 5 de septiembre de 1772. ff. 227r.-228v.;
Testamento de D." Juan Pedro Sanchez Pleites. 6 de septiembre de 1772.
ff. 230r.-236v.
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que no llegd a verlo ya que para entonces habia fallecido, el
6 de febrero de 1774 le fue concedido a su hijo Francisco el
titulo de marqués de Sotomayor, nombre tomado de una de
sus haciendas, situadas en el término de Estepa, que estaban
incluidas en el mayorazgo que fund6 Lorenzo de Coérdoba
Centurion. Por otra parte, su conyuge, Manuela Hurtado de
Mendoza y Baena, hered6 el marquesado de su familia, de
manera que a la postre los dos titulos recayeron sobre una
misma persona, el hijo de ambos, Juan Pedro Sanchez Pleités
y Hurtado de Mendoza, en calidad de VII marqués de Gelo
y II marqués de Sotomayor. Este nacié en Osuna, donde fue
bautizado el 13 de mayo de 1766. Entre otros cargos y dis-
tinciones fue Maestrante de Sevilla, Caballero de Calatrava
en merced de Real Cédula de 15 de abril de 1793 y titulo de
Real Decreto de 3 de septiembre, Gentilhombre de Camara,
Caballero de Carlos III, Comendador de Almagro y Capitan
de Ejército y Segundo Teniente del Regimiento de Reales
Guardias Espaiiolas de Infanteria®.

LA OBRA DEL PRESBITERO
JUAN SANCHEZ PLEITES Y Roso

Para su hijo Juan, protagonista de la renovacion de toda la
zona el presbiterio de la iglesia de San Francisco, como se-
gundon de la familia el padre tenia previsto un destino dentro
del estamento eclesiastico. A tal efecto habia hecho también
«diferentes gastos», tanto «en la entrada, y manutencion en el
Colegio» como en «sus ordenes, y primera missa»?. Al igual
que su padre, era natural de Estepa. Se ordeno por el obispa-
do de Guadix en 1757 y obtuvo la licencia absoluta de cele-
brar de su vicario desde 1761%. Cuando en 1760 represento
a su hermano mayor en la entrega de la dote del marqués
de Gelo con motivo de las capitulaciones matrimoniales, ya
firm6 como presbitero?’. En la visita pastoral de 1761 se le
describia como un hombre «distinguido y acomodado» de
caracter «muy bueno, timorato y recogido». Por entonces te-
nia 37 afios?.

Seglin manifestaba su progenitor en las Giltimas voluntades
que firmoé en 1772, Juan habia vivido en sus casas hasta que,
hacia mas o menos siete aflos, «se separo de ellas». Tras mu-
darse le sefial¢ siete huertas en la «Puebla llamada de Sori-
lla», pertenecientes a un segundo vinculo que fund6 Lorenzo
de Cérdoba Centurién®. Este segundo vinculo, junto a otro
primero del que disfrutaba su hermano Francisco, relativos a
«ciertas tierras posesiones en el termino de Estepa», habian
sido heredados por su padre Juan Pedro por testamento firma-
do en Estepa, el 12 de junio de 1755, por Lorenzo de Cérdoba
Centurion, a quien denominaba su «hermano»®. La relacion
de los Sanchez Pleités con los Centurion fueron de indole fa-
miliar pero también econdémicas. El propio Juan Pedro actud
como apoderado del Manuel Centurion, marqués de Estepa,
«como marido de la Ex.™ Sra Marquesa su muger» para co-
brar cierto crédito que tenia sobre las alcabalas de Osuna®'.

24 Caballeros de la Orden de Calatrava..., n.° 580, p. 58.

25 APAN.O. José Pardillo. Leg. 752. 1770-1772. Testamento de D." Juan
Pedro Sanchez Pleites. 6 de septiembre de 1772. ff. 231v.-234v.

26 A.G.A.S. Seccion Gobierno. Serie Visita. Leg. 05225. Escruptinio de la
villa de Ossuna, sus aldeas y Adyacentes S* vissita a 15 de Mayo de 1761.

27 AP.AN.O. Antonio F. Rivero. Leg. 707. 1758-1762. Entrego de Dote y
Carta de Pago EI S" D"Marq? de Celo y Villafranca el S" D" Fran® San-
chez Pleytes y Roso su Yerno. 9 de marzo de 1761. ff. 91r.-93r.

28 A.G.A.S. Seccion Gobierno. Serie Visita. Leg. 05225. Escruptinio de la
villa de Ossuna, sus aldeas y Adyacentes S® vissita a 15 de Mayo de 1761.

2 APAN.O. José Pardillo. Leg. 752. 1770-1772. Testamento de D.” Juan
Pedro Sanchez Pleites. 6 de septiembre de 1772. ff. 231v.-234v.

39 A.P.AN.O. Antonio F. Rivero. Leg. 725. 1763-1766. Poder D. Juan Pedro
Sanchez Pleites a D. Fran. Pleites su hijo. 5 de septiembre de 1764. s/f.

31 APAN.O. José Pardillo. Leg. 752. 1770-1772. Testamento de D." Juan
Pedro Sanchez Pleites. 6 de septiembre de 1772. ff. 231v.-234v.; sobre
la familia Centurion puede verse SALAZAR Y ACHA, Jaime de, y GOMEZ
DE OLEA Y BUSTINZA, Javier: «Los Marqueses de Estepa. Estudio Histo-
rico-Genealogico», Actas de las Il Jornadas Historia de Estepa, 1996,
pp. 69-92.
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4. RETABLO MAYOR DE LA IGLESIA DE SAN FRANCISCO DE OSUNA,
ACTUALMENTE EN LA IGLESIA DE SAN BUENAVENTURA DE SEVILLA. 1770.
FOTOGRAFIA DEL AUTOR.

De manera que hacia 1765 el presbitero se convirtio en
usufructuario de un vinculo heredado por su padre de Lo-
renzo de Cordoba Centurion. Debid ser por entonces cuando
empez0d a tomar forma el proyecto de renovar el convento de
San Francisco, que a la postre se concluy6 hacia 1773. La
empresa contemplaba el retablo mayor, la donacion del Ecce
Homo que junto a la Inmaculada Concepcion lo presidirian,
la creacion de un pantedn a los pies del altar para sus suce-
sores y la comunidad franciscana y el adorno con jaspes de
toda la zona.

El retablo mayor de la iglesia

En un documento notarial firmado en Osuna el 11 de julio
de 1770 Juan Sanchez Pleités y Roso declaraba que

[...] por quanto, al servicio de Dios Nuestro Sefior, y
su maior culto, y por el mucho afecto y devocion que
siempre e tenido y tengo a Nuestro Seraphico Padre Sn
Franco de Assis y asistencia en su Yglesia y Convento
de Relixiossos desta dha Villa por cuia razon, y hallarse
el Altar mayor de dha Yglesia sin el adorno correspon-
diente a los demas della, a muchos dias que e deseado
para su adorno el mandar hazer a mis expensas y propio
caudal un retablo tallado de madera con el mayor esme-
ro que el arte fasilite.
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5. ATICO DEL RETABLO. FOTOGRAFIA DEL AUTOR.

Mas adelante, en el mismo asiento manifestaba que «ha-
viendo con efecto puesto en execucion, y dado principio a
dho Retablo», al presente se encontraba «puesto el primer
cuerpo y banco sobre basas de piedras labradas encarnada y
blanca» y era su «Animo de finalisarlo»®. En el codicilo y
testamento que firmara su padre el 29 de agosto y 6 de sep-
tiembre de 1772 dejaba a su hijo Juan «cuatrocientos pesos
de a quince reales cada uno para que los distribuyese en el
dorado del retablo del Altar ma.”»*. Esta donaciéon permi-
te suponer que para entonces el retablo, a excepcion de su
dorado, se encontraba finalizado o proximo a terminarse y
que a la postre su promotor pudo admirar finalizada su obra
retablistica para San Francisco. El hecho de que el presbitero,
en el testamento que firmo el 24 de diciembre del mismo afio,
no hiciera ninguna referencia a pagos pendientes de realizar
por la ejecucion del retablo, redunda en el mismo sentido*.
Estilisticamente el retablo ha sido relacionado por el profe-
sor Francisco J. Herrera Garcia con obras ecijanas como el
retablo mayor y el de la capilla de la Soledad del convento
del Carmen®.

El retablo actualmente se encuentra en el testero principal
de la capilla mayor de la iglesia de San Buenaventura de Se-
villa, donde llego tras el derrumbe del templo de Osuna en
1944. En la cronica franciscana La voz de San Antonio fe-
chada tres afios mas tarde se rememoraban las circunstancias
y el proceso de traslado y adaptacion del retablo mayor a su
nuevo emplazamiento. Al parecer fue en el afio 1945 cuan-
do, al celebrarse en Loreto el tercer centenario de la decla-
racion del patronato de la Inmaculada Concepcion sobre la
Orden, empezo6 a tomar cuerpo en la congregacion «la idea,
tantas veces acariciada, de dotar a la Inmaculada, la Virgen
Sevillana, de un trono digno de su Soberania». Precisamen-
te en Osuna se habia derrumbado hacia un afio la iglesia de
San Francisco y el retablo de su altar mayor «habia quedado
como por milagro en pie [...] a la intemperie», corriendo «el
riesgo de desaparecer como tantas joyas artisticas». Asi pues,
«habia que adquirirlo», con lo que «se rescataba a la destruc-
cién comenzada y a su desaparicion inevitable». Segin la
cronica, tras haber llevado a efecto los tramites pertinentes,
hubo mucho que trabajar para desmontarlo. Una vez efectua-
do el traslado, para su instalacion en el nuevo emplazamiento
sufrio profundas transformaciones. Las obras se prologaron
durante ocho meses, pero finalmente pudo ser inaugurado en
la Nochebuena del afio siguiente. Los trabajos consistieron
en: obras de fabrica precisas para la elevacion del presbiterio

32 A.P.AN.O. Pedro A. Picazo. Leg. 748. 1769-1770. Escriptura entre: Con-
©y Relig® de N. P. S. Fran® y D" Juan Sanchez Pleites. 11 de julio de
1770. ff. 214r.-217v.

33 APAN.O. José¢ Pardillo. Leg. 752. 1770-1772. Codicilo de D" Juan Pe-
dro Sanz. Pleites. 29 de agosto de 1772. ff. 220r.-222v.; Testamento de D"
Juan Pedro Sanchez Pleites. 6 de septiembre de 1772. f. 231r.

3 APAN.O. José Pardillo. Leg. 752. 1770-1772. Testamento de D" Juan
Sanchez Pleites y Roso. 24 de diciembre de 1772. ff. 404r.-407v.

35 HErrERA GARCiA, Francisco J., «Osuna y su protagonismo en la retablisti-
ca barroca sevillana», Cuadernos de los Amigos de los Museos de Osuna,
n.° 12,2010, p. 66.

CuUADERNOS DE LOS AMIGOS DE LOS MuUsEos DE Osuna, N.° 21| ISSN 1697-1019 |]2019



PEDRO JAIME MORENO DE SOTO

6. DETALLE DEL RETABLO. FOTOGRAFIA DEL AUTOR

y las escaleras de servicio del altar; confeccion de la mesa de
altar con marmoles tallados; recomposicion de todo el basa-
mento en canteria; reconstruccion de imagenes del sagrario;
realizacion del camarin y el manifestador de plata con exacta
reproduccion de los motivos ornamentales y la estructura de-
corativa del retablo; restauracion de las esculturas en un total
de once figuras, con saneamiento parcial de manos, brazos,
ropajes, etc., que se completaron con seis nuevas imagenes
que se incorporaron a las repisas, sustituyendo a las desa-
parecidas; integracion de nuevas tallas en gran nimero de
tableros, volutas y hojas y arreglo de pilastras, soportes, co-
lumnas, cornisas, tablerajes de fondo, timpanos y hornacinas;
y reproduccion total de dos altos relieves representando los
misterios de la Anunciacién y el Nacimiento de JesUs®.

El retablo en su nuevo emplazamiento vino a ocupar el lu-
gar dejado por otro, obra del ebanista José Fernandez, que fue
instalado en 1856. En su origen estaba destinado a la iglesia
sevillana de los mercedarios. A su vez este habia ocupado el
lugar del antiguo, que desaparecio durante los afos de la ocu-
pacion francesa, cuando la iglesia franciscana se usé como

3% JOTROMAR, «La obra que las revoluciones destruyen, resurge nuevamente
llena de esplendor, fragante de vida, en los Conventos Franciscanos. El
nuevo Retablo del Altar Mayor de la Iglesia de San Buenaventura», La
voz de San Antonio, 1947, pp. 35-36.
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7. DETALLE DEL RETABLO. FOTOGRAFIA DEL AUTOR.

cuadra de caballos®. En la actualidad el retablo proveniente
de Osuna se compone de banco, un cuerpo de tres calles arti-
culado por un orden gigante de cuatro columnas sobre men-
sulones con 4dngeles, y atico de medio punto estructurado por
columnas. Las del primer cuerpo tienen capitel compuesto y
fuste liso enjaezado con decoracioén de elementos vegetales
aplicados. Las del atico tienen decoracion de guirnaldas en
los extremos y rocallas en la parte central. En la calle central
se dispone, sobre el sagrario, un gran templete ostensorio de
plata, flanqueado por las esculturas de San Juan Nepomu-
ceno y San Bernardino, y a continuacion el camarin con la
imagen de la Inmaculada Concepcion. Un quebrado y mix-
tilineo peineton sirve de transito desde el primer cuerpo al
atico, que aparece presidido por un relieve con la escena de
la Coronacion de la Virgen, y se completa con las imagenes
de San Francisco de Asis y Santo Domingo de Guzman en los
laterales y dos angeles en los extremos. En la calle izquierda
del primer cuerpo se encuentra San Buenaventura, sobre el
que se disponen dos relieves que representan las escenas del

37 Gestoso v PEREZ, José: Sevilla. Noticia y descripcion de todos los edifi-
cios notables religiosos y civiles, que existen actualmente en esta ciudad
y noticia de las preciosidades artisticas y arqueoldgicas que en ellos se
conservan, Sevilla, 1889, p. 282; CastiLLO UTRILLA, Maria José: «La
iglesia y el Colegio de San Buenaventura de Sevilla en el siglo xix»,
Laboratorio de Arte, n.° 1 (1988), pp. 184 y ss.
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Nacimiento y la Presentacion en el Templo. En la calle dere-
cha se ubica San Diego de Alcald y encima los relieves de la
Anunciacion y la Visitacion. En las columnas del cuerpo cen-
tral del retablo se disponen en el nivel inferior las esculturas
de cuatro angeles o figuras alegoéricas, ya que no presentan
alas, y encima San Roque, San Pascual Baildn, San Luis de
Tolosa, y San Miguel.

En un inventario de la iglesia franciscana de Osuna con
fecha de 7 de noviembre de 1835 se detalla que en el retablo
habia un total de «ocho imagenes de bulto», con «un camarin
con la imagen de la Conseccion de bulto» y «otro camarin
mas bajo compuesto de cristal y velo encarnado color de rosa
con ramos y la ymagen del S.” del Portal de bulto»®. Una
vez fue instalado en la iglesia mercedaria de Sevilla en la
hornacina en la que se encontraba alojada una escultura de
la Inmaculada se situd la que se conoce como «Concepcion
Sevillana», y en la que se ubicaba el trono-tabernaculo con el
Cristo del Portal se dispuso un gran manifestador de plata. En
una fotografia conservada en la Fototeca del Laboratorio de
Arte de la Universidad de Sevilla, que fue tomada poco tiem-
po después de que se produjera el desplome de la iglesia fran-
ciscana de Osuna, se aprecia en el testero principal la huella
de ambos camarines. Segiin Francisco Amores Martinez, la
imagen de la Virgen con el Nifio, bajo la advocacion de Nues-
tra Sefiora de los Angeles, que se encuentra en la sacristia
de la iglesia de Nuestra Sefiora de la Asunciéon de Loreto,
seria la que presidia el retablo mayor de San Francisco®. Sin
embargo, el hecho de que en el templo ursaonense existiera
una capilla bajo esta advocacion, propia de los franciscanos,
induce a pensar que la talla conservada en Loreto no fuera la
del retablo mayor sino la de la capilla.

Seglin La voz de San Antonio fueron incorporadas al reta-
blo un total de seis esculturas, que se instalaron en sustitucion
de las desaparecidas. Si tenemos en cuenta la descripcion que
hiciera en el siglo x1x fray Atanasio Lopez de Vicufia, cabe
suponer que, entre las imagenes realojadas en el retablo, se
encontraban las de San Miguel, anteriormente instalada en
un nicho del presbiterio, y la de San Roque, que estaba en el
altar de la Virgen del Patrocinio. La profesora Maria José del
Castillo Utrilla pudo verificar en una fotografia antigua que
las esculturas de San Francisco de Asis y Santo Domingo de
Guzman del atico habian estado situadas en el anterior reta-
blo*. Respecto a la escultura de San Diego de Alcala, se trata
de la imagen que José Sebastian Bandaran identificd con la
que el médico Juan Sanchez encarg6 a Martinez Montanés en
1591 para los frailes descalzos de San Diego. Cuando José
Hernandez Diaz pudo analizarla, la talla se encontraba muy
retocada, lo que dificultd su estudio y la posibilidad de reco-
nocer en ella la mano del maestro, de manera que, aunque la
incluyé en el catalogo asociada a la fecha del referido encar-
g0, al final la dej6 sin identificar*'.

El Santo Ecce Homo del Portal

La imagen del Santo Cristo del Portal fue donada por el
presbitero al convento de San Francisco el 11 de julio de
1770%. En el registro notarial en el que formalizaba la dona-
cion el presbitero confesaba que

siendo Dios Nuestro Sefior servido determine por mi
devocion y demas fieles christianos el colocar, como con

% A.G.A.S. Seccion Administracion General. Serie Cuentas de Fabrica.
Leg. 14894. Conv.” de S. Fran.® de Asis de Osuna. 7 de noviembre de
1835. s/f.

39 AMORES MARTINEZ, Francisco:«Iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion,
Santuario de Nuestra Sefiora de Loretoy», Espartinas. Historia. Arte. Reli-
giosidad popular, Espartinas, A. L. Schlatter Navarro (coor.), 2006, p. 379.

40 CastiLLO UTRILLA, Maria José: «La iglesia y el Colegio...», pp. 180 y ss.

41 SEBASTIAN BANDARAN, José: «Jesiis de la Pasion... y el San Diego», Bo-
letin de Bellas Artes, Sevilla, 1939, p. 48, cit. en HERNANDEZ Diaz, José:
Juan Martinez Montafiés, Sevilla, 1987, pp. 96 y 99-100, fig. 67.

42" Algunos aspectos que a continuacion se tratan ya fueron avanzados en
MORENO DE SoT0, Pedro Jaime: «El Santo Cristo del Portal del Convento
de San Francisco de Osuna», Semana Santa y Glorias de Osuna, 2006,
pp. 44-49.
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efecto se hizo en el dia Viernes de los dolores de Maria
Santissima Nuestra Sefiora seis del mes de Abril pasado
deste presente afio vna debota Ymagen de vn Ecceomo
con el titulo del Portal, de cuerpo entero, en su represen-
tacion de su santisima pacion y muerte, para la memo-
ria, y debosion de los fieles cristianos, g¢ esta puesta y
colocada en el trono o tabernéculo, que todo a mi costa
se ha hecho, con mayor desensia, sobre el sagrario del
primer cuerpo de dho retablo.

A continuacién hacia donacion de «dha Santisima Ymagen»
al convento de San Francisco, «para que siempre» se man-
tuviera como estaba entonces, en un «trono dorado con sus
cristales, y llaves, en el Altar mayor de su Iglesia». En contra-
prestacion de la donacion los religiosos se obligaban a «enco-
mendarle a Dios» para que el presbitero fuera «participante de
todos los sufragios, y pribilegios» de los que gozaban todos
sus «vien echores». El donante establecia que las llaves del
tabernaculo estarian en su poder y tras su muerte pasarian a
manos del poseedor de sus «vinculos y Mayorasgosy, sin que
ninguno de los religiosos del convento pudiera disponer de
ellas. En caso de que los vinculos desaparecieran pasarian al
pariente mas proximo. Si este o alguno de los poseedores no
vivieran en Osuna o no quisieran hacerse cargo, se pondrian
a disposicion de la abadesa del monasterio de Nuestra Sefiora
de la Concepcion durante la ausencia o falta de voluntad. De-
terminaba también que los religiosos no tendrian competencia
para sacar a la imagen de su trono, ya fuera para trasladarla a
otro sitio o para alguna funcion, solo «para prosecion publi-
cay, que se ofreciera «por bia de rogativa, a beneficio del vien
comun en un casso mui urjente, como de peste, hambres, falta
de yubias, o otras causas Justas que acadescany». En tal caso,
dejaba estipulado que se hiciera «con la mayor desencia» y
que fueran los reverendos padres guardianes del convento los
responsables, que debian dar conocimiento al abad mayor de
la colegial y al vicario eclesiastico. Todo lo cual habria de
contar con su intervencion y la de las demds personas que
le sucedieran en los vinculos y mayorazgos de los que eran
poseedores su padre Juan Pedro y su inmediato sucesor, su
hermano Francisco. Finalmente manifestaba que, de no respe-
tarse lo dispuesto en la escritura, quedaria revocada la dona-
cién y sin ninguna dilacion habria de sacarse la imagen de su
trono para que fuera llevada al monasterio de Santa Catalina
Martir o al de Nuestra Sefiora de la Concepcion®.

De todo lo anterior podemos significar que el Santo Ecce
Homo del Portal, que habia sido alojado en un trono-taber-
naculo cerrado por cristales en el altar mayor de la iglesia
el 6 de abril de 1770, Viernes de Dolores, fue donado a la
orden franciscana y su custodia asignada a los padres guar-
dianes del convento, que para poderla sacar en procesion de-
bian dar parte al abad de la colegiata y al vicario eclesidstico,
con cuya intervencion y la del propio donante o la de los
sucesores, los poseedores de las 1laves de la hornacina donde
se encontraba la talla, se llevaria a efecto. Alli permanecid
hasta que se produjo el derrumbe del templo franciscano en
diciembre de 1944. Tras el infausto suceso, en febrero del
afio siguiente el Santo Cristo del Portal fue trasladado, junto
a las iméagenes de la cofradia de la Santa Vera-Cruz, a la igle-
sia de San Agustin. Desde entonces fueron muchas las voces
que instaban a que fuera incorporado «como Misterio com-
plementario [...] a cualquier hermandad de las ya existentesy,
con lo que se acrecentaria «el fervor de que gozaba en otros
tiempos»*. Segun consta en las actas del Patronato de Arte
de Osuna, con fecha de 18 de noviembre de 1969, una de las
hermandades pidi6 que le fuera cedida «para titular de dicha
Cofradia, ya que la imagen» que tenian como titular era «de

4 A.P.AN.O. Pedro A. Picazo. Leg. 748. 1769-1770. Escriptura entre Con
oy Religiosos de P. S. Fran® y D" Juan Sanchez Pleites. 11 de julio de
1770. ff. 214r.-217v.

4 Jesus, P. de, «En la Iglesia de San Agustin, fanal de extraordinarias obras
escultoricas, existen dos imagenes olvidadas», Arcadio, 1959, s/p.; el ar-
ticulo apareci6 ilustrado con una imagen de la talla acompafiada de la
significativa frase «Para un Martes Santo».
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8. FERNANDO ORTIZ, SANTO ECCE DEL PORTAL.
IGLESIA DE SAN AGUSTIN, OSUNA.

muy escaso méritoy», mientras que la que solicitaban era «de
innumerable valor, digna de figurar en los desfiles procesio-
nales». La respuesta del ente cultural resulto favorable. Veian
con agrado la cesion, aunque limitandose a la Cuaresma y
«para el desfile procesional de la Semana Santay», de manera
que «pasada esta, dicha imagen volveria a la Iglesia de San
Agustin donde continuaria expuesta al Culto». No obstante,
al tratarse de un asunto fuera de su competencia, acordaron
comunicarlo al cardenal de Sevilla®. A la postre el traspaso
se efectud, pero las lluvias de aquel aflo malograron la posi-
bilidad de que saliera en procesion durante Semana Santa.
Tras volver a la iglesia agustina, en el afio 1984 fue incorpo-
rada como titular a la Cofradia de la Vera-Cruz bajo la advo-
cacion de Nuestro Padre Jests Cautivo.

En cuanto a la autoria de la obra, cabe sefialar la existencia
de una tradicion local que adjudicaba su hechura a un ano-
nimo ursaonense. En la revista de Semana Santa de 1959 se
ponia de manifiesto que seglin «datos tradicionales lo hizo un
platero de Osuna encontrandose en una urna custodiada con
tres llaves que portaba el Regidor, el Abad de la Colegiata
y el guardian de los Franciscanos siendo necesarias las tres
para poder sacar la imagen»*. En la referencia que se hace
a las llaves y a su posesion se incurre sin duda en una tergi-
versacion de las clausulas impuestas por el donante. Lo que
quiza pudo suceder también con el recuerdo de un hipotético
platero, supuesto artifice de las puertas del tabernaculo o de
algun elemento relativo al culto de la imagen, que con el paso
del tiempo bien pudo asimilarse con el escultor de la propia

4 Archivo del Patronato de Arte de Osuna. Sesion de 18 de noviembre de
1969, punto octavo.

46 JesUs, P. de, «En la Iglesia de San Agustin...», s/p.; RODRIGUEZ-BUZON
CALLE, Manuel: Guia Artistica de Osuna, Osuna, 1986, p. 114.
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talla. Hace unos afios el historiador José Luis Romero Torres
resolvid la cuestion al reconocer en la obra la mano del escul-
tor malaguefio Fernando Ortiz, cuya presencia en Osuna esta
documentada en dos ocasiones, en 1758 y 1766%". Al artista
se debe también la imagen documentada de la Virgen de la
Merced Comendadora, actualmente en el monasterio de la
Encarnacion, que fue traida a Osuna en 1766%. Se ha recono-
cido ademas la gubia del malaguefio en otras dos esculturas:
un San Juan Bautista nifio sobre una roca en el desierto y un
San José con el Nifio en brazos, que se encuentran en el coro
bajo del monasterio de las religiosas concepcionistas®.

Las fechas de la concesion del vinculo heredado por el
presbitero hacia 1765 y la de la llegada de la imagen de la
Comendadora mercedaria a la villa ducal un afios mas tarde,
podrian dar las claves temporales de la produccion del Ecce
Homo. Probablemente, la escultura debia tenerla el religioso
desde hacia tiempo y, dado que las obras del retablo mayor se
encontraban muy avanzadas, a la espera de rematarse con el
atico, decidio donarla a la comunidad franciscana para que la
instalaran en la hornacina inferior del primer cuerpo.

«A los pies del Santo Cristo del Portal»: el enterramiento
familiar en la capilla mayor

Pese a que una parte importante de la familia Sanchez
Pleités vivia en la villa ducal desde hacia décadas, proba-
blemente no contaban con un pantedn familiar. En Estepa
tenian enterramiento en las capillas de Maria Auxiliadora y
en la Sacramental de la iglesia de los Remedios*. En cuanto a
Osuna, sabemos que uno de los hermanos del presbitero, que
murié soltero a la edad 25 afios, habia firmado un poder el 9
de octubre de 1760 en el que dejaba escrito su deseo de ser
sepultado en la capilla del Santisimo Cristo de la Sangre en la
iglesia del convento de San Agustin®'. A la postre falleci6 el
18 de diciembre de aquel aflo y fue enterrado al dia siguiente
donde habia dejado dispuesto®. El padre del religioso bene-
factor, que segun aparece anotado en uno de los margenes de
su testamento muri6 el 30 de marzo de 1773, dejé dispuesto
que fuera sepultado en la iglesia de San Francisco, a los pies
del altar de Nuestra Sefiora de Belén®. La vinculacion de la
familia con los franciscanos parece evidente. Su tia, Teresa
Sanchez Cantalejos, mas de una década antes, habia designa-
do para su enterramiento la boveda de la capilla del Santisi-
mo Cristo de la Vera-Cruz*.

47 ROMERO TORRES, José Luis: «El escultor Fernando Ortiz, Osuna y las
canteras barrocasy», Cuadernos de los Amigos de los Museos de Osuna,
n.° 11 (2009), p. 77; atribucion refrendada por SANCHEZ LOPEZ, Juan An-
tonio: «La escultura andaluza del siglo xvi en los circulos orientalesy,
Cuadernos de Estepa-4. Actas del | Congreso andaluz sobre patrimonio
histérico. La escultura barroca andaluza en el siglo xvzir. Andrés de Car-
vajal y Campos (1709-2009), 2014, p. 47.

8 La primera vinculacion de Ortiz con la escultura de la Madre Comenda-
dora la hizo VALDERRAMA Y VALCARCEL, Antonio: Memorial de algunos
documentos no publicados ni impresos hasta hoy, pertenecientes a anti-
gliedades de esta Villa de Osuna, (manuscrito, 1885). p. 274; mas tarde,
tomando como fuente al anterior, la refiri6 RODRIGUEZ-BUZON CALLE,
Manuel: Guia artistica..., p. 55.

49 RoMERO TORRES, José Luis y MORENO DE SoT0, Pedro Jaime: A imagen
y semejanza. La escultura de pequefio formato en el patrimonio artistico
de Osuna, cat. exp., Osuna, 2014, pp. 62-65; ROMERO TORRES, José Luis
y MORENO DE SoT0, Pedro Jaime: Fernando Ortiz en el Il centenario
de su nacimiento (1716-2016), cat. exp., Osuna, 2016, pp. 50-51; ROME-
RO TORRES, José Luis: Fernando Ortiz. Un escultor malaguefio del siglo
xvrir, Osuna, 2016, pp. 268-272; ROMERO TORRES, José Luis: Fernando
Ortiz, cat. exp., Malaga, 2017, pp. 41 y 44.

50 HERNANDEZ Diaz, José — SANCHO CORBACHO, Antonio — COLLANTES DE
TERAN, Francisco: Catalogo arqueoldgico y artistico de la provincia de
Sevilla, tomo 1V, Sevilla, 1955, p. 64.

ST A.P.AN.O. Antonio F. Rivero. Leg. 707. 1758-1762. Poder para testar D"
Joseph Pleites a D" Juan Pedro Pleites. 9 de octubre de 1760. ff. 140r.-
141v.

52 A.P.AN.O. Antonio F. Rivero. Leg. 707. 1758-1762. Testamento D" Jo-
seph Pleites. 14 de enero de 1761. ff. 7r.-8r.

3 APAN.O. José Pardillo. Leg. 752. 1770-1772. Testamento de D" Juan
Pedro Sanchez Pleites. 6 de septiembre de 1772. f. 230v.

3 A.PAN.O. Pedro A. Picazo. Leg. 712. 1760-1761. Poder p* testar. D?
Theresa Sanchez Cantalexos a D Maria Sanchez Cantalexos. 5 de abril
de 1760. s/f.
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Por su parte, el presbitero dejo establecido en su testamen-
to, firmado el 6 de septiembre de 1772, que fuera sepultado
en el panteon que tenia el «animo de construir en la capilla
mayor» de la iglesia de San Francisco. A continuacion de-
claraba que si fallecia antes de finalizarse el enterramiento,
queria que lo sepultaran «al pie del altar mayor de dicha ca-
pilla» donde se encontraba la imagen del Santisimo Cristo
del Portal®. Finalmente, las obras del pantedn se llevaron a
término y, a instancias de Pleités, «adornose el presbiterio
con jaspes»*. El nuevo enterramiento lo dejo en propiedad
a sus sucesores pero también a la comunidad franciscana, lo
que hizo quiza que su hermano y primogénito de la familia
eligiera otro emplazamiento para su entierro. El I marqués de
Sotomayor dejo designada la béveda de la capilla de la San-
tisima Trinidad de la iglesia del convento de Nuestra Sefiora
de Consolacion, que se habia construido a sus expensas®’.

Finalmente, nuestro protagonista muri6 en Osuna y fue se-
pultado el dia 26 de septiembre de 1773 en la iglesia de San
Francisco®. Una lapida frente al altar mayor que pudo descri-
bir el eminente cervantista Francisco Rodriguez Marin daba
testimonio del hecho. En la parte superior de la loza sepulcral
estaban labradas las armas de los Sanchez Pleités, esto es,
una espada puesta en banda engolada de dragantes, elemento
representado con dos cabezas, en este caso de leones, con la
boca abierta tragando o mordiendo la figura. Mas abajo una
inscripcion rezaba: «ESTA BOVEDA ES P.* ESTA S.™ COM.” HECHA
J. SANHZ PLEYTES Y ROSO -Presbitero- Y Para sus herederos.
1773»%.

A la postre el presbitero pudo cerrar su ciclo vital como lo
habia previsto aflos antes y descansar en el pantedn situado
en la capilla mayor del templo franciscano, frente al altar, y a
los pies de su Santo Ecce Homo del Portal.
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> A.P.AN.O. José Pardillo. Leg. 752. 1770-1772. Testamento de D" Juan
Sanchez Pleites y Roso. 24 de diciembre de 1772. ff. 404r.-407v.

6 ORTEGA, Angel: Las Casas de Estudio..., p. 233.

57 AP.AN.O. José Pardillo. Leg. 769. 1775-1776. Testamento del S° mar-
ques de Sotomayor. 16 de febrero de 1775. ff. 27r.-30v.; mand6 también
que en el término de tres afios se acabara a su costa la capilla del Santo
Cristo del Traspaso, que debia acabarse en la misma forma que la de la
Santa Trinidad.

8 Archivo de la Parroquia de Nuestra Sefiora de la Asuncién de Osuna.
Fondo Sacramental. 1768 H® 1785. 1773, f. 124v., n.° 26.

% Biblioteca General del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
Archivo de F. Rodriguez Marin. Caja. 19.
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ESCULTURAS DE
DUQUE CORNEJO EN OSUNA

Por

MANUEL GARCIA LUQUE
Universidad de Sevilla

cultor de mayor valia de cuantos trabajaron en Sevilla

durante la primera mitad del siglo xvii1, sino también
el que goz6 de mayor éxito y reconocimiento entre los artis-
tas de su generacion'. En 1733, su nombramiento honorifi-
co como estatuario de camara de la reina Isabel de Farnesio
confirmaba su papel hegemonico en el panorama de la escul-
tura hispalense, algo de lo que da buena cuenta el abultado
numero de obras que realizé a lo largo de casi seis décadas
de fructifera trayectoria. Teniendo Sevilla como epicentro,
su produccion irradié a numerosas poblaciones de Andalu-
cia, Extremadura, Canarias e incluso un enclave de influencia
cortesana como la Cartuja de El Paular, en las estribaciones
de la Sierra de Guadarrama.

Las claves del éxito de Duque Cornejo hay que buscarlas
en el caracter renovador de su lenguaje, pero también en su
indudable capacidad de trabajo y en su talento para gestionar
de forma eficaz un amplio taller. Todas estas aptitudes tam-
bién las encontramos en la figura de su abuelo y maestro, el
escultor Pedro Roldéan (1624-1699), en cuyo taller transcurri-
ria la infancia y adolescencia de Duque Cornejo durante las
ultimas décadas del siglo xvir?. Lejos de diluirse entre el resto
de integrantes del taller roldanesco, su personalidad pronto
comenzé a despuntar por su caracter polifacético, pues a su
condicion de escultor sumo6 una modesta pero significativa
trayectoria como pintor y grabador®, y una brillante produc-
cion en el mundo del retablo®.

Al igual que su abuelo, Cornejo fue un artista viajero y
emprendedor, que no dejo pasar la oportunidad de asumir
encargos en distintos puntos de la geografia andaluza, aun-
que ello implicara el traslado del taller. En este contexto se
enmarca la apertura de un segundo obrador en Granada en la
segunda década del siglo xvim, que dejo al frente de su cu-
flado Diego Ruiz Palacios mientras ¢l simultaneaba encargos
entre Sevilla y Granada®. Tampoco tuvo reparos en mudar
su residencia a Cordoba cuando en 1747 gand el concurso
convocado por el cabildo de la catedral para labrar la nueva
silleria de coro, pues el contrato le exigia su permanencia en
esta ciudad, donde conoci6 la muerte en 1757¢.

Pedro Duque Cornejo (1678-1757) no solo fue el es-

! Sobre Duque Cornejo, véase TAYLOR, René: El entallador e imaginero se-
villano Pedro Duque Cornejo (1678-1757). Madrid, Instituto de Espaiia,
1982; HERNANDEZ Diaz, José: Pedro Duque Cornejo. Sevilla, Diputacion
Provincial, 1983; y Garcia LuQuE, Manuel: Pedro Duque Cornejo: estu-
dio de su vida y obra (1678-1757). Tesis doctoral inédita, Universidad de
Granada, 2017-2018 (en curso de publicacion).

2 Ropa PENA, José: Pedro Roldan: escultor, 1624-1699. Madrid, Arco/Li-
bros, 2012.

3 Garcia LuQuE, Manuel: «Duque Cornejo, pintor», en QUILES GARCIA,
Fernando — LOPEZ PEREZ, Maria del Pilar (eds.). Barroco vivo, Barro-
co continuo. Sevilla-Bogota: Universidad Pablo de Olavide-Universidad
Nacional de Colombia, 2019, pp. 330-347.

4 Ademas del trabajo de TAYLOR, René: El entallador..., op. cit., véase el
capitulo que se dedica a Duque Cornejo en Herrera Garcia, Francisco
Javier: El retablo sevillano en la primera mitad del siglo xvzir: evolucion
y difusion del retablo de estipites. Sevilla, Diputacion Provincial, 2001,
pp. 361-420.

5 Garcia LUQUE, M.: «Aportaciones al taller de Pedro Duque Cornejo en
Granada». Anales de Historia del Arte, 23, Extra 1 (2013), pp. 229-241.

¢ El contrato fue dado a conocer de forma extractada por AGUILAR PRIEGO,
Rafael: «Bosquejo historico de la ejecucion de la silleria del Coro de la
Catedral de Cérdobay». Boletin de la Real Academia de Ciencias, Bellas
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