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3. VIRGEN DE CONSOLACION DE OSUNA.
ANTIGUA FOTOGRAFIA CEDIDA POR ANTONIO MORON CARMONA.

cerrado por el fraile Juan Camacho, «demandante y escla-
vonero de Nra Sefiora de Consolazion». Las andas debian
tener cuatro varales guarnecidos con sus cafiones y remates
de plata, recibiendo como adelanto para comenzar el trabajo
1375 reales de plata y comprometiéndose a pagar al platero
por la hechura del marco dos escudos y medio de plata. Sin
embargo, este contrato de las andas de plata para la Virgen
de Consolacion fue anulado el 4 de diciembre de 1699, solo
seis meses después del concierto de Canos Santos. El orfe-
bre tenia realizado solo tres cafiones de uno de los varales,
cuando fray Diego Cuadrado, ministro del cenobio ursao-
nense, anulaba el contrato argumentando que no contaba con
fondos econdémicos suficientes para poder afrontar el pago
total de esta empresa artistica®. Por esta razon, Dominguez se
obligaba a devolver los 1375 reales recibidos por fray Juan
Camacho al convento cuando este se lo solicitase, descontan-
dose de esta cuantia la plata y hechura empleada en las piezas
de plata ya acabadas. Sin embargo, dicha devolucién no fue
inmediata, posiblemente por no tener dicho dinero el plate-
ro, produciéndose al aflo y medio después. El 10 de julio de
1702, la comunidad franciscana de Consolacion recibia del
orfebre dicho dinero otorgandole su respectiva carta de pago,
sin que se descontase lo empleado en plata y hechura de los
cafiones labrados, quizas por considerarse su coste, pago de
los intereses por la demora. Lo cierto es que, con esta devo-
Iucion, se esfumo este interesante proyecto de ver en unas
andas de plata a la patrona de Osuna (fig. 3)*.

3 AMO, Protocolos Notariales de Osuna, legajo 521, escribano Tomas de
Paz, 1699, ff. 576r-v.

4 AMO, Protocolos Notariales de Osuna, legajo 537, escribano Tomas de
Paz, 1702, ff. 357r-358r.
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fundacion religiosa llevada a cabo por el IV conde

de Urefia, don Juan Téllez-Girdn, entre 1531 y 1547
(Sanchez 1995: 340), en la ermita de Maria Santisima y hos-
pital de San Sebastian desde donde los ballesteros habian de-
fendido sus murallas tras la conquista a los musulmanes por
el rey San Fernando (Rodriguez-Buzén 1997: 75). La cons-
trucciéon de su majestuoso templo alberga, entre otros, un
solemne y elegante retablo mayor encargado por los frailes
en 1582 al arquitecto-ensablador Diego de Velasco (Lopez
1929: 143), las capillas de enterramiento de los marqueses de
Casa Tamayo, la de Nuestra Sefiora de Belén instituida por
don Andrés Rafael Tamayo y Oliva, y la de Nuestra Sefiora
de la Soledad, fundada por don Andrés Tamayo Barona en
1781, con su exuberante decoracion de yeserias barrocas. El
convento dominico acogid la gran veneracion que se profe-
saba a la Virgen del Rosario: el cabildo municipal instituyd
anualmente, en 1608, una fiesta solemne el primer domingo
de octubre en agradecimiento por la recuperacion de su en-
fermedad de don Pedro Téllez-Girén y Velasco, III duque;
también se recurrio a su intercesion para acabar con la sequia
en 1683y, de nuevo, agradeciendo la falta de incidentes tras
el terremoto de 1755 (Santos 2016: 85-110).

Con este bagaje histdrico y cultual, a partir de la ingente
restauracion del templo de Santo Domingo, se hizo necesaria
su puesta en valor a partir de la iniciativa del parroco y vica-
rio de la zona sur don Antonio Jests Baez, de crear un espacio
expositivo permanente que fue encargado a los historiadores
don Pedro Jaime Moreno de Soto y don Antonio Morén Car-
mona. Para elaborar su discurso museologico se ha partido
del carisma dominico del edificio y de ahi se tomé el nombre,
Ordo Praedicatorum. La coleccion expuesta consta de mas
de cincuenta piezas (escultura, pintura, textil, plateria, joye-
ria, papel y mobiliario) procedentes de los propios fondos de
la parroquia, donde han confluido las que permanecen de la
presencia dominica como de otras fundaciones desaparecidas
(franciscanos de Madre de Dios, mercedarios de la Merced y
jesuitas de San Carlos El Real).

I a llegada de los dominicos a Osuna supone la primera

! amoroncarmona@gmail.com
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1. CRISTO CRUCIFICADO ATRIBUIDO A MONTES DE OCA.
FoToGRAFiA: CARLOS FERNANDEZ.

PiA CIVITAS

La primera seccion recoge las devociones que se han pro-
fesado en Osuna o tienen un vinculo historico con ella, por
lo que se denominé Pia civitas. Se inicia con dos esculturas
de Cristo crucificado y la Virgen dolorosa que recogen, de
manera general, la devocion a la Pasion y Muerte de Jesus.
La primera es de tamafio académico, aparece sobre una cruz
poligonal plana y estd enmarcado en un dosel policromado
enrojo y dorado. Muestra los brazos abiertos en V mostrando
el rigor mortis, con su sencillo sudario cruzado en la parte
delantera y la cabeza, con la corona de espinas tallada, des-
plomada sobre el pecho. La segunda, de mayor tamafo, es
de talla completa y proviene de la iglesia de San Carlos El
Real. Muestra una actitud itinerante, pues adelanta su pierna
derecha, acentuada por el amplio volumen de su tinica que
deja entrever, como curiosidad, su calzado negro. Inclina la
cabeza a la izquierda, mostrando un rictus de hondo dolor en
la ondulaciéon de sus cejas y en los labios cerrados. Las ma-
nos se entrelazan con angustia y sobre sus brazos sobrevue-
lan los extremos de su manto recogido. Los ropajes, azules
y rojos, cuentan con ribetes estofados y adornos florales de
rocallas en el caso de la tunica. La contrapuesta direccion
de la cabeza y la pierna junto a la ampulosidad del ropaje
otorgan un aire monumental a la escultura en contraste con
el intimo sentimiento que infunde su rostro. La posicion de
las cejas y la boca abierta del Crucificado y la similitud de la
Dolorosa con el busto conservado en la iglesia del Sagrario
de Granada, permitieron al historiador Moreno de Soto ad-
judicarlas a José Montes de Oca y Torcuato Ruiz del Peral
respectivamente, resultando dos relevantes ejemplos de las
escuelas sevillana y granadina del siglo xviir en Osuna.

Ordo praedicatorum..., pp. 86-91

2. VIRGEN DOLOROSA ATRIBUIDA A TORCUATO RUIZ DEL PERAL.
FOTOGRAFiA: CARLOS FERNANDEZ.

En la configuracion de la iconografia de la Virgen doloro-
sa tuvo un protagonismo destacado dofna Maria de la Cueva,
esposa del IV conde de Urefia. Tras enviudar, el rey Felipe II
la eligié como camarera mayor de la reina Isabel de Valois
coincidiendo, hacia 1565, con el encargo de la soberana de
una imagen de la Virgen de la Soledad al escultor Gaspar de
Becerra. La condesa viuda, tal y como era su cometido con
la reina, tuyo que vestir «de soledad y viudez» la nueva es-
cultura empleando un manto negro y una amplia toca blanca
que solo dejaba visible el rostro (Romero 2012: 55-62). La
existencia de un lienzo de gran formato de la Virgen de la So-
ledad, fechado a mediados del siglo xvi, podria relacionarse
con la devocion que le venia profesando la familia Tamayo:
don Andrés Tamayo y Carrizosa, [ marqués de Casa Tamayo,
en un poder para testar redactado en 1781, sefalaba para su
mayorazgo la obligacion de mantener «encendida perpetua-
mente la luz en la lampara que alumbra a Nuestra Sefiora de
la Soledad titular de dicha Capilla, cuidando igualmente del
adorno y decencia de ella con la que se aumentara mas la de-
vocion a dicha soberana imagen» (Jiménez Tusset 2018: 184).
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3. JESUS DE LA HUMILDAD Y PACIENCIA JUNTO AL MARTIRIO DE LOS APOSTOLES Y SAN ARCADIO.
ANONIMO LOCAL, SIGLO XVIIl. FOTOGRAFIA: CARLOS FERNANDEZ.

Otras dos pinturas expuestas en esta primera seccion en-
troncan, directamente, con dos devociones de gran identidad
ursaonense. La primera tiene formato apaisado, es de discreta
calidad y se puede interpretar como una Alegoria a la sangre
de Cristo. A diferencia de otras con la misma tematica, donde
aparece el Crucificado sobre la fuente de la salvacion, en esta
obra una pareja de angeles volanderos sostiene un sudario
en cuyo centro estd la figura de Jests de la Humildad y Pa-
ciencia, con las manos entrelazadas, sentado sobre un tabu-
rete. Ante su presencia, se simultanea un cruento paisaje con
el martirio de los once apdstoles mas la degollacion de San
Pablo, con el nombre de cada uno abajo, y entre los que el
anonimo pintor local del siglo xviir ha incluido el martirio de
san Arcadio, patréon de Osuna desde 1642. Su presencia se ha
completado con la exposicion de un ejemplar de la Historia,
Vida y Martirios del Glorioso Espafiol San Arcadio Ursao-
nense. Su autor, el agustino fray Fernando de Valdivia, fue un
ilustre ursaonés nacido en el ultimo tercio del siglo xvii, te6-
logo por la universidad de Osuna, impreso en la imprenta San
Agustin de Cordoba en 1711 (Rodriguez-Buzéon 1994: 10).

La segunda pintura alude a la ferviente devocion que el [V
conde Urefia profesaba al misterio de la Inmaculada Con-
cepcion de Maria. Desde entonces, Osuna debid vivir un
ambiente de exaltacion en la defensa concepcionista hasta
el punto que un agustino se vio envuelto en una serie de
acusaciones, promovidas por los dominicos que la elevaron
hasta la Inquisicion, con motivo de un polémico sermén que
pronunci6 en alabanza a la ausencia de pecado en la Virgen.

La concordia se escenifico cuando dominicos y franciscanos
fueron del brazo en la procesion de la Inmaculada Concep-
cion que organizaron los jesuitas (Moreno 2006: 141-153).
Este episodio se muestra con una Inmaculada Concepcién
pintada en un taller sevillano hacia 1670-1680, que sigue la
iconografia recomendada por Pacheco y cuyo autor conocid
los modelos murillescos. Junto a ella, se exponen sendas jo-
yas del ajuar de la Virgen del Rosario: una insignia de cofra-
dia de San Francisco, en broce esmaltado con una miniatura
pintada de dicho santo, de hacia 1701-1730 (Arbeteta 2003:
34), y un colgante de cristal con la cruz dominica pintada.

Ala sombra de los duques de Osuna proliferaran en nuestra
villa familias que, sin pertenecer al estamento privilegiado,
prosperaran a través de su colaboracion con la casa sefiorial
hasta alcanzar, en algunos casos, el estatus nobiliario. Un
ejemplo de ellas lo constituyen los Cepeda (Moreno 2009:
51) y, en concreto, don José de Cepeda y Toro, quien enal-
tecia su linaje al presumir de que el padre de Santa Teresa
de Jests era su quinto abuelo. En efecto, dicha familia hara
patente su vinculacion con la santa incluyendo su imagen en
los retablos que donaron y costearon: en los templos de San
Agustin, el Carmen, Consolacion, la ermita de San Arcadio,
Santa Clara o el monasterio de la Encarnacion (Moreno 2012:
26). Con este argumento, se prevé incorporar una escultura
de Santa Teresa de Jesus, proveniente del desaparecido con-
vento de la Merced y ejecutada en madera y telas encoladas,
en la coleccion museografica.
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4. CALIZ DE PLATA DE ESTILO RENACENTISTA, MEDIADOS DEL SIGLO XVI.
FOTOGRAFIA: ANTONIO SANTOS.

LAUDERE, BENDECIRE ET PRAEDICARE

La vista de la trasera del 6rgano en el espacio expositivo,
que podria datarse hacia 1760 (Ayarra 1998: 216), dio pie a
la segunda seccion dedicada a la liturgia. El lema dominico
Laudere, bendecire et praedicare, el caracter sacro de la co-
leccion museografica y la funcion que desempena el edificio
encajaban bien para mostrar en esta seccion los ornamentos
sagrados, textiles y de plateria, que se usan en las celebracio-
nes religiosas.

Se exponen conjuntamente un par de 0Stensorios, coeta-
neos en el tiempo y casi idénticos en su decoracion neoclasi-
ca. El primero cuenta con la leyenda en la base: SE 1SO CON EL
PRODVCTO DE LA CATEDRA Y DOCTORADO PL R. P. F. MANUEL
MARUFQ LECTOR JVBILADO EN ESTE CONVENTO D LA OBSERVAN-
CIA DE N.P. S. S. FRANCISCO DOCTOR EN ARTES TEOLOGIA T AR-
TES 1 CANONES I CATEDRATICO DE LVGARES TEOLOGICOS EN LA
INSIGNE UNIVERSIDAD P OSUNA. ANO DE 1817. Tiene la marca
ASCONA, del cordobés Manuel Azcona Martinez, y destacan
dos escudos con el abrazo de San Francisco y la cruz de Je-
rusalén. En el segundo se lee: SE HIZO ESTA CVSTOVIA CON LI-
MOSNAS Qe DIERON LOS FIELES P OSUNA Y DOS R. S. V. E. SUPLIO
EL CONVTO. P N. P. STO DOMINGO P. A. SV CONCLY. N. SIEN.O.
PRIOR EL M.R.P. PRES. DO FR. FRAN.O VSAGRE. ANO 1816. Tiene
la marca AGVI, del también cordobés Manuel Aguilar y Gue-
rrero, apareciendo en una cartela el cordero eucaristico.

Se contintia con un dispar grupo de célices. El mas antiguo
puede datarse a mediados del siglo xvi por su ornamenta-
cién renacentista, con hojarascas estilizadas grabadas en la
base y costillas en la copa. Es dificil asegurar que pertenezca

Ordo praedicatorum..., pp. 86-91

5. VIRGEN DEL ROSARIO, SEGUIDOR DE MURILLO, 1651-1700.
FoToGRAFiA: CARLOS FERNANDEZ.

a la fundacion de los dominicos, ya que pudo llegar de la
Colegiata como ocurrié con la dispersion de algunos vasos
sagrados cuando se crearon las otras dos parroquias en 1911.
Los dos siguientes tienen base y nudo del siglo xvIi, pero
sus copas fueron repuestas en el siglo xviil y XIx respectiva-
mente. El primero destaca por su fina y elegante decoracion
también renacentista, vegetal y geométrica; el segundo se
caracteriza por unos tondos alados con cruces, por su abulta-
do y desproporcionado nudo y la copa donde se reproducen
grabadas las hojarascas de la base. Del siglo X1x se conservan
cuatro ejemplares, destacando el que pertenecid al ursaonés
don Victoriano Aparicio, cuya personalidad es de las mas re-
levantes de la segunda mitad del siglo xix (Ramirez 1999:
753): EN GRATIA Dn VICTORIANO APARICIO de 1891, se lee en
su base.

Las piezas de plateria se completan con una interesante y
pequenia lampara aceitera de perfil abombado y escalona-
do, de decoracion manierista protobarroca del siglo xvir; y
un portaviatico con cadena para colgar al cuello, sobre base
mixtilinea y cuerpo central con haces de rayos plisados alre-
dedor del cordero eucaristico y culminado por una corona,
marcado por MRTNEZ, Mateo Martinez Moreno, de 1798.

RoOSARIUM

La devocioén al Rosario difundida por los dominicos ocu-
pa un espacio ineludible. Se inaugura con una pintura de la
Virgen del Rosario, antafio ubicada en la capilla del mismo
nombre y que, a criterio de la doctora Malo Lara, pertenece
a un anonimo seguidor de Murillo en la segunda mitad del
siglo xvi. El tema iconografico la representa a modo de una
Virgen de Belén, pero se ha afiadido un rosario que pende del
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6. VISTA DE LA SECCION «ROSARIUM», CON DIVERSAS PINTURAS
DEDICADAS A ESA ADVOCACION. FOTOGRAFIA: OSCAR GONZALEZ.

dedo indice de su delicadisima mano derecha. El enternece-
dor abrazo materno-filial, la inclinacion de la cabeza de la
madre sobre la del hijo, el ademan de éste a punto de acari-
ciarle el rostro, la calidez de la escena sobre el rotundo fondo
negro, sus comedidas sonrisas, la transparencia y vaporosi-
dad de los tejidos, especialmente el pafial blanco del Nifo, le
confieren una gran calidad. Se remata con un magnifico mar-
co de hojarascas barrocas, rematado arriba por una venera y
una cabeza alada en la parte baja. Una obra que comparte los
rasgos en cuanto a la posicion de las imagenes es su homoni-
ma de la catedral de Jerez de la Frontera.

En 1648 se renové completamente su capilla de Nuestra
Seflora del Rosario gracias a la munificencia de uno de sus
mas ilustres hermanos, don Juan Mufioz Bocos, tal y como
aparece en una inscripcion en el zocalo de marmol rojo sobre
el que se apoya el retablo. En la coleccion museografica esta
expuesta la puerta del sagrario del retablo de dicha capilla,
emparentada con el taller sevillano de Felipe de Rivas (San-
tos 2016: 99), en la que se representa el Nifio Jesus sostenien-
do la bola del mundo enmarcado en una portada con frontén
curvo. También, el arca de tres llaves de la cofradia, reali-
zado en 1653 por Diego Marquez (Santos 2016: 101), con
sendas miniaturas pintadas de la propia Virgen del Rosario y
San Sebastian, muy interesante porque la representacion de
la Virgen corresponde con una escultura anterior a la actual.
Para el rezo publico del rosario se usaba un espléndido sim-
pecado de gala, que se encuentra enmarcado, de terciopelo
rojo con bordados de motivos vegetales en hilos de oro y
dos escudos dominicos en sus puntas, destacando la pintura
que lo preside, de la Virgen entregando el rosario a Santo
Domingo y Santa Rosa de Lima, del circulo de Bernardo
Lorente German hacia 1740 (Santos 2016: 106). Por tltimo,
una pequefia campana de plata, con la que se avisaria de la
oracion por las calles, con la inscripcién: SOY DEL ROSARIO
DE LAS SENORAS MUGERES DEL CONBENTO P N. SP.TO DOMINGO
DE LA VILLA DE OSSUNA DEL ANO B 1766. Recientemente, se
ha incluido la peana procesional de la Virgen del Rosario,
restaurada en 2018 por la empresa local Arte & Restauracion
(Pérez y Robles, 2019: 92). Es una obra del siglo x1x, con
dos niveles de perfil convexo, policromada imitando marmol
de varios colores y guirnaldas vegetales doradas en relieve;
acotada en sus esquinas por cuatro angeles volanderos.

Se tiene constancia de otra cofradia rosariana en Santo
Domingo, la Congregacién de la Aurora o del Rosario de la
Aurora (Romero 2010: 185). En agosto de 1698, la comuni-
dad de frailes dominicos con fray Juan del Busto a la cabe-
za firmo ante escribano publico con don Antonio Luis, don
Andrés de Luna y don Juan de Dios Catario «del Rosario
de Maria Santisima que sale todos los dias por la madruga-
da y llaman del Rosario de la Auroray, la cesion, renuncia
y traspaso de tres sepulturas para que «dichos hermanos y

ANTONIO MORON CARMONA

7. PERSPECTIVA DE LA COLECCION MUSEOGRAFICA «ORDO PRAEDICATORUM»
CON LA TRASERA DEL ORGANO DE HACIA 1760.
FOTOGRAFiA: OSCAR GONZALEZ.

hermanas se entierren en ella». El coste de dichas sepulturas
sumaba 330 reales y se encontraban contiguas a la grada de
la entrada de la capilla mayor, «entre los altares de Santa
Catalina y Santa Rosa»?, hoy inexistentes en el templo. De
esta cofradia, de la que apenas conocemos su mision cultual
con el rezo del rosario y caritativa mediante el entierro de
sus hermanos (Gutiérrez 2004: 80), ha permanecido la es-
cultura de su titular, la Virgen de la Aurora, una pequena
obra de poco del siglo xviir (Moreno y Romero 2014: 42),
llena de delicadeza y belleza. Aparece en una curiosa posi-
cion similar a la postura de meditacion, sentada con las pier-
nas cruzadas y en su regazo acoge al Nifio Jesus dormido.
Su rostro muestra unos rasgos juveniles, con la mirada baja
y frondosa cabellera peinada al centro. Se eleva sobre una
peana barroca de carrete y cuenta con corona y una dimi-
nuta campanita de plata en la mano del niflo. La otra pieza
expuesta de esta congregacion es un lienzo de un pintor an6-
nimo local de hacia 1760. Muestra a la Virgen entregando
el rosario a Santo Domingo y a Santa Catalina; su trasera
esta cubierta por otro lienzo con un gran escudo dominico y
la inscripcion «AVRORA 18». Su marco dorado de rocallas le
otorga una gran vistosidad.

La villa de Osuna acogi6 la fundacién de otras cofradias del
rosario, como la de Animas del Rosario del convento de la
Merced, de 1795 (Romero 2010: 184), fusionada a comienzos
del siglo x1x con la hermandad penitencial de Nuestro Padre
Jesus Caido. En un inventario de 1873, se describe «un cua-
dro dorado de madera con la imagen de Nuestra Sra del Rosa-
rio, con corona, cetro y media luna de plata y el Nifio corona
y cetro de lo mismo. Al reverso tiene este cuadro las animas
y termina en una corona de madera dorada y tiene ademas su
asta de madera»®. Esta doble pintura, de un pintor anénimo
local, cuenta con otro marco de rocallas doradas sobre fon-
do negro, concebido para ser portado a modo de estandarte.
Efectivamente, se representa a la Virgen entregando el rosario
a las animas sobre la letania escrita «CONSOLATRIX AFLICTOR-
VM ORA PRO NOBIS». En la trasera, una pareja de angeles vo-
landeros también entrega el rosario a las animas que padecen
entre llamas. No se ha conservado la corona descrita que re-
mataba el conjunto y los atributos de plata se encuentran des-
montados pendientes de su colocacion. Pertenece a la misma
institucion un simpecado de seda blanco bordado en oro, con
guirnaldas y ramilletes florales enriquecido con multitud de
espejuelos, pendiente de exponer. Su pintura central refleja a
la Virgen de la Merced con sendos angeles volanderos que le
abren su capa para acoger a una pareja de cautivos.

2 Archivo Municipal de Osuna. Protocolos Notariales de Osuna. Legajo 518,
Tomas de Paz, 1968, ff. 472-474 v.
3 Archivo de la Hermandad de Jesus Caido de Osuna. Inventario de los efec-

tos y alhajas propios de la Cofradia de Nuestro Padre Jests Caido y
Animas. Osuna y abril de 1879, s/f.
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8. VISTA DE LA SECCION «VERITAS», PRESIDIDA POR EL SANTO DOMINGO
EN SORIANO DE JUAN DEL CASTILLO. FOTOGRAFIiA: OSCAR GONZALEZ.

VERITAS

La ultima seccion alude a la dedicacion al estudio y defen-
sa de la verdad sagrada que procuran los frailes dominicos,
rasgo que les valid para que el papa Gregorio IX les confiase
la gestion del Santo Tribunal de la Inquisicion. La asocia-
cion para siempre de ambas instituciones quedo6 patente en
una cruz procesional atribuida a un taller andino. De perfil
alabeado, su superficie se cubre por rocallas aveneradas muy
planas, en la que aparecen elementos alusivos a la orden do-
minica como la pareja de perros con la antorcha, su emblema
y el de la Inquisicion (Santos 2010: 545).

El origen de la orden dominica se representa mediante la
pintura titulada Suefio de la beata Juana de Aza. Es una obra
anonima local de hacia 1760, de gran formato, que mues-
tra una curiosa leyenda: la citada beata Juana de Aza apare-
ce embarazada de Santo Domingo, dormida sobre su brazo
que apoya en un escritorio. En su suefio, vio como un perro
saltaba de su vientre con una antorcha en la boca, escena
que se resuelve en el angulo superior derecho, prefiguran-
do la luz que arrojaria Santo Domingo y sus frailes a la fe
y a la ciencia. Juana de Aza se representa vestida siguien-
do la moda femenina de la cronologia del cuadro y abajo
contiene la inscripcién: LA BEATA JUANA DE AZA MADRE DE
NTRO AMADO PADRE EL GRAN DOMINICO DE GUZMAN FVNDA
P SAGRADO ORDEN STO DOMINGO. La discreta factura picto-
rica se ve hermoseada por el fabuloso marco de rocallas que
alberga cuatro pinturas mas: el papa Pio V, Santo Domingo,
San Alberto Magno y Santa Rosa de Lima. Una busqueda en
internet sobre esta beata, dio con el hallazgo de un grabado
idéntico al lienzo que nos ocupa, con las firmas: «J. Alt* lo
dib®/ E. Boix lo gr.° a°. 1828» y el texto abajo: BTA JUANA DE
AZA, MADRE DE SANTO DOMINGO DE GUZMAN FUNDADOR DEL
ORDEN DE PRESDICADPRS, del archivo de Méximo Ldpez, por
lo que queda por averiguar la repercusion de esta obra para
que saltara al grabado afios después de su ejecucion.

Sin duda, la gran obra pictoérica de la coleccion, que presi-
de el testero final del espacio museografico, es el Santo Do-
mingo en Soriano de Juan del Castillo, uno de los pintores
mas representativos del panorama artistico sevillano, entre
1625 y 1630 (Malo 2006: 475). El autor copi6 el homonimo
del pintor Juan Bautista Maino de 1629, que actualmente se
conserva en el Museo del Hermitage en San Petersburgo. La
composicion de divide en dos mitades unidas por el brazo
derecho de la Virgen Maria: a la izquierda aparece Santa Ca-
talina de Alejandria, que sostiene con sus manos el lienzo
con Santo Domingo de Guzman vy, arrodillado sosteniéndolo
también, fray Lorenzo da Grottaria. En el lado contrario se
sitia la Virgen Maria vestida con tinica roja y manto azul,
siendo ese tono rojo identificativo del autor, acompafiada por
Maria Magdalena con cabellos rubios, lo que denota la in-
fluencia de la pintura flamenca. La composicién ursaonense
es similar al cuadro de hacia 1625 del convento de Madre de
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Dios de Carmona, del mismo autor, aunque en éste la Virgen
participa, también, a la hora de sostener el retrato de santo
Domingo. Igualmente comparten el espacio arquitectonico
gbtico en que sucede la escena milagrosa, una recreacion del
convento de Soriano, mas nitido en el de Carmona mientras
que en el de Osuna esas formas no son tan evidentes, predo-
minando cierto tenebrismo. Dicho fondo arquitectonico sirve
como excusa para incluir una escena religiosa mas: en Car-
mona la Crucifixiéon y en Osuna la Anunciacion, con la que
se remarca la devocion mariana en la Orden de Predicadores.
El porte solemne de las figuras y la textura de sus tejidos
zurbaranescos se mantienen en las versiones de Osuna y del
convento de Monte Sion de Sevilla. El lienzo se inserta en
un rico marco de madera tallada y dorada de mediados del
siglo xvii, con sendos estipites como sustento del pabellon
superior y ornamentacion de rocallas.

La coleccion Ordo Praedicatorum termina en el coro alto,
donde su silleria cuenta con mas de treinta sitiales que aco-
gen pinturas sobre tabla, de muy discreta calidad, de santos
dominicos o emparentados con la orden. Entre ellas destaca
la del prior cuyo respaldo, culminado por el escudo dominico,
acoge una presentacion de la Virgen entregando el rosario a
santo Domingo y santa Rosa de Lima, arrodillados y entre
ellos el perro con la antorcha, y una inscripcion que cuenta: EL
DIA 4 P ABRIL P L ANO b 1742, A LAS 10 BE LA MANANA CAIO
UN RAIO EN LA TORE Y P ALLI BAJO AL CORO DESTRUYO ESTAS
TRES SILLAS, NO Q.DANDO ENTERAS SINO ESTA PEQNA IMAGEN
D N. S*. AVIENDO. LASTIMADO LAS B MAS SILLAS I HECHO OTROS
ESTRAGOS BAXO A LA PVERTA PRINCIPAL [...]TRATANDOLA SIN A
VER OFEN. DIDO A NADIE [...]S* INTITV B L RAIO POR MEMORIA.
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