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PINTURAS MURALES EN EL INTERIOR DE LAS IGLESIAS
CONVENTUALES DE ECIJA.APROXIMACION A SU
INVENTARIO¥

MURAL PAINTINGS INSIDE THE CONVENT CHURCHES OF
ECIJA.AN APPROACH TO THEIR INVENTORY

Antonio Martin Pradas
Centro de Intervencion
Instituto Andaluz del Patrimonio Historico

RESUMEN:

Con este articulo, pretendemos abarcar una parcela del patrimonio cultural ecijano
que no se ha investigado, las pinturas murales de los interiores de las iglesias conven-
tuales de Ecija. Este trabajo se completa con el articulo referido a las pinturas murales
en el interior de las parroquias. Para llevar a cabo esta labor nos hemos guiado por foto-
grafias antiguas conservadas en la Fototeca del Laboratorio de Arte de la Universidad
de Sevilla. Esto nos ha permitido ver la evolucion de los interiores antes y después de la
década 1940. Hemos de incidir en que en este trabajo recogemos aquellas pinturas que
han desaparecido, como el caso de las que cubrian las naves y presbiterio de la iglesia
de la Purisima Concepcion, popularmente llamado de Las Gemelas.

También, el interior de los templos conventuales fue encalado, cubriendo las pintu-
ras murales de sus paramentos por innumerables capas de cal, por lo que muchas de
las cuales contintian ain hoy dia ocultas. En otros casos esta decoracion fue sometida
a sucesivas modificaciones o fueron repintadas en varias restauraciones, como, por
ejemplo, algunas de la iglesia de Santa Inés del Valle.

Con este inventario, pretendemos dar a conocer y dejar constancia de las pinturas
murales que han desaparecido y que se conservan en la actualidad en los interiores de
las iglesias conventuales de nuestra ciudad.

PALABRAS CLAVE:
Color en la arquitectura; Conservacion; Desaparicion; Ecija (Sevilla); Iconografia;
Iglesias conventuales; Patrimonio inmueble; Patrimonio mueble; Pinturas murales;
Restauracion; S. XVII-XXI; Transformacion.

SUMMARY:

With this article, we aim at dealing with a part of the cultural heritage of the city
that has not been investigated: the mural paintings in the interiors of the conventual
churches of Ecija. This work is completed with the article referring to mural paintings
in the interior of the parishes. To carry out this work we have approached old pho-
tographs preserved in the Photo Library of the Laboratory of Art at the University of
Seville. This has allowed us to see the evolution of the interiors before and after the
1940s. We must remark that in this work we collect those paintings that have disap-

 Queremos agradecer la colaboracion desinteresada de Ramon Soto Gonzélez de Aguilar por la rea-
lizacion de la mayoria de las fotografias del interior de las iglesias conventuales, sin las cuales hubiese
sido imposible realizar este trabajo. De igual forma queremos agradecer su colaboracion a Isabel Dugo
Cobacho, Jestis Aguilar Diaz, Gerardo Garcia Ledn, Inmaculada Carrasco Gdmez y Adolfo Bardon Mar-
tinez, por su apoyo incondicional y aportacion gréfica.
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peared, as it is the case of those that covered the nave and presbytery of the church of
the Purisima Concepcion, commonly called Las Gemelas.

The interiors of the conventual temples were also whitewashed, covering their
mural paintings with innumerable layers of lime, so that many of them remain hidden
nowadays. In other cases, this decoration was subjected to successive modifications or
repainted in successive restorations, as, for example, several of them in the church of
Santa Inés del Valle.

With this inventory, we aim at portraying and recording those mural paintings
which have disappeared and those that are currently preserved in the interiors of the
conventual churches of our city.

KEYWORDS:
Color in architecture; Conservation; Disappearance; Ecija (Seville); Iconography;
Conventual churches; Property; Immovable heritage; Wall paintings; Restoration;
17th-21st centuries; Transformation.

INTRODUCCION

En el presente articulo vamos a centrarnos en las pinturas murales que se conservan en el
interior de las iglesias conventuales de la ciudad de Ecija.

Al igual que sucedi6 entre las parroquias, que rivalizaban por conseguir estar al dia en
arquitectura, escultura y pintura, ostentando su poder adquisitivo ante los feligreses e incluso
atrayendo a la nobleza a sus magnas funciones y oficios divinos, asi ocurrio entre las distintas
ordenes religiosas asentadas en la ciudad.

Esta pugna puede llevarnos a pensar que en las iglesias conventuales ecijanas, proliferd
poco la pintura mural, pero no es asi: la moda de encalar los edificios, por dentro y por fuera,
fue una recomendacion impuesta a finales del siglo XVIII y principios del XIX como medida
higiénica, ya que estaba demostrado el poder desinfectante que contenia la cal. Estas recomen-
daciones surgen con Carlos III y se van a imponer a lo largo del siglo XIX fomentando asi la
frialdad del Neoclasicismo.

De hecho, si comenzasemos a hacer catas estratigraficas en distintos paramentos del inte-
rior de los templos conventuales, seguro que nos llevariamos mas de una sorpresa. El caso
de techos y bovedas totalmente encaladas, como la Merced, Capuchinos, el Carmen, Santo
Domingo, Santa Florentina, etc., es algo excepcional y artificioso. Prueba de ello son los restos
de pinturas murales que aparecen diseminados por determinadas partes de los templos como
arcos de capillas, arcosolio del retablo mayor, arcos de triunfo, claves, marcos de cajas de orga-
nos, etc., ejemplos que encontramos en los conventos antes mencionados.

Por ello, hemos de pensar que las fabricas de los conventos ecijanos invirtieron grandes
cantidades de dinero en su decoracion interior, no solo en retablos, esculturas y pinturas sobre
lienzo o tabla, sino también en pinturas murales.

Estos desembolsos econdmicos eran apoyados bien por el fundador o patrono, bien por los
fieles, favoreciendo a las drdenes econdmicamente.

Para cumplir sus objetivos, al igual que las fabricas parroquiales, contrataron a los pintores
mas cualificados del momento, en su mayoria ecijanos o pintores afincados en la ciudad que
fueron atraidos por la riqueza econdmica que aportaba la campifia, hecho que dio pie a la crea-
cién de la llamada Escuela barroca ecijana.

El objetivo principal de este estudio es la realizacion de un inventario, lo mas detallado
posible, tanto de aquellas pinturas murales que han desaparecido como las que se conservan

206



en la actualidad. También incluiremos aquellas que fueron realizadas en la década de los cin-
cuenta del siglo pasado e incluso con posterioridad a esta fecha.

Para el caso de las pinturas murales desaparecidas, al igual que en el articulo dedicado a las
pinturas murales del interior de las parroquias, vamos a guiarnos por las fotografias histdricas
que se conservan, fundamentalmente, en la Fototeca del Laboratorio de Arte de la Universidad
de Sevilla, realizando consultas puntales a otros fondos graficos.

Tanto para las que se han conservado como para las de nueva creacion, contaremos directa-
mente con la fuente, es decir a la propia iglesia conventual, realizando un reportaje fotografico,
para hacer la descripcion de las mismas.

Para llevar a cabo la division entre parroquias y conventos nos vamos a guiar por la cla-
sificacion que se hizo para el producto multimedia: “Ecija: una ciudad histérica bajo el signo de
la arquitectura”, trabajo realizado por el Centro de Documentaciéon y Estudios del Instituto
Andaluz del Patrimonio Histérico (IAPH). La primera version de este producto se realizo en
CD-Rom, siendo difundido con la revista PH n® 38, donde se incluyé ademas un articulo reali-
zado por los autores principales. La segunda version de este producto multimedia se encuen-
tra alojado en la web de esta institucion: http://www.iaph.es/ecija/index2.html.

En este producto se llevé a cabo una division entre los edificios religiosos, estructurado en
dos apartados. Las parroquias se agruparon dentro del epigrafe “Arquitectura de la fe” y los
conventos en el de “Ciudades en la ciudad”. En este caso se incluyeron los conventos feme-
ninos y masculinos desamortizados o no, contando con algunos de los que solo se conserva
alguna parte, como el caso de las Gemelas o el de las Monjas Blancas. Asi tenemos:

- Convento de la Divina Pastora

- Convento de la Santisima Trinidad y Concepcion de Nuestra Sefiora (Las Marroquies)
- Convento de la Visitacion de Santa Isabel

- Convento de Nuestra Sefiora de la Merced

- Convento de San Antonio de Padua (San Francisco)

- Convento de San José (Las Teresas)

- Convento de San Pablo y Santo Domingo

- Convento de Santa Florentina

- Hospital de San Pedro, San Pablo y San Juan de Dios

- Iglesia de la Limpia Concepcion de Nuestra Sefiora (Los Descalzos)
- Iglesia de la Purisima Concepcion (Las Gemelas)

- Iglesia de Nuestra Sefiora de la Encarnacion (Monjas Blancas)

- Real Monasterio de Santa Inés del Valle

Como podemos observar no se hace diferencia entre conventos femeninos y conventos
masculinos, algo que si hemos incluido en el presente articulo.

Llevar a cabo una investigacion documental sobre las mismas no es el objetivo del presente
articulo, sino dejar constancia de lo que se ha perdido y se conserva en la actualidad.

Queremos dejar claro que no es un trabajo cerrado, ya que futuras restauraciones pueden
sacar a la luz pinturas murales que permanecen escondidas bajo sucesivas capas de cal, a las
que nos hemos referido anteriormente, por lo que se podria ampliar en funcion de la necesidad
que vean futuros investigadores.
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CONVENTOS FEMENINOS
1.- IGLESIA DE SANTA FLORENTINA

La iglesia consta de una sola nave con presbiterio y coro alto y bajo a los pies, a la que se
accede mediante una portada de canteria que se abre en el muro de la Epistola, situandose la
espadafa en la confluencia de este muro con los pies de la iglesia.

Al igual que la mayoria de las iglesias de conventos femeninos, consta de una sola nave
diferenciada del presbiterio, elevado sobre gradas, mediante un gran arco toral; la nave se
cubre con armadura de madera a dos aguas, mientras que el presbiterio lo hace por ctpula de
media naranja sobre pechinas'.

Sucesivas reformas fueron enmascarando la antigua construccion, edificandose el claustro
principal en el siglo XVII y labrandose de nuevo la iglesia a principios del siglo XVIIL

La iglesia presenta pinturas murales en dos lugares bien localizados: por un lado en el
frente del arco triunfal que separa la nave del presbiterio y en segundo lugar en la capula que
cubre el presbiterio, pechinas y arcosolio del retablo mayor.

1.1.- Arco triunfal

Este gran arco separa el presbiterio de la nave de la iglesia. En el centro del arco de medio
punto, se sitta el escudo de Santa Florentina, similar al que aparece sobre la puerta de entrada
de la antigua porteria del convento, aunque este tltimo esta ejecutado en terracota. Este escudo
esta flanqueado por sendos escudos de la Orden de Santo Domingo, enmarcados por roleos
vegetales acartonados en tonos azules (Lam. n® 1).

1.2.- Capula del presbiterio

En el anillo de la béveda encontramos la siguiente inscripcion: “A HONRA Y GLORIA
DE DIOS NUESTRO SENOR Y DE NUESTRA MADRE SANTA FLORENTINA SE RENOVO
ESTA CAPILLA Y SE HIZO ESTE RETABLO SIENDO PRIORA LA MADRE SOR ISABEL
TORTOLERO Y OLIVA. ANO DE 1714”.

En las pechinas de la ctipula se representan los bustos de:

-S. LEANDRO ARZOBISPO DE SEVILLA
- S. FULGENCIO OBISPO DE ECIJA

- S. ISIDORO ARZOBISPO DE SEVILLA

-S. HERMENEGILDO REI I MARTIR DE SEVILLA

En los muros laterales del presbiterio aparecen dos escudos a cada lado idénticos. En el
campo central se disponen dos lobos superpuestos que pertenecen a la familia Henestrosa,
fundadores del convento. Consta que el convento fue fundado hacia 1460, figurando entre
sus fundadoras damas pertenecientes al linaje de Tordesillas y de la familia Cuadros, siendo
la principal Dofia Isabel de Henestrosa. La construccion de la iglesia y capilla mayor corri6 a
cargo de Don Francisco de Henestrosa, sobrino de Dofia Isabel, a quien cedié la comunidad

! Producto multimedia: “Ecija: una ciudad histdrica bajo el signo de la arquitectura”. Los textos introducto-
rios de cada una de los conventos han sido tomado de esta publicacion, ya que fueron realizados por
Antonio Martin Pradas.
http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C05/imagenes/0508ConventodeSantaFlorentina/masInfo.html
(Consulta realizada el 5 de noviembre de 2016).
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el patronato que se conservara hasta sus descendientes, recayendo en el marqués de Pefiaflor?
(Lam. n® 2).

1.3.- Arcosolio del retablo mayor

El intradds del gran arco, donde se encastra el retablo mayor, presenta pinturas murales.
Es un mismo esquema compositivo que se repite sucesivamente. La base es una cenefa blanca
centralizada que se desgaja en roleos curvos y contracurvos, perfilados en tonos dorados para
dar efecto tridimensional, destacando de un fondo azulado. En su desarrollo se contraponen a
modo de eses opuestas, entre las que se presentan cintas, flores, frutos, veneras, etc.

Los colores utilizados varian del azul para el fondo, blanco para la cenefa y el rojo, amari-
llo, ocre, marron, etc., para el resto de los elementos.

La parte superior del intradds del arcosolio queda rota por el entablamento, presentando
distinta decoracion en arquitrabe, friso y cornisa. Bajo este, en los laterales del retablo, la deco-
racion contintia con el mismo esquema compositivo de la parte superior del arco.

Su estado de conservacion es precario en algunas zonas, debido a la humedad, con des-
prendimientos y pérdida de la policromia.

Podemos aventurarnos a relacionar el autor de estas pinturas con el autor de las pinturas
que decoran el interior de algunas de las capillas del convento de la Merced, asi como los arcos
de la ctipula de Santo Domingo (Lam. n® 3).

1.4.- Artesonado en la nave de la iglesia

La nave de la iglesia se cubre con armadura de madera en artesa, decorandose solo el
almizate y no los pares. El almizate se presenta en la parte central y en las caidas laterales con
roleos vegetales en blanco, muy simples y realizados con plantilla, lo que le hace destacar del
color de la madera. En esta cubierta los tirantes de madera han sido sustituidos por tirantes
de hierro.

En el centro de la nave y en el centro de la armadura, adosado a dos pares se sitiia un
escudo de madera octogonal, donde se representa la fusion del escudo dominico y de Santa
Florentina. El escudo se presenta entre dos grandes ménsulas estilizadas rematado por una
corona que sostienen dos angelotes.

2.- IGLESIA DE SANTA INES DEL VALLE

La iglesia consta de una sola nave con acceso desde dos portadas laterales, ubicadas en el
muro del Evangelio, situandose a los pies la espadana.

Se compone de una espaciosa nave separada del presbiterio por gradas y arco toral. Esta
se cubre con boveda de cafndn y lunetos, con media naranja delante del presbiterio, mientras
que a los pies de la nave se sitian los coros alto y bajo. Interiormente se encuentra decorada
con yeserias y pinturas que aluden a los misterios marianos y escenas franciscanas. El con-
junto, perteneciente al primer cuarto del siglo XVII, denota la influencia artistica local, siendo
los alarifes ecijanos los que plantearon la composicion de un edificio tan importante como
significativo®.

> HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Tirada especial del Catdlogo Arqueoldgico y Artistico de... Ob. Cit., p. 183 y nota 522.
> http://www iaph.es/ecija/contenidos/C05/imagenes/0513RealMonasteriodeSantalnesdel Valle/masInfo.html
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2.1.- Presbiterio

En los muros laterales y en la boveda que cubre el presbiterio, se despliega una interesante
decoracion iconografica. Este espacio, al igual que el resto de la iglesia, se decora con ricas
yeserias y pinturas de misterios marianos y escenas franciscanas.

El presbiterio se cubre con boveda de cafidon con lunetos. En el centro se representa, embu-
tido en un marco ricamente decorado con yeserias la Trinidad. En los lunetos, también enmar-
cados por yeserias, aparecen pintadas las efigies de dos santas. En el lado del Evangelio: D*
ISABELA INFANTA DE PORTUGAL, y en el lado de la Epistola: D* ISABELA INFANTA DE
HINGRIA.

Ambas se representan con corona, manto de armifio y manos unidas en el pecho en actitud
orante.

A ambos lados de cada luneto, las yeserias forman un tondo ovalado donde se pintan atri-
butos de las que después serian santas. La de Portugal de flanquea por:

- Dos columnas con capitel y en el centro una estrella

- Un cetro florido
La de Hungria se flanquea por:

- Un cetro florido rodeado de flores de lis, tipica de los Borbones

- Una cruz de madera sobre una peana de piedra

En los muros perimetrales del presbiterio encontramos dos nuevas pinturas enmarcadas
por yeserias. Estas se sittian sobre dos simulacros de puertas, una a cada lado, realizadas al
igual que el resto, en labor de yeserias.

En el muro del Evangelio encontramos el busto de: S. JOAN CAPISTRANO, y en el opuesto
a: SAN JACOME DE LA MARCA. Ambos santos franciscanos que portan una custodia en
cuyo viril se presenta el JHS con tres clavos debajo, en una mano y en la otra un banderin rojo
en cuyo centro, un tondo blanco, aparece un arbol con una espada cruzada (Lam. n® 4).

Hemos de destacar que las yeserias se encuentran pintadas en blanco con perfiles en
dorado. Algunos elementos como medias bolas, centros de ménsulas, pinjantes, etc., se cubren
en su totalidad de dorado.

2.2.- Nave de la iglesia

En su conjunto “Ia iglesia es una gran nave cubierta con bévedas de cafion y lunetos, con media
naranja en el ante presbiterio. Toda estd ricamente decorada con labor de yeserias y con pinturas de los
Misterios marianos y escenas franciscanas, de escaso valor artistico, pero de agudo sentido ornamental ™.

En su conjunto las yeserias se presentan en blanco y perfiladas en dorado y otros elemen-
tos totalmente dorados. Esto sucede en el entablamento que recorre los muros de la nave.
El friso presenta una sucesion repetitiva de un roleo vertical, con decoraciéon de cinta en el
entablamento y la cornisa, este tiltimo imitando las ovas clasicas. Todos estos elementos estan
dorados.

En otros lugares, sobre el paramento de tonos lechosos, se perfilan cenefas de rosetas junto
al arco de triunfal que da acceso al presbiterio, o rosetas aisladas que salpican los cuerpos de
las pilastras, todas ellas doradas, que alteran la monotonia de los paramentos.

(Consulta realizada el 4 de noviembre de 2016). )
* HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Tirada especial del Catalogo Arqueoldgico y Artistico de... Ob. Cit., p. 190.
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2.3.- Pinturas desaparecidas en marcos de retablos

En la fotografia histérica, concretamente la que tenemos del retablo de Santa Ana con la
Virgen Nifia, la decoracion se altera respecto a la que antes hemos descrito. En este caso, el
retablo se encuentra entre dos pilastras y en altura por el friso que enmarca pinturas sobre
lienzo, pues bien, todo este espacio se presentaba decorado. Una moldura lobulada crea un
espacio entre el retablo y la decoracidon de rocalla que inunda el espacio mencionado, mez-
clada con otros elementos cono roleos, flores, y frutos (Ldm. n°5, 6 y 7).

Lo mismo sucede con el retablo de Santa Inés. Este es de mayor envergadura que el de
Santa Ana, y se ajusta mas al espacio que hay entre las pilastras por lo que la decoracion se
centra en las enjutas que forma el retablo entre las pilastras y el friso antes mencionado.

En la actualidad estas pinturas han desaparecido, creemos que no han sido picadas, por lo
que imaginamos que se conservan bajo varias capas de cal.

3.- IGLESIA DE LA SANTISIMA TRINIDAD Y DE LA CONCEPCION DE NUESTRA
SENORA. LAS MARROQUIES.

Laiglesia es de una sola nave, a la que se accede mediante una portada ubicada en el muro
de la Epistola, situandose la espadafia en angulo a los pies de la iglesia.

En su cabecera cuenta con presbiterio elevado sobre gradas y los coros alto y bajo a los pies.
Se cubre mediante artesonado con decoracion de laceria, que data de la época fundacional.
Cabe mencionar la decoracion del conjunto con yeserias barrocas®.

En la monografia publicada por Gerardo Garcia Ledn y Marina Martin Ojeda, sobre el
convento de las Marroquies®, en el apartado dedicado a Pintura y grabado, llevan a cabo
el estudio de unas pinturas murales que aparecieron en el muro al que se adosa el retablo
mayor. A continuacion pasamos a transcribir el texto relacionado con estas pinturas (Lam.
n°8, 9y 10):

“Estas pinturas murales, realizadas sobre motero de cal y arena, ocupan el muro que forma la
cabecera del templo; quedan delimitadas por el artesonado de la techumbre y ocultas —o quizds
destruidas, en gran parte- por el actual retablo mayor de madera policromada. La escena repre-
sentada es un Calvario donde aparecen Cristo en la cruz, La Virgen Maria, San Juan Evan-
gelista y Maria Magdalena, sobre el fondo de un paisaje tenebroso. El Crucificado, muerto,
ostenta corona de espinas y un aura de claridad rodea su cabeza; estd fijado con tres clavos a
una cruz arborea y se cubre con sudario cefiido, plegado por detrds. La Virgen viste de rojo
y queda envuelta por un manto azul de grandes pliegues; lleva sus manos unidas hacia las
mejillas, en actitud dolorosa. San Juan es un hombre joven y rubio, dotado de escueta barba
y cabellera sobre los hombros; vista tiinica verde y manto rojo, lleva su mano izquierda al
pecho y extiende la diestra, en sefial de resignacion. Maria Magdalena esta arrodillada abra-
zando la cruz; sus vestiduras rosadas contrastan con una larga cabellera rubia que le cubre
toda la espalda. Todas las figuras descritas quedan recortadas sobre un fondo de tinieblas, que
envuelve el paisaje montafioso del Calvario.

La deficiente conservacion del conjunto, asi como la altura y estrechez del espacio frontero
al mismo, impiden precisar la existencia de otro tipo de adornos complementarios. A los lados
de la escena principal, delimitandola, aparecen grandes acantos y roleos vegetales, en colo-

> http://www .iaph.es/ecija/contenidos/C05/imagenes/0513RealMonasteriodeSantalnesdel Valle/masInfo.html
(Consulta realizada el 4 de noviembre de 2016).

¢ MARTIN OJEDA, Marina y GARCIA LEON, Gerardo. EI Convento de la Santisima Trinidad y Purisima
Concepcion de Ecija (Marroquies). Ecija : Convento de la Santisima Trinidad y Purisima Concepcién de
Ecija, 1999, p. 178-180.
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res rojo, azul y dorado, asi como dos querubines portando atributos concepcionistas: espejo,
escalera y puerta dorada. Estos detalles aluden, probablemente, al motivo principal que debia
centrar la composicion, en consonancia con el alma de la Orden a la que pertenece el convento:
la Inmaculada Concepcion. Estas pinturas, de calidad discreta, son de estilo manierista y se
deben a un autor desconocido; fijamos su ejecucion durante el decenio 1600-1610. Probable-
mente pudieron ser contempladas hasta que, a mediados de la siguiente centuria, se construyo
el actual retablo mayor”.

4.- IGcLESIA DE NUESTRA SENORA DE LA ENCARNACION. Las MoNjas
BrANCAs.

Inaugurada el 30 de mayo de 1704, su planta tiene forma de cruz latina articulada por
una sola nave con crucero y presbiterio. El conjunto se cubre con béveda de cafién con
lunetos y capula de media naranja sobre pechinas en el crucero. Contaba con coro bajo y
alto; el primero situado en el muro de la Epistola del presbiterio y el segundo a los pies de
la iglesia.

Tras la exclaustracion, el edificio paso por varias vicisitudes, desde Cuartel de la Guar-
dia Civil hasta sede de la Agrupacion Musical, siendo actualmente propiedad del Ayunta-
miento. Los objetos de culto como retablos, antepecho, tribuna, etc., fueron trasladados a la
Iglesia del Hospital de San Sebastian, donde hoy dia se pueden contemplar.

Este edificio pertenecié a la Orden de religiosas Mercedarias Descalzas, bajo la advo-
cacion de Nuestra Sefiora de la Encarnacion, conocidas popularmente como las Monjas
Blancas’.

Hace unos afios se llevo a cabo la restauracion del inmueble por parte del Ayuntamiento.

4.1.- Pechinas de la cupula

En su interior se conservan una serie de pinturas murales, aunque muchas de ellas han
desaparecido en su totalidad. Las mas destacadas se encuentran situadas en las pechinas de
la capula, donde se distribuyen los escudos familiares de los fundadores y patronos del con-
vento. En ellas aparecen los escudos de los linajes de dofia Lucia de Aguilar, su esposo don
Cristdbal Valderrama y del patrono don Pedro de Aguilar y Cerda (Lam. n®11).

En elintradds de la béveda de cafidon del crucero se han podido recuperar algunas pinturas,
por un lado la Epifania y por otro la Adoracién de los pastores® (Lam. n® 12 y 13).

También aparecen pinturas decorativas en la rosca del arco triunfal del presbiterio. Se
estructura en tres cenefas, la primera y la tercera son similares con clara diferencia respecto
a la central. Las iguales presentan una sucesion de rocallas, haciendo “eses” donde se
alternan rocallas en azul, marrén y ocre. La cenefa central se decora mediante elementos
vegetales don tres frutos que se repiten, éstos siguiendo los mismos colores a los anteriores.

El presbiterio, cubierto por boveda de caidn con lunetos, podemos dividirlo en dos
partes:

7 http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C05/imagenes/0512IglesiadeNuestraSenoradelaEncarnacion/
masInfo.html (Consulta realizada el 6 de noviembre de 2016).

8 Ambas pinturas se conservaban a finales de la década de 1940 cuando se redacto el Catalogo. HER-
NANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco: Tirada
especial del Catalogo Arqueologico y Artistico de... Ob. Cit., p. 201.
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4.2.- Boveda de cafion

Una cuarta cenefa repite los elementos de la cenefa central del arco triunfal. En el centro se
sittia un querubin. Los elementos moldurados que contiene el conjunto se decoran alternando
cada uno de ellos rocallas, flores y frutos.

En el centro de la boveda y enmarcado por una moldura se dispone un recuadro con ore-
jetas. Donde se alojaba un tema figurativo, practicamente perdido, que no hemos podido
identificar.

4.3.- Lunetos

Luneto del lado del Evangelio. El contexto similar decoracion a la antes mencionada. A
ambos lados del luneto y rodeado de elementos vegetales, frutos y flores se sitiia una rocalla
en cuyo interior aparecen por un lado unos grilletes alusivos a la finalidad de la Orden, la
redencion de cautivos, y en el lado opuesto una puerta. En el interior del luneto, de la cabeza
de un querubin cuelga mediante una cinta una gran rocalla se representa el sol que refleja
un paisaje montafioso en cuyos extremos se sittian en un lado una iglesia con cuatro ctipulas
bulbosas y en el opuesto una iglesia con tres torres. ;Podria tratarse de una representacion de
Ecija?

En el luneto del lado de la Epistola las rocallas que lo flanquean presentan por un lado una
custodia junto a varias espigas de trigo, clara alusion a la Eucaristia, mientras que el opuesto
se representa una mitra. Dentro del Luneto y repitiendo la formula del anterior, la rocalla que
pende del cuello de un querubin, representa en su interior la luna llena, bajo la cual y solo en
uno de sus lados atn pueden verse tres o cuatro torres.

Las fotografias utilizadas fueron tomadas el 11 de noviembre de 2006, por lo que no con-
servamos fotografias tras su restauracion, que comenzo en esas fechas.

En la actualidad la iglesia ha sido cedida al Consejo de Cofradias y Hermandades de la
localidad, siendo utilizado para almacenar los palcos y sillas que se sitian en Semana Santa en
la Plaza Mayor. Una verdadera pena que no pueda ser accesible al publico.

CONVENTOS MASCULINOS

1.- IGLESIA DE NUESTRA SENORA DE LA MERCED.

La iglesia es de planta de cruz latina articulada por una gran nave central con crucero y
capillas laterales sobre las que se extiende la tribuna del coro alto. La nave central esta cubierta
por boveda de aristas, mientras que las laterales del crucero lo hacen sobre bovedas de candn
al igual que el presbiterio. En el centro del crucero se encuentra la cipula de media naranja
sobre pechinas.

En el presbiterio, adosado al retablo mayor se encuentra el camarin de la Virgen de la
Mercedes, realizado en la primera mitad del siglo XVIII, cuyo interior presenta exuberante
decoracion de yeserias.

Del convento, aledafio a la iglesia, se conservan practicamente todas sus dependencias
aunque algunas muy transformadas, destacando el Claustro’.

° http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C05/imagenes/0504ConventodeNuestraSenoraMercedes/masInfo.
html (Consulta realizada el 7 de noviembre de 2016).
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1.1.- Capula

La ctpula del crucero conserva la siguiente inscripcion: REEDIFICOSE SIENDO PATRO-
NOS GENERALES LOS SENORES D2. INES DE HENESTROSA D. LUIS DE AGUILAR Y D2,
MARIA DE LA CUEVA COMENDAOR EL PADRE MAESTRO FR. JUAN PEREZ DE ROJAS.
ANO 1624%.

Las pechlnas cuentan, cada una de ellas, con un gran escudo de armas, en relieve, reali-
zados en yeserias, pertenecientes a los sefiores de Gallape!’. Estos se encuentran ricamente
policromados.

El gran mecenazgo impulsado por Luis de Aguilar Ponce de Le6n y su mujer Maria de
Guzman, fue continuado por su segunda esposa Inés de Henestrosa y Guzman y sus descen-
dientes. Por ello encontramos las armas heraldicas de los apellidos Aguilar, Guzman, Henes-
trosa y Ponce de Ledn'

2.- Camarin

Tras el retablo mayor, se sitia el Camarin de la Virgen de la Merced, cuya construccion se
inicié en 1739, con rica decoracion de yeserias perfiladas en azul.

Maria Teresa Ruiz Barrera se refiere al camarin de la siguiente forma:

“diré que la sencillez estructural de la arquitectura se oculta tras una grandiosa belleza a base
del empleo de yeserias de exuberantes relieves, pilastras y estipites combinadas con perfiles
mixtilineos y un amplio repertorio decorativo enmarcado en azul. El anonimo maestro encar-
gado de su construccion adopta la tipologia de camarin-torre y previa a él, la escalera de acceso
desemboca en un antecamarin rectangular. La planta del camarin es de cruz griega inscrita en
un cuadrado de dngulos ochavados. Al exterior presenta tres cuerpos en Iso que se suceden una
planta cuadrada y una octogonal, seguidas por la linterna que remata el conjunto. El ornato
combina ladrillo fino y el uso de pilastras toscanas y azulejeria azul. El resultado es magistral
visualizandose unas internas dimensiones espaciales irreales y una gran corporeidad, elegan-
cia y belleza en todo el conjunto”".

Dentro del conjunto destaca la inscripcion que se inserta en el friso que recorre la base de la
capula: VIDI AFLICTIONEM POPULI MEI ET CLAMOREM CUIS AUDIVIET DESCENDI ET
LIBEREM EUM. EXODI III. -SIGNUM MAGNUM APPARUIT IN COELU MULIER AMICTA
SOLE. APE. CAP. 124,

En el interior encontramos las pinturas murales delimitadas en el muro frontal, justo detras
del vano donde se sittia la imagen que preside este camarin.

1© HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Tirada especial del Catalogo Arqueoldgico y Artistico de... Ob. Cit., p. 173.

11 RUIZ BARRERA, M? Teresa. “El convento de Nuestra Sefiora de la Merced, 500 afos de presencia
en Ecija”. En Actas de las VIII Jornadas de Proteccion del Patrimonio Histérico de Ecija: 500 aniversario de la
Fundacion del Convento de Nuestra Sefiora de la merced y la Hermandad de Nuestra Sefiora de la Piedad y Stmo.
Cristo de la Exaltacion en la Cruz de Ecija. Ecija : Asociacién de Amigos de Ecija, 2010, p. 38.

12 PEREZ-AINSUA MENDEZ, Natalia. “Iconografia religiosa y civil en la iglesia conventual de la Mer-
ced de Ecija”. En Actas de las VIII Jornadas de Proteccion del Patrimonio Histérico de Ecija: 500 aniversario de la
Fundacion del Convento de Nuestra Sefiora de la merced y la Hermandad de Nuestra Sefiora de la Piedad y Stmo.
Cristo de la Exaltacion en la Cruz de Ecija. Ecija : Asociacion de Amigos de Ecija, 2010, p. 158.

13 RUIZ BARRERA, M? Teresa. “Convento de Nuestra Sefiora de la Merced, 500 afios de presenc1a en
Ecija”. En Actas de las V Jornadas de Proteccién del Patrimonio Histérico de Ecija: Proteccion y conservacién del
Patrimonio intangible o inmaterial. Ecija : Asociacion de Amigos de Ecija, 2007, p. 42-43.

4 HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Tirada especial del Catalogo Arqueolégico y Artistico de... Ob. Cit., p. 174.
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Bajo el arco de medio punto que forma el paso de planta cuadrada a circular en altura, se
sittia en el muro frontal, un marco con orejetas realizado en yeseria. En su interior, sobre fondo
azul celeste, se despliega un cortinaje rojo que parte de una corona y se abre hacia los laterales,
representandose en el centro el escudo de la Merced Calzada (Lam. n® 14).

En la capula, entre las yeserias se disponen, a distinta altura, una serie de tondos ovalados
y circulares de distinto tamafio. En los ocho ovalados, cuatro de ellos alojan el escudo de la
Merced calzada. El resto, debido al mal estado de conservacion y a la altura no hemos podido
ver lo que representan.

1.3.- Capillas laterales

La iglesia de una nave cuenta con tres capillas en cada uno de sus laterales. Estas conservan
pinturas murales en el intrados de sus arcos, que forman casi verdaderas bévedas de cafion,
dos de ellas con lunetos.

Enrique Valdivieso considera estas pinturas como “interesantes pinturas murales de mediados
del siglo XVIII que figuran en paramentos de bovedas, en cuyos recuadros central aparecen episodios
de la vida y milagros de la mercedaria Santa Maria del Socorro. Estos recuadros estan envueltos por
elegantes decoraciones vegetales y geométricas”"

A juzgar por la decoracidn, parece que los trabajos se iniciaron por las capillas centrales,
concretamente la de San Pedro Nolasco y la de San José. A esta conclusion hemos llegado al
observar la decoracion que en este caso es menos artificiosa y mas de finales del siglo XVII o
principios del XVIII, mientras que las otras cuatro se pueden fechas a mediados del setecientos
(Lam. n® 15).

Ambas capillas presentan una decoracion muy colorista a base de roleos vegetales donde
se mezclan el blanco, verde, rojo, azul y ocre, todo ellos sobre fondo blanco, enmarcando las
composiciones con cenefas de diversos motivos, algunos de los cuales imitan a pequefios tro-
zos de marmoles de colores, concretamente la cenefa inicial y la que limita con el retablo que
recorren la totalidad del arco de medio punto que forma la boveda. Estos marmoles imitan al
jaspe, lapislazuli, marmol gris, etc., dentro de recortes geométricos, alternandose con imita-
cion de piedras preciosas y la flor de lis, distintivo de los Borbones.

La capilla de San Pedro Nolasco, presenta decoracion distinta en los medios puntos latera-
les, de los que arrancan los lunetos, se organizan en tres registros, presentando en los laterales
sobre un pedestal, un cesto de mimbre con frutas y flores acompafado al pie de un pajaro,
todo ello muy colorido. En el registro central, se dispone un tondo realizado a base de roleos
vegetales como si se tratase de una pina de techo barroca, en tonos azules y ocres. El conjunto
se encuentra salpicado por pequefias rosetas en tonos azul (Lam. n® 16).

Los lunetos presentan similar decoracion. Dentro de su forma triangular, se enmarcan por
dos cenefas estrechas, la mas externa blanca con decoracion de piedras y la interna entre cortada
en tonos azules perfilados en ocre. En el interior se disponen una serie de roleos vegetales que
enmarcan un elemento mixtilineo central con decoracion de una roseta realizada a base de roleos.
Entre la decoracion se mezclan cintas, roleos, cardos, imitacion de marmoles o piedras, etc.

En la parte central de la béveda entre los roleos vegetales de colores, antes mencionados, se
disponen tres pifias de techo, una central mas grande flaqueada por dos mas pequenias.

Respecto a la capilla de San José, muestra un desarrollo mas avanzado dentro de los que es
la decoracion mural del siglo XVIII. Se presenta a modo de roleos acartonados en blanco y per-

15 VALDIVIESO GONZALEZ, Enrique. “El Patrimonio pictérico de la iglesia de la Merced de Ecija”. En
Actas de las VIII Jornadas de Proteccién del Patrimonio Histérico de Ecija: 500 aniversario de la Fundacién del
Convento de Nuestra Sefiora de la merced y la Hermandad de Nuestra Sefiora de la Piedad y Stmo. Cristo de la
Exaltacién en la Cruz de Ecija. Ecija : Asociacién de Amigos de Ecija, 2010, p. 254.
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filados en dorado y negro, imitando yeserias, llegando a incluir elementos arquitectonicos que
en su ascenso mueren en la decoracion central de la boveda. Esta decoracion se realiza sobre
un fondo dorado perfilado en almagra, distribuyendo cuatro angelotes junto al tondo central
de la béveda. Este se presenta como un elemento tetralobulado en cuyo interior se inscribe la
cruz de Santiago (Lam.n® 17).

En cuanto a la decoracion de los dos medios puntos laterales de los que parten los lunetos,
difieren de la de San Pedro Nolasco. El espacio se estructura en tres partes, imitando una ven-
tana serliana, aunque decorada como si se tratase de placas de marmol. Al centro se sitiia sobre
un pedestal una jarra de plata y oro con flores, entre las que se encuentran claveles, rosas, espi-
gas, etc.,, situandose a sus pies dos pajaros. Los registros laterales son una sucesion de roleos
vegetales entre los que se disponen una mariposa y un péjaro.

Otras dos capillas que presentan caracteristicas similares son la del Sagrado Corazon de
Jesus y la de la Virgen de la Merced

La primera de ellas muestra muchas caracteristicas y elementos similares a la capilla de
San José, aunque mas evolucionado y mas metido en el siglo XVIII. La decoracion se hace mas
menuda y mas abigarrada, horror vacui, donde los elementos que imitan a las yeserias cobran
mayor importancia ya que crean tres tondos donde se van a representar historias de la vida
de la mercedaria de Santa Maria del Socorro. Ademas cuenta jarrones florales, cintas, lazos,
veneras, racimos de flores, querubines, angelotes en vuelo que rodean las escenas, piedras
preciosas, etc., todo ello muy colorido sobre fondo almagra y perfiles dorados y negros para
crear efecto tridimensional.

Las dos escenas de la vida de Santa Maria de Cervelld también conocida como Santa
Maria del Socorro, una de ellas lavando los pies a un mendigo y otra curando a un enfermo,
se enmarcan ambas en tondos tetralobulados. La central de la béveda se inscribe en un
tondo circular, donde se representa el milagro donde la Santa sobre el viento iba para ayu-
dar a las naves de la redencion de cautivos que corrian peligro de naufragar debido al mar
embravecido.

La capilla frontera, dedicada a la Virgen de la Merced, aunque cuando realizamos las foto-
grafias estaba colocado un Nifio Jesus, presenta las mismas caracteristicas al anterior, aunque
con cambios sustanciales en los tondos.

En uno de ellos se representa un gran barco o galeén navegando, que es la representacion
de la iglesia, y en el opuesto dos hombres portan un gran racimo de uvas. En el tondo central,
sobre fondo azul se inserta un gran sol con rostro, posible alusion al emblema de la ciudad o
a la divinidad. Debido a estas caracteristicas y a los racimos de uvas que se distribuyen entre
los elementos que imitan a las yeserias, roleos, cintas, angelotes, etc., podemos aventurarnos a
decir que esta capilla hacia las veces de sagrario de la iglesia (Lam. n® 18).

Respecto a las capillas de Santa Ana con la Virgen Nifia y la de San Pedro Nolasco, la deco-
racion y esquema compositivo es similar a las anteriores aunque con variaciones.

La de Santa Ana, muestra los elementos acartonados y de roleos en blanco perfilados en negro,
imitan a yeserias, sobre fondo gris azulado, entre los que se mezclan cabezas de querubines
cintas rojas, veneras, macollas de flores, etc. En el centro de la composicion se dispone un ton-
do a modo de piiia de techo barroca. En los arranques laterales se vuelve a mostrar una jarra
dorada y plateada que contiene claveles rojos, flanqueada por dos elementos geométricos con
una roseta al centro. Los tonos que predominan son el blanco, ocre, verde, rojo y azulado para
el fondo, utilizdndose la encarnadura para las caras de las querubines, al igual que en las otras
capillas.

Por ultimo la capilla de San Pedro Nolasco, es practicamente igual a la capilla anterior. Las
diferencias estriban en la utilizacion de la gama de colores que en este caso son mas vivos. El
fondo sigue siendo gris azulado, los elementos que imitan a las yeserias en blanco perfilados,
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destacando el rosa, amarillo, rojo claro, ocre y azul. En las pinturas murales de esta capilla se
aprecia un mayor realismo a la hora de ejecutar no solo los elementos vegetales y florales, sino
también los rostros y alas de los querubines.

Estas pinturas podemos relacionarlas directamente con las del arcosolio del retablo mayor
del convento de Santa Florentina y las de la iglesia de Santo Domingo, debido a su similitud
y buena ejecucion, llegando incluso a pensar que puede tratarse del mismo autor que ejecuto
alguna de estas capillas.

1.4.- Pinturas en el 6rgano

El érgano se encuentra situado en la tribuna, concretamente en el lado de la Epistola, ocu-
pando el tramo en altura que se corresponde con la puerta de acceso al claustro del antiguo
convento.

Las pinturas se sittian sobre la caja del drgano, decorando el muro que queda entre ésta y
el arco de medio punto que forma el luneto de este tramo de la boveda.

Haciendo juego con la cornisa rota, moldurada, movida y dorada, la decoracion pictorica
se inicia en el arranque o parte lateral con un par de soportes dorados sobre los que una
ménsula sirve de apoyo a una cenefa, a modo de moldura dorada, que se curva y contacurva
hasta llegar a una gran rocalla central en cuyo interior se sitta un angelote sentado de perfil
tocando una trompeta alargada. El resto del paramento aparece con rocallas entre elementos
vegetales, arquitectonicos y florales. Esta misma composicion se repite en el lado opuesto.
Los colores utilizados con el verde, azul, rojo y ocre, y color carne para la piel de los angeles
(Lam. n® 19).

Estas pinturas podemos fecharlas en la segunda mitad del siglo XVIII, con gran profusion
de rocallas. Por su factura, el autor que las realizé no era tan bueno como los que llevaron a
cabo las pinturas de las bovedas de las capillas laterales de la iglesia.

1.5.- Pinturas del Hic est Chorus

En el coro bajo, situado a ambos lados de la reja que separa la iglesia del sotocoro, donde
la Hermandad de Nuestra Sefiora de la Piedad y Santisimo Cristo de la Exaltacion tienen los
retablos de sus titulares, se sitian dos marcos de escayola con orejetas, encalados en blanco, en
cuyo interior se presenta pintado el “Hic est chorus”: Este es el coro.

Sobre fondo azulado se disponen las letras, en tonos dorados, que designan el coro,
con claros elementos de principios del siglo XVII. El sentido de que aparezca por dupli-
cado, uno en el lado del Evangelio y otro en el lado de la Epistola, es para indicar el coro
dominante cada semana. Posiblemente sobre cada uno de estos recuadros se situase una
cortinilla de damasco rojo, de tal forma que el coro dominante o que iniciaba los cantos
en salmodia debian de estar descubierto, mientras que el coro opuesto debia presentarse
oculto por la cortinilla®. Asi todos sabian qué lado del coro iniciaba el canto y cudl era el
que lo continuaba.

16 MARTIN PRADAS, Antonio y OTERINO MARTIN Verénica M2. “El conjunto coral del convento de
la Merced Calzada de Ecija: Silleria de coro, tintindbulos y érgano”. En Actas de las VIII Jornadas de Pro-
teccion del Patrimonio Histérico de Ecija: 500 aniversario de la Fundacién del Convento de Nuestra Sefiora de la
merced y la Hermandad de Nuestra Sefiora de la Piedad y Stmo. Cristo de la Exaltacion en la Cruz de Ecija. Ecija:
Asociacién de Amigos de Ecija, 2010, p. 235.
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2.- IGLESIA DE LA PurisiMA CoNCEPCION. LAs GEMELAS.

La iglesia era de planta de cruz latina, de una nave con capillas laterales y crucero. En su
conjunto estaba cubierta con boveda de cafidon con lunetos y cipula de media naranja sobre
pechinas en el crucero, todo ello con decoracion pictorica y yeserias. El camarin de Nuestra
Sefiora de la Merced se encontraba ubicado en el crucero, concretamente en el lado del Evan-
gelio, decorado con profusion de yeserias barrocas, muy similar a otros camarines existentes
en iglesias conventuales de la localidad.

La invasion francesa es sucedida por las desamortizaciones de 1820 y 1835, y como en otros
casos, el amplio edificio se convirtié en casa de vecinos hacia 1851. La iglesia continu¢ abierta
hasta el 8 de agosto de 1930. Tras las elecciones de febrero de 1936 sufrio el asalto de los mar-
xistas y un incendio que provoco grandes pérdidas. Por estos afios se le dio uso de almacén y
alojamiento de familias pobres entre otros. En afios posteriores el arcipreste de Ecija y parroco
de la iglesia de Santa Maria, D. Francisco Fernandez Dominguez, previas las gestiones perti-
nentes, consiguié que se desmontase el altar y fuere trasladado a la citada iglesia parroquial
de Santa Maria de la Asuncidn, colocandose en el lado del Evangelio del crucero, situando en
su hornacina central la imagen de la Virgen del Pilar. Debido a las dimensiones del retablo, no
fue colocado el atico. Este traslado no fue bien acogido por el parroco de la iglesia Mayor de
Santa Cruz quien, aludiendo que el antiguo convento mercedario descalzo de la Concepcion,
estaba situado en su collacion, elevo un escrito de protesta ante el Arzobispado Hispalense, en
el que ademas exponia que si alguna iglesia deberia albergar dicho altar, esa debia ser, por las
razones expuestas, la de Santa Cruz (Lam. n® 20).

El arzobispado instruyd el correspondiente expediente y, a pesar de la oposicion del Arci-
preste y de un grupo de ecijanos que habian participado eficazmente en el traslado de dicho
altar a la iglesia de Santa Maria, para evitar su destruccion, decretd se desmontase el mismo
y que el altar fuera trasladado a la Parroquia Mayor de Santa Cruz. El traslado se realiz6 en
1950, siendo colocado delante del retablo mayor neoclasico que fue disefiado para esta iglesia.
Para adaptarlo a su nueva ubicacion fue necesario llevar a cabo una serie de modificaciones,
colocandose en el camarin a Nuestra Sefiora del Socorro.

El Ayuntamiento adquirio por subasta la iglesia en 1942 al Arzobispado Hispalense, “con la
tinica obligacion de que, dado el valor artistico de su fachada u torres debia ser respetada, sea cual fuere
el fin a que se destinara”. Con posterioridad el Ayuntamiento cedid el inmueble al Ministerio de
Educacion y Ciencia para construir en él unas escuelas publicas’®.

El 6 de julio de 1943 se vendio el convento construyéndose sobre su solar varios bloques de
pisos. La iglesia, propiedad del ayuntamiento, fue demolida en 1946, y en su lugar se levantan
diversas dependencias municipales®.

En 1981, la Corporacion municipal consiguié que el Ministerio le devolviese el edificio,
quien inici6 la ocupacion de las aulas que poseia el inmueble con varias finalidades, como la
Secretaria del Ecija Balompié, Asociaciéon Ornitoldgica, Agrupacion Musical Ecijana, etc.

Gracias a la documentacion fotografica conservada en la Fototeca del Laboratorio de
Arte de la Universidad de Sevilla y de algunas fotografias conservadas en el Archivo de
la iglesia parroquial de Santa Maria de la Asuncién, podemos hacernos una idea del con-

7 FREIRE GALVEZ, Ramén. “Lo que se oculta detréas del altar mayor de la parroquia de Santa Cruz de
Ecija”. Octubre de 2014. http://www.ciberecija.com/lo-que-se-oculta-detras-del-altar-mayor-de-la-pa-
rroquia-de-santa-cruz-de-ecija/ (Consulta realizada el 18 de noviembre de 2016).

18 MENDEZ VARO, Juan. “Nuevo destino para la iglesia de la Concepcién”. En Ecija. Feria y Fiestas.
Ecija: Canograf, Septiembre 1981, s/p.

¥ RUIZ BARRERA, M? Teresa. “Bienes inmuebles expoliados a la orden mercedaria en la provincia de
Sevilla”. En La desamortizacion: el expolio del patrimonio artistico y cultural de la Iglesia en Espana :
Actas del Simposium 6/9-1X-2007. El Escorial : Ediciones Escurialenses, 2007, p. 206.

2 MENDEZ VARO, Juan. “Nuevo destino para la iglesia... Ob. Cit., s/p.
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junto de pinturas murales que se conservaban hasta 1950 en el interior de la iglesia de las
Gemelas.

Las pinturas murales, al parecer, cubrian casi la totalidad del interior del templo, apare-
ciendo nuevas pinturas al ser retirado el retablo mayor.

2.1.- Pinturas tras el retablo mayor y camarin.

El retablo mayor de la iglesia de este convento, fue trasladado en primera instancia a la
iglesia parroquial de Santa Maria de la Asuncion, donde fue colocado en el crucero del lado
del Evangelio. Al no caber en su totalidad solo se ubicaron los tres cuerpos principales, dejando
el atico sin colocar. Unos afios después, concretamente en 1950, el retablo fue trasladado a la
iglesia de Santa Cruz en Jerusalén, adaptandolo al espacio del presbiterio como retablo mayor,
tapando el retablo neoclasico original que tenia este templo. Asi lo indican Hernandez Diaz,
Sancho Corbacho y Collantes de Teran en el catalogo publicado por la Diputacion de Sevilla
en estas fechas.

Al quitarse el retablo del presbiterio de la iglesia de la Purisima Concepcion vulgo de
las Gemelas, de religiosos Mercedarios Descalzos, aparecieron una serie de pinturas murales.
Segun los autores del catalogo “quedo al descubierto la decoracion pictorica del presbiterio, a base de
columnas salomonicas”* (Lam. n® 21).

Al parecer y segun las fotografias realizadas por José¢ Maria Gonzalez-Nandin y Paul en
1943, el primer retablo que tubo esta iglesia fue a base de pinturas murales, colocando un
pequeno retablo de estructura en la parte central donde se sitia la embocadura del camarin
propiamente dicho.

El conjunto del presbiterio se presenta flanqueado por dos grandes columnas salomonicas
elevadas sobre pedestales acasetonados y marmoreados, rematadas por capiteles toscanos.
Estas a su vez sostenian un entablamento con clara diferencia entre el arquitrabe, friso y cor-
nisa. En el centro del friso, también marmoreado, se situaba dentro de una cartela el escudo de
la Orden. Sobre este, la cornisa moldurada, estaba decorada con los mutulos de proporciones
vigorosas, sobre la que descansaba un fronton triangular partido. Del centro emergen sobre
sendas ménsulas, dos remates piramidales muy estilizados, que flanquean el atico, a modo de
remate rectangular siendo curvo la parte superior. El remate se estructura por dos pares de
pilastras cajeadas terminadas en cabezas de querubines que sostienen una pequefia cornisa en
cuyo centro se inscribe el anagrama de Maria. El interior del atico aloja una pintura donde se
representaba, intuimos, la aparicion de la Virgen de la merced a San Pedro Nolasco.

La segunda parte, alojada por un arco carpanel que flanqueaban las grandes columnas
salomonicas antes mencionadas, se estructura por medio de cenefas anchas con decoracion
de roleos, que se confunden con pilastras, que compartimentan el espacio en seis apartados
divididos en dos plantas.

La inferior, consta de dos pinturas murales figurativas de clara influencia manierista, de
gran tamafio que flanquean el vano del camarin. Estas se insertan en vanos rectangulares
rematados en medio punto. En el lado del Evangelio se representa una Santa sentada, que no
identificamos ya que no es visible su atributo. En el lado opuesto un hombre de pie con lanza y
casco, podria recordarnos a San Miguel o a San Rafael, ya que en el fondo se vislumbran unas
alas.

La parte superior se estructura a base de tres tondos que se superponen a los tres inferiores.
De ellos no podemos aportar informacion alguna ya que en la fotografia quedan en penumbra.

2 HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Tirada especial del Catdlogo Arqueoldgico y Artistico de la... Ob. Cit., p. 182.
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2.2.- Presbiterio

Los muros de ambos lados del presbiterio, estaban totalmente decorados. A cierta altura
se situaba un balcén que seria utilizado para la asistencia a los oficios de los Padres enfermos.

Bajo el balcon del lado del Evangelio, y gracias a la existencia de una fotografia conservada
en uno de los albumes de Antonio Sancho Corbacho, podemos hacer una aproximacion a las
pinturas y a la iconografia que se desplegaba en esta zona.

Este panel rectangular se estructura en un recuadro central flanqueado por dos tondos cir-
culares a cada lado. El tema central representa la escalera de Jacob, que solo se menciona una
sola vez en la Biblia: Génesis 28,11-19%.

En los cuatro tondos se representaban figuras de santos. En el superior izquierdo a San
Juan Evangelista con los brazos extendidos portando una cartela con la siguiente inscripcion:
MULIER AMICTA SOLE ET LUNA SUB PEDIBUS EIUS ETIN CAPITE EIUS CORONA STE-
LARUM A DUODECIM, Apocalipsis cap. XIL

En el opuesto San Mateo, que junto con su atributo, un angel despliegan otro pafio con la
inscripcion: DE QUA NATUS EST IESUS QUI VOCATUR CHRISTUS, Mathei cap. 1

Debajo en otro tondo se representa un rey con corona y togado de armifio, puede tratarse
de San Luis Rey de Francia. Entre sus brazos porta una sabana en la que se lee: NONDUM
ERAT ABISSI, ET, REGINA CONCEPTA ERAM, Prob. Cap. VIIL

En el lado opuesto se presenta otro rey aunque casi de perfil, al fondo se simula un compas
por lo que podria tratarse del Rey Salomdn, en cuyo pafio muy borroso conseguimos leer:

ISTE TIE REGINA ADEUTRIS FUIS INVESTITUDE AURAT OTRE VIA DATA VARIE-
TATE, ilegible la parte del capitulo y lugar de donde esta sacada este texto (Lam. n® 22).

2.3.- Nave y capillas de la iglesia

El cuerpo de la iglesia también presentaba pinturas murales en determinados lugares, aun-
que pensamos que en casi la totalidad de sus paramentos, siempre segun las escasas imagenes
que poseemos.

La decoracion pictorica, se centraba en las embocaduras de los tres vanos de medio punto
que permitian el acceso de la nace central a las capillas laterales. Esta se desplegaba, segtin la
documentacion fotografica, en el intradds de los arcos, sobre ellos, en los gruesos pilares, en
el sotocoro y frontal del mismo, etc. En estos espacios se aprecia el cambio del gusto deco-

2 SANTA Biblia. Reina-Valera, 1995.

“11. Y lleg6 a un cierto lugar, y durmié alli, porque ya el sol se habia puesto; y tomo de las piedras de aquel paraje
Y puso a su cabecera, y se acosto en aquel lugar.

12.Y sofid: y he aqui una escalera que estaba apoyada en tierra, y su extremo tocaba en el cielo; y he aqui dngeles
de Dios que subian y descendian por ella.

13. 'Y he aqui, Jehovd estaba en lo alto de ella, el cual dijo: Yo soy Jehovd, el Dios de Abraham tu padre, y el Dios de
Isaac; la tierra en que estds acostado te la daré a ti y a tu descendencia.

14. Serd tu descendencia como el polvo de la tierra, y te extenderds al occidente, al oriente, al norte y al sur; y todas
las familias de la tierra serdn benditas en ti y en tu simiente.

15. He aqui, yo estoy contigo, y te guardaré por dondequiera que fueres, y volveré a traerte a esta tierra; porque no
te dejaré hasta que haya hecho lo que te he dicho.

16. Y desperté Jacob de su suefio, y dijo: Ciertamente Jehovd estd en este lugar, y yo no lo sabia.

17.Y tuvo miedo, y dijo: Cudn terrible es este lugar! No es otra cosa que casa de Dios, y puerta del cielo.

18. Y se levanto Jacob de mafiana, y tomo la piedra que habia puesto de cabecera, y la alzo por sefial, y derramé
aceite encima de ella.

19. Y llamé el nombre de aquel lugar Bet-el, aunque Luz era el nombre de la ciudad primero”.
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rativo ya que en esta ocasion hace acto de presencia la rocalla, elementos decorativos de la
segunda mitad del siglo XVIIL. La decoracion se centra en rocallas, veneras, roleos vegetales,
etc.

3.- IGLESIA DE SAN ANTONIO DE PADUA. SAN FRANCISCO.

La Iglesia en su origen era de estilo gotico-mudéjar del cual se conservan algunos elemen-
tos aunque enmascarados por las sucesivas transformaciones.

La planta de la iglesia es de cruz latina con tres naves y crucero. La nave central se cubre
con béveda de candn con lunetos, las laterales con béveda de aristas y el presbiterio por media
naranja sobre pechinas. De la primitiva fabrica se conserva en el crucero la boveda sexpartita
y en los brazos laterales bovedas estrelladas, asi como la portada de ingreso desde el atrio,
aunque muy transformada.

En el siglo XVIII se reforma el conjunto y se realiza la construccion de una serie de capi-
llas que se adosan a la fabrica, como la capilla de la Virgen de los Dolores, la de la Venerable
Orden Tercera y la de la Oracion en el Huerto, ésta tltima en el compas. Ademas de la iglesia,
el convento contaba con todos los elementos caracteristicos de este tipo de edificios, de los que
destacaban tres claustros con capillas, jardines y huertas. La sala del Capitulo o el refectorio,
estaba cubierta por boveda de cafion con lunetos, fue reutilizada como vestibulo del Cinema
Cabrera, hoy dia desaparecido tras ser derribado por inminente ruina®.

La Orden franciscana, debido a su caracter mendicante, siempre estuvo abierta a alber-
gar dentro de los claustros, patios y compases de sus conventos, la construccion de capillas
de particulares y hermandades, beneficiandose de la institucion de dotaciones y memorias
de misas que ellos mismos regian, algunas de las cuales llegaron a poseer enterramientos
propios®.

En el compas existen en la actualidad tres capillas, siendo la mas importante la que poseia
la extinguida Hermandad de la Vera Cruz, de una espaciosa nave con tres retablos, sacristia y
espadana.

Frente a la capilla anterior se sitta la de Nuestro Padre Jests de los Milagros, cerrada por
una reja de hierro forjado situandose al fondo un retablo que aloja un lienzo que representa a
Jestis con la Cruz a cuestas con la advocacién antes mencionada.

La tercera capilla dedicada a Nuestro Divino Salvador, se encuentra ubicada junto a la
puerta principal.

Tras la desamortizacion paso por diversas vicisitudes, siendo entregada la iglesia y algu-
nas dependencias a los Padres Paules en 1906, donde permanecieron hasta finales del siglo XX.

Precisamente tras la marcha de los Padres Paules, se llevd a cabo la intervencién en el
tejado de la nave de la iglesia, cambiandose la teja plana por la teja arabe. Durante estos traba-
jos aparecieron una serie de inscripciones de cardcter gotico, realizadas en negro sobre fondo
lechoso. Son trozos aislados que se han conservado entre las bovedas de las naves laterales y
la cubierta, concretamente en el muro de la nave del Evangelio y de la Epistola. Parecen perte-
necer a un friso que recorria el interior de la nave®.

#  http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C05/imagenes/0505ConventodeSan AntoniodePadua/masInfo.
html (Consulta realizada el 17 de noviembre de 2016).

2 MARTIN PRADAS, Antonio y CARRASCO GOMEZ, Inmaculada. Manifestaciones de la religiosidad. ..
Ob. Cit., p. 34.

? Informacion cedida por el Arquitecto, Don Fernando Bevid Gonzalez.
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3.1.- Restauracion del templo

Gracias a los datos proporcionados por Fernando Bevia Gonzalez, sabemos que la obra de
restauracion de la iglesia se realizo en tres fases (Lam. n® 23):

Primera.- Promotor: Arzobispado de Sevilla. Arquitecto: José Delgado Herrera. Construc-
tor: Diego Cadenas.

Se restauraron las cubiertas del crucero y de la nave principal, sustituyéndose las primi-
tivas armaduras por estructuras metalicas sobre zuncho de hormigén y la teja plana por teja
arabe.

Segunda.- Varias actuaciones en el interior. Promotor: comunidad de Feligreses. Jesus Gar-
cia Carrillo.

Ejecucion de los soportes o pilares de ladrillo de la nave principal, que se encontraban dis-
gregados, por otros nuevos, previa consolidacion de los cimientos y apeo del templo. En esta
fase se realizan la pintura interior y los pavimentos.

Tercera.- Fachadas y galerfa mirador. Promotor: Ayuntamiento de Ecija, con subvencién de
la Consejeria de Turismo. Arquitecto: Fernando Bevia. Constructora: IMESAPI.

Reconstruccion de la galeria-mirador.

La restauracion de las pinturas murales del presbiterio fue llevada a cabo por el pintor local
D. Francisco Nufiez.

3.2.- Marmoreados de las naves de la iglesia y pinturas de la béveda del crucero

Hasta la restauracion llevada a cabo a principios del siglo XXI, las naves de la iglesia pre-
sentaban una decoracion de claros aires neoclasicos. Esta decoracion, realizada a base de
imitacion de marmoles en tono gris con veteados negros y blancos, simulaba sillares perfecta-
mente cortados, distribuyéndose por los pilares, paramentos, asi como por las bovedas de las
tres naves. La decoracion se completaba con dos grandes tapices colocados a ambos lados del
presbiterio, sobre la silleria de coro, y por papel pintado cubriendo las pilastras de los pilares
de la nave central y las frontales del crucero que flanquean el gran arco que da acceso al pres-
biterio (Lam. n® 24).

Ademas, existia otra decoracion anterior que afortunadamente se ha conservado. Nos refe-
rimos a las cartelas que decoran la béveda gotica del crucero. En ella se sittian ocho cartelas
con los atributos de la pasion donde se representan:

- Columna

- Escalera

- Corona de espinas

- Lanza y esponja

- Céliz

- Martillo y tenazas

- Los tres clavos

- Instrumentos de azotes

En los cuatro nervios goticos principales se inserta un escudo que alterna la inscripcion IHS
y el anagrama de Maria (la M con la A superpuesta).

Estas cartelas pueden fecharse en torno a 1630, relacionandolas algunos autores con la
intervencion de Dofa Juana de Mendoza quien, junto a su hijo don Federico Manrique, en
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su testamento, “donaron los techos de la capilla mayor y sus armas, el retablo, los azulejos,
etc.”%.

El siglo XVIII fue muy importante para este templo ya que cambio su fisionomia interna
y externa. Se construye de nuevo la capilla mayor, que se cubre con boveda de media naranja
sobre pechinas. La decoracion se sittia en un tondo ovalado, enmarcado por una moldura con
orejetas que se adapta al espacio concavo de la pechina. Son elementos relacionados con la
orden de San Francisco:

- Un gran corazon en llamas sobre el que se representa un crucificado. El conjunto se
rodea por una filacteria en la que se lee: CHARITAS JESUCHRISTI URCET NOS

- La figura de Jesus de pie sobre una roca rodeado de una filacteria similar a la ante-
rior aunque con distinta leyenda: EVANGELIZARE PAUPERIBUS MISIT ME

Estas dos pinturas, parece por su factura de mala calidad, que han sido realizadas en la
primera mitad del siglo XX.

- Sobre el retablo, en el lado del Evangelio, aparece uno de los emblemas de la orden,
dos brazos cruzados y clavados en una cruz.

- En el lado opuesto se representa un libro cerrado con una vara de azucenas blancas
apoyado sobre ¢l. Puede tratarse de un atributo de San Antonio de Padua, que es
quien esta dedicada esta iglesia.

Estas dos pinturas parece que son mas antiguas y podriamos fecharlas a mediados del
siglo XVIIL

3.3.- Capilla de la Venerable Orden tercera

En la boveda se lee la siguiente inscripcion: “A GLORIA DEL ALTISIMO Y CULTO DE
NUESTRO SENOR SERAFICO PADRE SAN FRANCISCO LABRO ESTA CAPILLA ..., VENE-
RABLE ORDEN TERCERA. SE COMENZO EL DIA 9 DE MAYO DE 1791 Y SE ACABO EN
JUNIO 9377

3.4.- Boveda de la capilla de la Virgen de los Dolores

Esta capilla fue realizada dentro de las reformas que se llevan a cabo en el edificio en el
siglo XVIIL. Cuenta con una béveda ovalada sobre pechinas, ricamente decorada con yeserias
a modo de estipites moldurados perfilados en negro y azul. El friso se decora con una serie de
serafines policromados, elemento que se repite al final de cada estipite lira que decora el inte-
rior de la ctpula. Las pechinas simulan trompas aveneradas, presentando cada una de ellas
en el centro un frontdn curvo partido que aloja un tondo tetralobulado, ambos perfilados en
dorado, negro y azul, en cuyo centro se representan entre rocallas pintadas en negro:

- Corona de espinas con tres clavos sobre ella

- Una cruz con cantoneras y rayos que salen de sus angulos que se asienta sobre una
gran nube

- Columna sobre la que se cruzan una lanza y cilicios

- Tenazas cruzadas con un martillo

% HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Tirada especial del Catilogo Arqueoldgico y Artistico de la... Ob. Cit., p. 167, Nota 391, p. 314.

” HERNANDEZ DIAZ, José¢; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Tirada especial del Catdlogo Arqueoldgico y Artistico de la... Ob. Cit., p. 169.
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Seguin Hernandez Dias y sus colaboradores el retablo de la Virgen de los Dolores procede
de la Iglesia de la Victoria, siendo trasladado a este templo tras la desamortizacion. El remate
curvo del retablo se encuentra policromado por su parte trasera, justo la que da al interior de
la capilla. Posiblemente seria una actuacion llevada a cabo tras el traslado ya que iba a ser visto
también desde esta parte. Las pinturas se reducen a elementos geométricos circulares entre
bandas, todo ello en tonos lechosos y los tondos en gris, siguiendo la decoracion de marmo-
reados que tuvo la iglesia en sus paramentos hasta la reciente intervencion.

3.5.- Remates retablo Oracion en el Huerto y de San Vicente Paul

Ambos retablos colaterales pueden fecharse dentro del siglo XVIII y se encuentran situa-
dos la parte frontal del crucero. Respecto a su policromia se presentan en tonos lechosos con
algunos elementos dorados y otros perfilados en oro.

Lo mas interesante son las partes que enmarcan el atico de estos retablos que se encuentran
pintados en el paramento. El de la Oracion en el Huerto muestra un marmoreado que imita
sillares lechosos y grisaceos, todo enmarcado por un arco moldurado de medio punto en gris
mas oscuro, que simula los nervios de una bdveda y que cierra el conjunto por su parte mas
alta. El interior de la hornacina del atico, muestra un marmoreado en verde, blanco y lechoso
con imitacion de sillares que forman un medio punto.

Respecto al de San Vicente Patl, solo el interior de la hornacina presenta pinturas murales
similares al descrito anteriormente.

El retablo de la Oracion en el Huerto ha sido modificado recientemente cambiandose su
titular por el Cristo de la Vera Cruz.

3.6.- Pinturas del Presbiterio

Para analizar las pinturas del presbiterio vamos a transcribir la informacion contenida
sobre ellas en el articulo de Jesus Aguilar.

“En los paramentos laterales del presbiterio, bajo una boveda semiesférica que reposa sobre
pechinas, flanqueando el retablo mayor de hacia 1730, ejecutan su obra pictdrica. En ambos
muros se representa como tema principal las apariciones de la Virgen Milagrosa a Santa Cata-
lina de Labouré. Recoge el mensaje encomendado por la Madre de Dios, en 1830, a esta reli-
giosa de la Hijas de la Caridad de San Vicente Paill, de acufiar una medalla conforme al modelo
de su vision. Cada una de las composiciones se puede subdividir a su vez, en dos registros. En
el superior se plasma una serie de dngeles, en contrastadas poses, que portan los simbolos de la
Letania Lauretana y en el inferior aparecen las citadas apariciones.

Para la ejecucion de las zonas altas a los artistas se les dio libertad interpretativa. Por ello, las
imagenes estin pintadas al gusto de la época. Estos seres alados son modelos que evocan al estilo
inspirado en la obra del onubense Vizquez Diaz, en el monasterio de La Rabida, donde dicho pin-
tor entre 1929-1930 realizo mediante la técnica del fresco “su poema plastico del descubrimiento”.

Ambas ejecuciones se caracterizan por intentar arquitectonizar la pintura. Esto lo podemos
apreciar en el sentido aristado de los pliegues, en los grandes planos, en el tratamiento de las
telas que cubren por completo sus celestiales anatomias, con esas formas ciibicas y en la paleta
pobre de color donde predominan los tonos tierra. Ademads los rostros con grandes 0jos se basan
en modelos bizantinos que nos recuerda a la pintura iconica, (Lam. n® 25 y 26).

Curiosamente, todo este conjunto de dngeles se rodea de una serie de estrellas aureas de ocho
puntas, y de un gran niimero de golondrinas, que anuncian la Resurreccion de Cristo.

En la plasmacion de las apariciones marianas se dio un aspecto menos novedoso que en la
zona anterior, con el fin de que las efigies fueran mds cercanas e inteligibles para el fiel que las
obseruve.
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Analizando la parte derecha, vemos como en la zona superior se disponen seis de estos seres
alados, ya sean genuflexos, sedente, de frente o de tres cuartos, sosteniendo entre sus manos
una carabela, simbolo de la iglesia, un cedro del Libano, un caliz, una filacteria con la ins-
cripcion "ROGAD POR NOSOTROS QUE RECURRIMOS A VOS”, que se recoge en el
reverso de la medalla milagrosa; y por tiltimo bajo un arco que apea sobre columnas de orden
jomico otro de esos personajes celestes muestra al espectador el reverso de la citada medalla.
En ella aparece la letra M coronada por una luz y debajo del monograma, dos corazones; el
primero coronado de espinas, y el sequndo traspasado por una espada. Todo rodeado de doce
brillantes estrellas.

Bajo estas representaciones del flanco derecho se encuentra la escena en que la Madre de
Dios se presenta ante la novicia, la cual se arrodilla ante ella, en actitud orante y en arrobada
contemplacion. Es una glorificacion de la Virgen que se sitiia a un nivel superior, con indu-
mentaria concepcionista, viste tiinica blanca y manto celeste con fimbrias doradas y velo de
encaje blanco. Entre sus manos porta el globo terrestre potenciado con la luz, simbolo de la
Redencion. Su figura resplandeciente queda rodeada por rafagas doradas de rayos agudos. Este
atributo iconogrdfico hace referencia a la mujer apocaliptica, vestida de sol. Bajo sus plan-
tas aparece el dragon con la manzana en la boca, como representacion del mal aplastado por
Maria, sequnda Eva.

En cuanto al lado frontero debemos comentas que, en lo alto, los seres alados anteriormente
descritos, de nuevo en diferentes poses, sostienen en sus manos otros tantos signos de la Leta-
nia Lauretana: la rosa, la azucena, la palma, la torre de marfil, el arca de la alianza y una cinta
con la inscripcion: “OH MARIA SIN PECADO CONCEBIDO”, la cual se advierte en el
anverso de la medalla Milagrosa.

En la parte baja, la vision es mistica. La Virgen, sentada, mantiene una conversacion, a tra-
vés de la mirada, con Santa Catalina, la cual estd arrodillada y descansa sus brazos en el regazo
de la Madre de Dios. Ambas visten igual que en anterior paramento. Parecen estar cobijadas
bajo una estructura cubierta por béveda de arista. Junto a ella, se sitiia un candelabro de tres
velas y un jarron con azucenas que hablan de la virginidad y pureza de Maria. La blancura
de esta flor y la dulzura de su perfume simboliza a la Virgen, y especialmente a la Inmaculada
Concepcion. Este 1iltimo sentido se funda en el Cantar de los Cantares: “Yo soy la flor del
campo y el lirio de los valles”. Al fondo, tras la figura infantil de un monaguillo, que representa
al angel que avisé a la Santa de su encuentro con la Milagrosa, se despliega un cortinaje que
se descorre dejando entrever una cruz.

Para ultimar el presente estudio, debemos puntualizar que esta obra pictorica, en cuya rea-
lizacion se invirtieron unos ocho meses, estan realizadas por medio de la técnica del fresco.
Afortunadamente estas pin turas conservan la inscripcion latina que facilita la autoria y
datacion de los mismos asi como el nombre del parroco de la iglesia: “RECTORE HUSUS
AECCLESIAE, RVDO D. NICANORE, ABAD SUPERIOR SACERDOTUM, CONGRE-
TIONS MISSIONIS; DOMUS ASTIGITANA, RICHARDUS COMASD HISPALENSIS
ET JOAQUIM OJEDA ASTIGITTANUS PINXERUT HAS AEDES ANNO MCMLVIII”
(SIENDO RECTOR DE ESTA IGLESIA WL RVDO. D. NICANORE, ABAD SUPERIOR
DE LOS SACERDOTES DE LA CONGREGACION DE LA MISION. LOS VECINOS DE
ESTA CIUDAD RICARDO COMAS, HISPALENSE Y JOAQUIN OJEDA, ASTIGITANO
PINTARON ESTA IGLESIA EN EL ANO MCMLVIIL”. En la actualidad se encuentran un
poco deterioradas debido a la humedad del paramento”.

En 2009, seguin figura en una inscripcion en un libro que aparece abierto en el suelo, junto a
Santa Catalina de Labouré, estas pinturas fueron restauradas por el pintor local Don Francisco
Nufiez, (Ldm. n®27).

% AGUILAR DIAZ, Jestis. “Las pinturas murales de Joaquin Ojeda y Ricardo... Ob. Cit., p. 99-100.
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3.7.- Capilla de la Vera Cruz

En esta capilla, de planta rectangular, de una sola nave, arco triunfal y cupula fingida en el
presbiterio, las pinturas las encontramos en la falsa ctpula.

Al parecer la estructura estaba pensada para dotar al edificio de una ctipula con media
naranja encamonada, pero tal vez y debido a los problemas econémicos o a su derrumbe por
algun tipo de movimiento sismico o cualquier otra causa, nunca se construy6 o se volvio a
reconstruir.

Los cierto es que el espacio central de la cipula esta cubierto por grandes tablones alinea-
dos en cuadrado que simulan el espacio que falta gracias a la utilizacion de la pintura, creando
a través de un trampantojo con arquitectura fingida perspectiva e ilusionismo (Lam. n® 28).

El espacio decorado es de planta octogonal, siendo los lados mas cortos lo que hay sobre
las falsas pechinas. Sobre estas arrancan remates de arquitecturas fingidas, unidos mediante
“eses” y mensulones, que sirven de soportes a tres jarrones, el central mas grande y decorado
y repleto de flores y hojas, mientras que los otros dos no contienen vegetacion alguna. Este
esquema se repite en los cuatro angulos de las pechinas, con la salvedad de que en las dos que
lindan con el retablo solo se presentan dos jarrones. En los espacios restantes se despliega una
gran rocalla, decorada con dos grupos de frutos, flores y hojarasca, en cuyo centro de repre-
sentan elementos alusivos a la Hermandad a la que pertenecia esta capilla. Comenzando por
el lado de la Epistola encontramos la Santa Cruz de Jerusalén, en el lado de la nave, aparece
una cruz arbdrea con los tres clavos, en representacion a la Santa y Vera Cruz, y en tercer lugar
uno de los emblemas de la Orden de San Francisco, una cruz con dos brazos, uno el de Cristo
y otro el de San Francisco de Asis (Lam. n® 29).

La rocalla que aparece en el lado del retablo mayor, se presenta abierta con decoracion de
granadas y naranjas, siendo utilizada a modo de remate del fronton triangular del atico del
retablo.

El centro de la composicion cuenta con una pifia decorativa, con roleos vegetales y frutos
en el centro. Esta decoracion es circular y se encuentra rodeada de dos cenefas pintadas una
en tonos ocres de roleos que simulan a veces rocallas y otra similar pero con elementos mas
pequenos pintados en azul

El despliegue pictdrico se realiza sobre fondo blanco, utilizando una baja gama de colores,
entre los que destacan los ocres, azules, naranjas, rojos y verdes.

Esta capilla ha sido restaurada hace unos afos, llevandose a cabo la intervencion en los
tejados y muros perimetrales. Recordemos que durante estos trabajos se reconstruy¢ el mira-
dor que existia sobre la puerta de acceso de la Plaza Mayor.

3.8.- Capilla de la Oracion en el Huerto o de Nuestro Divino Salvador

Esta capilla esta dedicada a la advocacion de Nuestro Divino Salvador, se encuentra situada
en el compas de entrada a la iglesia, junto a la puerta principal que da a la Plaza Mayor.

Es de planta rectangular, simulando su alzado un arco cuadrifonte coronado por cupula
sobre pechinas y cerrada al frente por una reja de forja. La decoracion se realiza a base de yese-
rias que simulan elementos vegetales, situados en la clave de los arcos, pechinas y pifia central
de la ctipula. Esta se divide en ocho casetones en los que se representan, pintados al fresco, los
siete arcangeles, tocados con coronas de flores caminando sobre nubes, en los que destaca el
color casi negro de su piel”.

» Ibidem, p. 36.
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Desde el punto de vista iconografico aparecen pintados ocho, en vez de siete arcangeles,
respondiendo el octavo, bien a una repeticion con cambio de atributo de uno de los siete ante-
riores, bien a la necesidad de ocupar el octavo caseton acudiendo a la invencion de un nuevo
arcangel, o bien a la inclusion del angel de la guarda como nueva devocion que surge en época
contemporanea a los anteriores®.

La devocion a los arcangeles se remonta a 1516. En unaiglesia de Palermo consagrada a San
Angel, martir de la Orden de las Carmelitas, se encontrd bajo el enlucido un curioso fresco que
representaba siete arcangeles. Tres de ellos eran honrados por la iglesia desde tiempo atras:
Miguel, Gabriel y Rafael; pero cuatro llevaban misteriosos nombres, desconocidos por los fie-
les; se llamaban: Uriel, Jehudiel, Baraquiel, Seatiel. La inscripcion llamaba a Migel Victoriosus,
a Gabriel Nuncius, a Rafael Medicus, a Baraquiel Adjutor, a Jehudiel Remunerator, a Uriel
Fortis Socius, a Seatiel Orator. Unos atributos, algunos extrafios, les caracterizaban: Miguel
pisoteando a Satan, llevaba una palma y un estandarte blanco con una cruz roja; Gabriel mos-
traba una linterna encendida y un espejo de jaspe sembrado de manchas rojas; Rafael tenia una
pixide y daba la mano al joven, Todias que llevaba un pez; Baraquiel llevaba rosas blancas en
un pliegue de su manto; Jehudiel tenia en una mano una corona de oro, en la otra un latigo del
que colgaban tres cuerdas negras; Uriel blandia una espada desenvainada mientras que una
flama surgia delante de sus pies; Seatiel, en fin, con las manos juntas sobre su pecho, parecia
rezar..., esta nueva advocacion se extendio por todo el ambito cristiano y fue aprovechada por
el movimiento de la Contrarreforma®, (Lam. n° 30).

Debido al mal estado de conservacion que presentaba en su conjunto, fue intervenida den-
tro del proceso de restauracion al que fue sometido el templo. Los trabajos se encargaron a
la restauradora Maria del Valle Rodriguez Lucena, inicidandose la labor el 7 de julio de 2012,
finalizando el 1 de agosto del mismo afio.

En esta intervencion se llevd a cabo la restauracion de la pintura figurativa de los arcan-
geles del interior de la cipula asi como las pinturas representativas de San Francisco de Asis
existentes en las pechinas.

Estos trabajos han puesto de manifiesto que las pinturas se realizaron en el segundo tercio
del siglo XVIIL, y que estan realizadas con dos técnicas pictdricas diferentes, por un lado pin-
tura al temple y por otra pintura al dleo.

En el estudio iconoldgico e iconografico que realizo la restauradora, pone de manifiesto
que en la representacion se disponen ocho arcangeles, cada uno con su atributo que lo identi-
fica. Disponiéndose en las pechinas pasajes de la vida de San Francisco de Asis.

Respecto a los arcangeles identifica a:

- San Rafael, que se representa con un pez, alas, corona de flores con una cruz en la
parte central.

- San Miguel, se le representa con una espada, con alas y coronado de igual forma al
anterior.

- San Gabriel, lleva una vara de lirios en su mano derecha, con tres pétalos cada uno
que simbolizan la Santisima Trinidad: Padre, Hijo y Espiritu Santo, ademas lleva alas
y coronado como los anteriores.

- San Jehudiel, porta un latigo en su mano derecha, con alas y esta cononado de flores
con cruz en su parte central.

- San Zadkiel, porta un cetro o rayo en la mano, con alas y coronado de igual forma
que los anteriores.

0 Ibidem.
31 MALE, Emile. El Barroco. Arte religioso del siglo XVII. Italia, Francia, Espafia, Flandes. Madrid, 1985, p.
262y ss.
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- San Uriel, porta varias espigas en su mano derecha, con alas y coronado con flores
y cruz al centro.

- San Barachiel, se le representa portando un cesto de frutas, flores o pan, simboli-
zando el fruto de la vocacion cumplida, va con alas y coronado como los antecesores.

- San Samuel, se le representa con la mano en el pecho, en este caso mantiene una
llave en su mano, ademas de estar alado y coronado.

Respecto a las pechinas, se han descubierto escenas franciscanas, algunas de las cuales,
debido al mal estado de conservacion que presentaban, ha sido casi imposible profundizar
mas:

- Padre de la iglesia: Al parecer un personaje vestido con el capelo de cardenal rojo y
tanica, lleva en su m ano una iglesia y una cruz.

- San Francisco de Asis?: Se presenta la figura de un hombre con el habito franciscano
que sostiene un estandarte con una cruz en el centro.

- San Francisco entre la Inmaculada y el Diablo.

- Victoria o batalla del Salado. San Francisco, coronado de flores por dos angelo-
tes. Este se representa con una cruz en una mano y un estandarte rojo en la otra, en
cuyo interior se inscribe el anagrama de Jesis Hombre Salvador (JHS). Ademas a la
izquierda aparece un castillo, un joven con sombrero y a la derecha tiendas de cam-
pafia debajo de las cuales se representa otro joven con rasgos musulmanes®.

4.- IGLESIA DE LA D1viNnA PAsTOorRA. CAPUCHINOS.

La iglesia, de planta de cruz latina esta formada por una nave con capillas laterales y cru-
cero. La nave central se cubre con bdveda de cafidn con lunetos y bovedas de aristas en las
capillas, y el crucero con media naranja sobre pechinas.

Pertenecid a los Padres Capuchinos hasta la exclaustracion, siendo cedido en 1924 a la
Comunidad de las Hermanas de la Cruz®.

Gracias a las fotografias que se realizaron para el catalogo tenemos constancia de como se
encontraban decorados los paramentos del interior de este templo (Lam. n® 31).

En este caso no contamos con pinturas murales, al menos no las hemos encontrado, pero si
con una decoracion de marmoreados en tonos grises que se centra en el intrados de los arcos
del crucero y capillas laterales, asi como en los paramentos del crucero y nave.

La disposicion de este marmoreado se distribuye en la conformacion de sillares rectangu-
lares que se presentan esgrafiados en el paramento, por lo que aporta una sensacion mas real
de lo que es el sillar marmoreo.

Esta decoracion, muy de finales del siglo XIX y principios del XX, debi6 de desaparecer en
una de las intervenciones a las que ha sido sometido el templo en la segunda mitad del pasado
siglo (Lam. n® 32).

2 RODRIGUEZ LUCENA, M2 del Valle. Memoria de restauracién. Capilla de San Francisco. S/p.
3 http://www .iaph.es/ecija/contenidos/C05/imagenes/0501ConventodelaDivinaPastora/masInfo.html
(Consulta realizada el 6 de noviembre de 2016).
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5.-IGLESIADE LA LiMmPIA CONCEPCION DENUESTRA SENORA. LOos DEscALZOS.

La iglesia es de planta de cruz latina de una sola nave, con crucero, capillas laterales entre
los contrafuertes comunicadas entre si, coro alto a los pies y presbiterio con testero plano,
tras el que se encuentra la sacristia. La tinica nave se cubre con béveda de cafén con lunetos
y cupula de media naranja sobre pechinas en el crucero. La iglesia fue inaugurada en 1614,
siendo totalmente transformada a lo largo del siglo XVIII cuando se le afadio la rica decora-
cidn de yeserias y pinturas murales, que dotan al conjunto de gran singularidad.

Debido a la gran importancia que tiene este edificio dentro del Barroco andaluz, fue selec-
cionado por la Consejeria de Cultura para que formase parte del Proyecto Andalucia Barroca
2007, en el ambito de restauracion de inmuebles. El proyecto de rehabilitacion y la direccion de
los trabajos han corrido a cargo del arquitecto Fernando Mendoza Castells, durante el periodo
comprendido entre 2006 y 2009.

Las obras incluyeron una actividad arqueoldgica preventiva, la mejora del terreno de
cimentacidn y atado de muros, la intervencion sobre la estructura del inmueble, restauracion
de cubiertas y espadafia, cosido de lesiones, sustitucion de solerias y restauracion igualmente
de carpinterias y cerrajerfas. También se ha llevado a cabo la fijacion de toda la decoracion
parietal sobre muros y bévedas, asi como los elementos decorativos de yeso y pintura mural,
la consolidacion de la portada, reforma de la instalacion eléctrica, contra incendios e instala-
cién de iluminacion interior y exterior, restauracion de retablos y de todos los bienes muebles
del templo. Igualmente, se ha restaurado el érgano de la iglesia, a cargo del experto Gerhard
Grenzing, uno de los mds prestigiosos organeros del mundo™.

Los paramentos interiores del templo se encuentran decorados con gran profusion de yese-
rias y pinturas murales. En lineas generales la iconografia se encuentra relacionada directa-
mente con la representacion de santos carmelitas, acompafiados de anagramas de la orden.
Estos se insertan en un repertorio de formas mixtilineas en el que se mezcla la decoracién de
placas recortadas, elementos vegetales, rocallas y figuras antropomorfas. Este programa deco-
rativo se realizé en la década de 1760-1770.

Segun el padre Juan Dobado, la iconografia rococo que se representa en el interior del tem-
plo responde al programa que ide6 fray Domingo de Jesus Marfa. Este programa responde a
la formacion del carmelita descalzo, centrandose en la penitencia, estudio y alabanza.

“al entrar en el templo el joven estudiante que aspiraba a ser un buen carmelita descalzo
aprendia los principales modelos para su propia vida. Veremos en primer lugar los aspectos de
Penitencia y el Estudio.

De este modo, en las pilastras de la nave central se disponen cuatro modelos principales
para el descalzo. En las dos primeras pilastras de la nave, comenzando por las que sostienen
el arco que da paso a la ciipula nos encontramos a San Pablo y Santa maria Magdalena, dos
santos predilectos de Santa Teresa de Jesils. ..

Sobre el tornavoz del piilpito, en la primera pilastra del lado del Evangelio, desde el crucero
se encuentra la cartela dedicada a San Pablo, donde puede leerse: OPUS FAC EVANGE-
LISTAE, MINISTERIUM TUUM IMPLES. S. PAUL. APOS.PRAED. VERIT. En el libro
abierto aparece la cita de donde se ha tomado: 2 AD Tim Cap 4. Concretamente de la segunda
carta a Timoteo, en el capitulo 4, versiculo 5, puede leerse el texto de la filacteria: “Haz obra de
evangelista, desempefia cumplidamente tu ministerio”. En un fondo de arquitectura destaca
la figura enérgica del apostol, levantando su brazo derecho y sefialando la inscripcion aludida.
Mientras con la otra mano porta una antorcha con fia que prender el mundo, ayudado por el
soplo de la paloma del Espiritu, en este deseo paulino de hacer llegar todos los mensajes de
Cristo. Por tanto, esta primera pilastra ensefia al futuro carmelita ese ardiente deseo de evan-
gelizar, de propagar el Evangelio de Jestis.

* http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C05/imagenes/0510IglesiadelaLimpiaConcepcion/masInfo.html
(Consulta realizada el 6 de noviembre de 2016).
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Enfrente se encuentra la cartela con la figura de Santa maria Magdalena, con su amplia cabe-
llera rubia, sosteniendo el libro, la cruz y la calavera, signos de su conversion y retiro al desierto,
a la vida contemplativa tras encontrarse con Cristo. En la filacteria puede leerse: QUONIAM
DILEXIT MULTUM. Esta tomado del evangelista Lucas, capitulo 7, versiculo 47, cuando relata
la uncion en casa de Simon, Jestis le perdona sus pecados “porque amo mucho”...

Las dos siguientes pilastras, las primeras que se aprecian al entrar en el templo, estan dedi-
cadas a la Virgen Maria y al profeta Elias, modelo e inspirador de la Orden respectivamente.
En el lado de la Epistola, aparece la figura poderosa del profeta Elias, dentro de una fuente que
alude claramente a la Fuente de Elias en el Monte Carmelo, lugar donde nace la Orden, en la
filacteria puede leerse: FONS PATRIS E MATRIS FONTE UT VIVAT BIBIT IN MONTE.
Este Texto significa: “La fuente del padre (Elias) procede de la fuente de la Madre (Maria) para
que viva en el monte y beba (de esa fuente)”. ..

La figura de la Madre Inmaculada del Carmen se reserva para la pilastra de enfrente, en
clara referencia al significado Fontal de Maria para la Orden. La inscripcion del texto die:
AVE VIRGO SINGULARIS, FONS CARMELI SALUTARIS, que significa: “Salve, Virgen
singular, Fuente de salvacion del Carmelo”...

Entre las pilastras de la nave central, sobre los arcos de las capillas laterales, se disponen
una serie de tarjas de rocallas con pinturas que albergan los modelos de sabiduria teologica
para los estudiantes: Santos Padres y Doctores de la Iglesia, cada uno facilmente identificado
por la filacteria que rodea cada cartela:

Lado del Evangelio
- Santa Teresa de Jestis
- San Agustin
- San jeronimo
- Santo Tomds de Aquino
Lado de la Epistola
- San Juan de la Cruz
- San Gregorio
- San Ambrosio
- San Juan Criséstomo
Se representan de este modo los ejemplos mas sobresalientes del saber cristiano como modelos
para los estudiantes descalzos, figurando los cuatro Padres de la Iglesia Latina... (Lam. n® 33).

No se ha conservado toda la decoracion floran y vegetal del intrados de los arcos, ni la zona
inferior decorada a modo de zocalo imitando marmorizados. ..

La importancia de la oracion personal desde la figura de San Juan de la Cruz se completa
con la alabanza del Oficio Divino que tiene su lugar central en el monumental 6rgano rococo,
en cuya tribuna se halla uno de los conjuntos mas bellos del templo, la bellisima pintura de la
cantoria de angeles que interpretan instrumentos musicales acordes a la letra del salmo que
estdn cantando...*.

Del conjunto de pinturas destaca el frontal del sotocoro, donde se despliega un conjunto de
angeles mancebos y angelotes tocando instrumentos musicales, libros y partituras, mientras otros
portan una filacteria con una inscripcion del Salmo 150: LAUDATE EUM IN SONO TUBAE.
LAUDATE EUM IN PSALTERIO, ET CITHARA. LAUDATE EUM IN TIMPANO, ET
CHORO. LAUDATE EUM IN CORDIS ET ORGANO. LAUDATE EUM IN CIMBALIS
BENE ONANTIBUS. LAUDATE EUM IN CIMBALIS IUBILATIONIS. OMNIS SPIRITUS
LUDET DOMINUS D. PS 150. Es el salmo que la liturgia reza en Laudes de la mafiana del
domingo: “Alabadlo tocando trompetas, alabadlo con arpas y citaras, alabadlo con tambores y
danzas, alabadlo con trompas y flautas, alabadlo con platillos sonoros, alabadlo con platillos
vibrantes. Todo ser que alienta alabe al Sefior”.El conjunto se presenta enmarcado por rocallas y
una serie de molduras mas abundantes en la parte superior de la composicion. (Lam. n® 34).

*DOBADO EERNANDEZ, Juan. “La Orden carmelita y el programa iconografico del templo”. En Los
Descalzos de Ecija. Un edificio recuperado. Patrimonio histérico y restauracion de la iglesia de los Carmelitas
Descalzos. Bilbao : Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, 2011, p. 142-148 (DVD).
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Este conjunto es muy similar a la decoracion que se despliega en el muro dela capilla del cru-
cero del lado del Evangelio. En este espacio se recogen una serie de angelotes portando racimos
de uwas, espigas de trigo, cintas, flores, rocallas y lazos, decorando las pilastras, el intrados y
boveda. (Lam. n® 35).

Por 1iltimo la decoracion del sotocoro, las capillas laterales, las pilastras, los intradoses de
los arcos de las entradas a las capillas laterales, los marcos, etc. se decoran a base de una cenefa,
de grutescos, candelieri, hojarasca, roleos vegetales, querubines, rocallas®, etc.

En la sacristia, de planta rectangular y cubierta por béveda de cafion con lunetos de medio
punto, se conservan una serie de pinturas murales.

“El programa, que nos ha llegado incompleto, se desarrolla en los lunetos de la boveda y
medallones dispuestos a ambos lados de la puerta principal de acceso.

Se disponen los santos arrodillados, en actitud de oracion, que se adapta mejor al espacio
reducido de la pintura e indican el recogimiento que ha de tener el sacerdote que se prepara
para celebrar los misterios de la fe cristiana en el sacramento de la Eucaristia. Las pinturas van
emparejadas de tal manera, que cada santo tiene un complemento en un angel que le ofrece,
sobre una bandeja, su atributo o simbolo que le identifica, habiéndose perdido alguno, como
en el caso de San Francisco, vinico santo que no pertenece a la Orden. Los atributos no estan
escogidos al azar, ni tampoco los santos, todos ellos forman parte de la Pasion de Cristo, con
lo que la idea general es la identificacion con la muerte de Cristo en el sacramento que se va a
celebrar y en la propia vida carmelita. Se completaba el conjunto con la imagen del Crucificado
de la Salud que presidia y que no se ha conservado.

Los santos representados son los siguientes:

- San Juan de la Cruz

- San Angelo de Sicilia

- San Alberto de Trapani

- San Brocardo?

- San Juan Bautista y Santa Maria Magdalena de Pazzi
- San Francisco de Asis®

6.- IGLESIA DE SAN PABLO Y SANTO DOMINGO

La iglesia consta de tres naves y crucero, a la que se accede desde la calle por una portada
con decoracion de azulejos que da paso al compas donde se sitta la inacabada torre, y desde
éste se accede a la iglesia mediante una portada barroca realizada en ladrillo.

En general responde al tipo de iglesia gotico-mudéjar aunque las sucesivas reformas y
reconstrucciones han enmascarado los elementos caracteristicos originarios. La nave central se
cubre por armadura de laceria, mientras que las laterales con béveda de arista. El crucero tiene
boveda de cafidn con lunetos y ciipula de media naranja sobre pechinas.

En la nave colateral del Evangelio se sitta el camarin de Santo Domingo con decoracion
de yeserias barrocas en el interior, reflejando al exterior cupula hexagonal con linterna, con
decoracion de azulejos y pinturas murales en las ventanas.

A los pies de la nave del Evangelio esta la capilla de la Virgen del Rosario que se inau-
gurd en 1761, es planta de cruz latina con una sola nave cubierta por tramos de bévedas de
arista con capula en el antealtar, de gran riqueza decorativa. Esta considerada como el maximo
exponente del barroco ecijano®, (Lam. n® 36).

36 HINOJOSA TORRALBO, Juan JOSE. “El patrimonio artistico de un bien de interés cultural”. En Los
Descalzos de Ecija. Un edificio recuperado. Patrimonio histérico y restauracién de la iglesia de los Carmelitas
Descalzos. Bilbao : Junta de Andalucia, Consejerfa de Cultura, 2011, p. 49.

¥ DOBADO FERNANDEZ, Juan. “La Orden carmelita y el programa... Op. Cit., p. 156-158 (DVD).

% http://www .iaph.es/ecija/contenidos/C05/imagenes/0507ConventodeSanPabloySantoDomingo/masInfo.
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6.1.- Inscripcion en el camarin del retablo mayor

En el camarin principal del retablo mayor se venera la imagen de Nuestra Sefiora del
Rosario, conocida por la Virgen de la Paz¥. El interior se encuentra totalmente encalado en
blanco, conservandose una inscripcion en el friso que dice: SANTA MARIA, GUEBIRAH
MESIANICA.

6.2.- Pinturas presbiterio y arcos laterales

Conserva pinturas murales distribuidas por determinados espacios de su arquitectura. En
primer lugar aparecen decorados el intrados del arco triunfal asi como los que sustentan la
cupula del crucero.

El presbiterio se cubre con béveda de candn con lunetos. En el centro se sittia una pintura
mural enmarcada por una moldura de yeso con orejetas, que representa a Santo Domingo de
Guzman entre San Pedro y San Pablo.

6.3.- Capula

En este espacio la decoracion se despliega por los cuatro arcos que sostienen la cipula, asi
como por las pechinas.

La decoracion esta realizada a base de una sucesion de roleos y cintas vegetales que se
repiten, entre los que se incluye algin elemento floral. Para crear profundidad estan policro-
mados en tonos rojos, verdes, azules y grises. En la calve de estos cuatro arcos, se dispone en
un circulo una cruz, siendo mas grande y decorada la del arco triunfal que podria evocar a la
del milagro que realiz¢ el patrén de la ciudad en la figura de Antdn de Arjona.

También presenta decoracion de roleos el entablamento de la cupula con clara division en
arquitrabe, friso y cornisa, esta tltima en blanco, (Lam. n® 37).

El interior de la ctpula se estructura en ocho gajos por medio de nervios realizados con
molduras de yeso. Estos plementos, en cuyos centros se disponen tondos ovalados, se decoran
con elementos similares a los descritos con anterioridad. En cuanto a los tondos, se represen-
taba el escudo de la orden dominica, el perro o can que vio Juana de Aza y la Cruz del milagro
de San Pablo.

6.4.- Pechinas de la capula

En las pechinas, y siguiendo el mismo esquema decorativo del intradds de los arcos, a
base de roleos vegetales se situan en el centro un tondo redondo con pinturas que represen-
tan a varios papas dominicos, bajo los que aparece el nombre metido en una cartela ovalada
envuelta en roleos:

- V.P.F. FR. JUAN DE BERSELIS MU° EL*. PONT.*
- INOCENCIO. V.

- BENEDICTO. XI.

- SAN PIO. V. (Lam. n® 38)

html (Consulta realizada el 6 de noviembre de 2016).
¥ http://cofrades.sevilla.abc.es/profiles/blogs/convento-de-san-pablo-y-santo (Consulta realizada el 8 de
diciembre de 2016).
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6.5.- Crucero. Naves laterales

Similares al que se sitia en la boveda del presbiterio, encontramos en los extremos del cru-
cero dos marcos de yeserias con orejetas en la boveda.

En el lado del Evangelio se representa la imagen de Santo Tomas de Aquino arrodillado
con las manos en el pecho a los pies de un crucifijo. Delante de ¢l se sittia una mesa y sobre ella
un crucifico con el que esta hablando. De la boca del Cristo se despliega la siguiente inscrip-
cion: BENE SCRIPSISTI DE ME, THOMA

En el lado de la Epistola, se sittia la escena del éxtasis de Santa Catalina de Siena. Se pre-
senta con el habito dominico, arrodillada a punto de caerse y socorrida por dos angeles alados
vestidos en azul y rojo. La escena se situa delante de una mesa de altar sobre la que hay una
cruz®.

6.5.- Retablo del Nacimiento

El retablo del nacimiento se encuentra ubicado en el primer tramo de la nave del Evangelio.
Nos encontramos ante un retablo embutido en un gran arco formero, como el resto de los que
se encuentran en las naves laterales de esta iglesia. Segun Jesus Aguilar es de autor andnimo,
realizado en torno a 1950. El conjunto presenta las caracteristicas de una estancia, a modo de
casa que simula ser un establo, cerrado al frente por una cristalera que deja entrever las ima-
genes que componen el grupo de figuras del Nacimiento de Jests.

La parte superior de la rosca del arcosolio, donde se encuentra embutido el retablo, pre-
senta una serie de pinturas murales que, seguin algunos autores, son de factura moderna*. En
ellas se representan una serie de roleos vegetales, pintados en blanco y perfilados en marron,
formando eses y circulos, entre los que aparecen angelotes. Estos, entre sus manos sostienen
una guirnalda de color azul celeste entre la que se mezclan flores rojas, rosas y amarillas. La
guirnalda, se cruza y enrolla en torno a la sucesion de roleos vegetales antes mencionados.

6.6.- Retablo de Santo Tomas de Aquino

El retablo de Santo Tomas de Aquino, se encuentra situado en el segundo tramo de la nave
de la Epistola. Nos encontramos, al igual que la mayoria de los retablos del templo ante una
obra anonima de mediados del siglo XVII. Sigue la misma disposicion que el retablo del Naci-
miento, embutido en un gran arcosolio o arco formero.

Durante el ultimo periodo en el que se establecid la Orden de los Dominicos en este convento,
a finales del siglo pasado y principios de éste, llevaron a cabo una serie de restauraciones. En la
intervencion llevada a cabo en este retablo y los paramentos adyacentes, fueron descubiertas una
serie de pinturas murales que completan la decoracion de esta maquinaria lignea.

Se trata de una especie de tienda de campania, de cuyo frente parten dos grandes cortinajes
que arrancan de los laterales del vano que se sittia sobre el retablo. Ambas cortinas las abren
dos angelotes en vuelo, en cuyo centro se sitda el retablo en cuestion.

Las cortinas cuentan con diverso colorido en el verso y reverso. El recto es de color
azul verdoso, decorado con roleos vegetales en dorado y rojo, ademas de una serie de

© AGUILAR DIAZ, Jests. El convento de San Pablo y Santo Domingo de Ecija. Siglos XIV-XX. Ecija : Ayun-
tamiento, 2006, p. 215.

“ AGUILAR DIAZ, Jestis. “Aproximacién a los retablos del convento de San Pablo y Santo Domingo de
Ecija”. En Actas de las Tl y IV Jornadas de Proteccién del de Patrimonio Histérico de Ecija: Proteccién
y conservacién de los bienes muebles”. Ecija: Asociacién de Amigos de Ecija, p. 214.
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guardamalletas que forman la estructura superior de la tienda. El vuelto se presenta en
color rojizo con decoracion de roleos en tonos suaves, imitando la tela adamascada. En la
parte inferior de los cortinajes se representan las cabezas de sendos angelotes que miran
al espectador.

6.7.- Marco del 6rgano

El 6rgano de esta iglesia conventual se encuentra situado en la tribuna de la nave central en
el lado del Evangelio. La caja del érgano, de estructura neoclasica con marmoreados, presenta
una cenefa que enmarca el conjunto en su union al muro. La cenefa de color verde agua, hace
las veces de moldura, creando un espacio que delimita el paramento de la caja del instrumento
musical.

6.8.- Capilla de la Virgen del Rosario

Se encuentra ubicada a los pies de la nave del Evangelio y separada de ella mediante una
reja. Consta de una sola nave dividida en dos tramos y cubierta por boveda de aristas. El pres-
biterio se cubre con ctipula sobre pechinas, situdndose el camarin de la Virgen de Rosario tras
el espectacular retablo que posee este recinto.

Las bovedas de la nave acentiian sus aristas por medio de una moldura de yeso de formas
“quebradas y circulares en sus plementos”* imitando al color del marmol jaspe. La decoracion se
centra tanto en los nervios como en la plementeria, extendiéndose al intradds de los arcos latera-
les o formeros y a las pilastras que dividen la nave. Esta decoracion “que semeja roleos y elementos
vegetales propios del siglo XVIII"*, se acompafia de hojarasca en tonos dorados.

La decoracion de los plementos de las bovedas de aristas, se sustenta sobre una base mar-
moreada en blanco que imita al alabastro. Para crear contraste, los elementos rectangulares de
las aristas se marmoréan en blanco con suaves vetas en gris, estos tltimos carentes de decora-
cién. Sobre la plementeria de las aristas se despliega una serie de roleos vegetales y hojarasca
realizada en dorado perfilada en negro para crear efecto de profundidad, (Lam. n® 39).

Cada tramo de boveda cuenta con cinco tondos circulares moldurados, distribuidos
cuatro en los plementos y uno en la confluencia de las aristas. En el interior de los ton-
dos se despliega un interesante programa iconografico. Son escenas relacionadas con los
misterios del Rosario, enmarcadas cada una de ellas por un rosario dorado. En el primer
tramo se representan los cinco misterios gozosos, en el segundo los dolorosos y en las
pechinas del crucero cuatro misterios gloriosos, haciendo las veces del quinto el propio
retablo mayor*.

Estas representaciones se realizan en tonos dorados, buscando la armonia con la decora-
cion de roleos de la plementeria.

La decoracion se hace extensible al zdcalo que recorre en conjunto, realizado a base de
marmoles policromos en tonos jaspe y negro, decorado con placas romboidales y geométricas
con remates, etc. El conjunto se completa con la heraldica de dos escudos situados en el espa-
cio que antecede al presbiterio, realizados en marmol rojo, negro y blanco. Ambos idénticos se
“componen de un marco principal de movido perfil y volutas en los angulos. En su interior campea el
anagrama de Maria timbrado por una corona real .

2 AGUILAR DIAZ, Jests. El convento de San Pablo y Santo... Ob. Cit., p. 96.
# Ibidem, p. 97.

“ Ibidem, p. 212.

* Ibidem, p. 98.
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CAPILLAS Y ERMITAS

1.- CarirLA DEL CEMENTERIO DE NUESTRA SENORA DEL VALLE

En el interior de la capilla del Cementerio municipal bajo la advocacion de la Virgen del
Valle, Ricardo Comas y Joaquin Ojeda, llevaron a cabo una serie de pinturas murales que des-
pliegan un programa iconografico. Al igual que en otros casos vamos a transcribir lo publicado
por Jests Aguilar Diaz.

“En él despliegan un programa iconogrifico acorde con la escultura cristifera que se sitiia
en el centro de la composicion. Este Crucificado, posiblemente seriado, sirve de eje de simetria
al conjunto, dividiéndolo en dos mitades. De este modo, apreciamos en el lado izquierdo la
representacion del Calvario. Aparece, en primer término, la Dolorosa que apoya desconso-
ladamente su cabeza sobre el hombro de Maria Magdalena. Junto a estas figuras marianas,
observamos la del Discipulo Amado, San Juan Evangelista, que viste, como es habitual en la
iconografia sagrada, con tiinica verde u manto rojo. Sobre estos personajes de la pasion, en el
firmamento resplandece la luna, signo y simbolo del Antiguo Testamento.

En el lateral izquierdo se narra el pasaje de la Resurreccion de Cristo. El Salvador, en acti-
tud triunfante, muestra las llagas de su cuerpo. Completan la escena, flanqueando el sepulcro
del que asciende el hijo de Dios, las figuras de dos soldados romanos completamente dormidos.
En esta ocasion, en abierta contraposicion con el pasaje precedente, el sol resplandece en el
cielo, ya que el Resucitado es el sol de justicia que alumbra al Nuevo Testamento.

La obra se completa, iconogrdficamente, en la zona inferior con la representacion de dos
angeles ceriferarios, los cuales visten tiinicas talares y portan entre sus manos grandes cirios,
alusivos a la participacion de Cristo en la comunion.

Ademas debemos resefiar la inscripcion latina que corre por el borde superior de la obra.
Textualmente dice lo siguiente: “QUOS OMNES QUI TRANSITIS PER VIAM ATTEN-
DITE VIDETE SI EST DOLOR SICUT DOLOR MEUS EGO SUM RESURRETIO ET
VITA QUI CREDIT IN ME ETIAMSI MORUUS EVERIT VIVET”. En castellano es como
sigue: “VOSOTROS LOS QUE PASAIS POR EL CAMINO ATENDED Y VER SI HAY
UN DOLOR SEMAJANTE A MI DOLOR, RESURRECCION Y VIDA, ELQUE CREE
EN MI AUNQUE HAYA MUERTO VIVIRA”. (Lim. n® 40).

Para terminar, habria que comentar que, en la ejecucion de este trabajo pictorico, los artis-
tas también gozaron de esa libertad interpretativa que se les concedio en la realizacion de
las pinturas del templo de San Francisco. Esto hace que, de nuevo, observemos ese sugestivo
intento de arquitectonizar la pintura”*.

% AGUILAR DIAZ, Jestis. “Las pinturas murales de Joaquin Ojeda y Ricardo... Ob. Cit., p. 100-101.
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LAMINAS

Lam. 1. Arco Triunfal con escudo de Santa Florentina flanqueado por el
escudo de la orden dominica. Iglesia del Convento de Santa Florentina.
Fotografia: Ramén Soto Gonzilez de Aguilar (RSGA).

Lam. 3. Arcosolio del retablo mayor y pechina de la ciipula. (RSGA).
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Lam. 5. Retablo de Santa Ana y la Virgen Lam. 6. Retablo de Santa Ana y la Virgen Nifia, en
Nifia. Iglesia del Convento de Santa Inés del la actualidad. Iglesia del Convento de Santa Inés del
Valle. Fondo Gritfico del Instituto Andaluz del Valle. (RSGA).
Patrimonio Histérico, sig. 70_0021302.
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Lam. 7. Retablo de Santa Inés. Iglesia del Convento Lém. 8. Calvario. Pintura mural del muro donde se adosa
de Santa Inés del Valle. Fondo Grdfico del Instituto el retablo mayor de la iglesia del Convento de la Santisima
Andaluz del Patrimonio Histérico, sig. 70_0021306. Trinidad y de la Concepcion de Nuestra Sefiora.

Fotografia cedida por Gerardo Garcia Leon.

Lam. 9. Detalle del Calvario. Pintura mural del muro ~ Lam. 10. Angelote con estructura arquitecténica y roleos

donde se adosa el retablo mayor de la iglesia del vegetales. Pintura mural del muro donde se adosa el
Convento de la Santisima Trinidad y de la retablo mayor de la iglesia del Convento de la Santisima
Concepcion de Nuestra Sefiora. Fotografia cedida por Trinidad y de la Concepcion de Nuestra Sefiora.
Gerardo Garcia Ledn. Fotografia cedida por Gerardo Garcia Ledn.
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Lam. 11. Pechinas de la ctipula y arco del presbiterio. Igle- ‘ | ’
sia del exconvento de Nuestra Sefiora de la Encarnacion. | gl — Il
Fotografia: Javier Romero Garcia, (JRG). e, .= ‘

Lam. 12. Adoracién de los pastores. Iglesia
del exconvento de Nuestra Sefiora de la
Encarnacion. (JRG).

g
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Lam. 13. Epifania. Iglesia del exconvento de Nuestra Lam. 14. Camarin. Iglesia del Convento de la Merced.
Sefiora de la Encarnacion. (JRG). Fotografia: Bernardo Ordéfiez Rodriguez.
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Lam. 15. Capilla de San Ramoén Nonato. Lam. 16. Capilla de San Pedro Nolasco. Iglesia
Iglesia del Convento de la Merced. (RSGA). del Convento de la Merced. (RSGA).

ko

Lam. 17. Pinturas de la Capilla de San José. Lam. 18. Pinturas de la Capilla de la Virgen de la
Iglesia del Convento de la Merced. (RSGA). Merced o del Nifio Jestis. Iglesia del Convento de la
Merced. (RSGA).
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Lam. 19. Pinturas del 6rgano. Iglesia del Lam. 20. Retablo. Iglesia del Convento de la Purisima
Convento de la Merced. Fotografia: Isabel Dugo Concepcion vulgo de las Gemelas.
Cobacho, (IDC). Archivo Parroquial de Santa Maria.

Lam. 21. Presbiterio y nave con capillas. Iglesia del Convento
de la Purisima Concepcion vulgo de las Gemelas. Fototeca del
Laboratorio de Arte, José Maria Gonzdlez-Nandin y Patil, 6 de L&m. 22. Pinturas del presbiterio del lado
marzo de 1943. Signatura: 3-10961. del Evangelio. Iglesia del Convento de la
Purisima Concepcién vulgo de las Gemelas.
Fondo Grifico del Instituto Andaluz del
Patrimonio Historico, sig. 70_0021349.
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Lam. 23. Iglesia del Convento de San Antonio Lam. 24. Iglesia del Convento de San Antonio de
de Padua vulgo de San Francisco, Padua vulgo de San Francisco. Fototeca del Labora-
tras su restauracion. (RSGA). torio de Arte, José Maria Gonzdlez-Nandin y Paiil,
30 de diciembre de 1942. Signatura: 3-100801.

1
)

Lam. 25. Pinturas del lado de la Espistola. Lam. 26. Pinturas del lado del Evangelio.
Iglesia del Convento de San Antonio de Padua Iglesia del Convento de San Antonio de Padua
vulgo de San Francisco. (RSGA). vulgo de San Francisco. (RSGA).
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Lam. 27. Don Francisco Niifiez, restaurando
las pinturas del presbiterio. Iglesia del Convento
de San Antonio de Padua vulgo de San
Francisco. (RSGA).

Lam. 28. Capilla de la Vera Cruz. Compds de la
Iglesia del Convento de San Antonio de Padua
vulgo de San Francisco. (JRG).

Lam. 30. Cuipula de la Capilla de Nuestro Divino
Salvador. Compis de la Iglesia del Convento de San
Antonio de Padua vulgo de San Francisco. (AMP).

Lam. 29. Ciipula de madera octogonal. Capilla de la
Vera Cruz. Compas de la Iglesia del Convento de San
Antonio de Padua vulgo de San Francisco. (JRG).
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Lam. 31. Iglesia del Convento de la Divina Pastora. Lam. 32. Iglesia del Convento de la Divina Pastora
Fototeca del Laboratorio de Arte, José Maria en la actualidad. (RSGA).
Gonzilez-Nandin y Paul, 29 de octubre de 1943.
Signatura: 3-10856

Lam. 33. Pinturas murales de la nave de la iglesia del Convento de la Limpia Concepcion
de Nuestra Sefiora vulgo de Los Descalzos. (RSGA).
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Lam. 34. Frontal del sotocoro. Iglesia del Convento de la Limpia Concepcion
de Nuestra Sefiora vulgo de Los Descalzos. (AMP).

Lam. 35. Pintura mural del arco de la Capilla Lam. 36. Iglesia del Convento de San Pablo
del Sagrario. Iglesia del Convento de la Limpia y Santo Domingo. (RSGA).
Concepcion de Nuestra Sefiora
vulgo de Los Descalzos. (RSGA).
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Lam. 37. Cuipula y pechinas. Iglesia del Convento de San
Pablo y Santo Domingo. (RSGA).

Lam. 38. Pechina. Iglesia del Convento de
San Pablo y Santo Domingo. (RSGA).
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Lam. 39. Bovedas de la nave de la Capilla de la Lam. 40. Capilla del cementerio de Nuestra Sefiora
Virgen del Rosario. Iglesia del Convento de del Valle. Fotografia: Inmaculada Carrasco Gomez.
San Pablo y Santo Domingo. (RSGA).
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