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Bajo estas consideraciones, seria conveniente, segun el ta-

mafio del CH, marcar un ambito:

a) Urbanistico referencial interrelacionado e integral: pla-
neamiento urbano, planeamiento especial de proteccion,
unidades de actuacidn, programas y proyectos.

b) Un Plan de Gestién para determinar la forma de hacer
realidad las previsiones del Planeamiento.

¢) Un marco referencial de Planificacion Sectorial: sosteni-
bilidad, vivienda, infraestructura, movilidad, accesibili-
dad, turismo, seguridad, participacion ciudadana proac-
tiva porque solamente asi seria posible disponer de un
Plan Integral de Manejo.

Planeamiento, proteccion y gestion. Estudio de casos

Tanto los Planes de Gestion como los de Manejo, deben
prever la financiacion pero el segundo es mas complejo; con
una vision sistémica y holistica, deberia incorporar recursos
provenientes de diferentes ambitos de gobierno asi como de
caracter internacional, publico y privado; de cooperacion,
etc., pues no solamente se trata de proteger las excelencias
estéticas de manera independiente a la poblacion que las dis-
fruta.

En el ambito iberoamericano, convendria tomar en cuenta
la realidad concreta, por ejemplo el insuficiente y dispar sis-
tema de estadisticas asi como el sentido y significado de las
prioridades.

Para el estudio de caso, sobre el estado de proteccion y
conservacion, escogi Colonia de Sacramento porque en teo-
ria, por su tamafio y grado aparente de complejidad parecia
mas abarcable, pero en la practica, segun la encuesta realiza-
da, ha resultado todo lo contrario. A partir de su inscripcion
en 1995, se ha hecho muy compleja, mas aln si se toma en
cuenta su inclusion en la Tentative List sites. Insular area and
bay of Colonia del Sacramento (24/02/2005) y mas todavia
si se considera que el barrio historico tiene una densidad de
poblacidn de seis habitantes por Hectarea, 30000 turistas los
fines de semana, y el precio de sus tradicionales viviendas es
altisimo, pues bordea el medio millon de ddlares.

Los Planes de Gestion y de Manejo

El Plan Integral de Manejo de un CHPH se podria asumir
como un instrumento de planeacion, de gestion, de coordina-
cion y de alianza, cuya finalidad es garantizar la proteccion,
la conservacion y la sostenibilidad de los Conjuntos Histori-
cos. En él se establecen las condiciones para la articulacion
interrelacionada con el contexto fisico, arquitecténico, urba-
no y territorial, su entorno socio-cultural y los planes secto-
riales preexistentes que cuentan con las inversiones previstas
en los planes de gestion sectoriales.

Los Planes de Maneo estan destinados a desatar un proceso
capaz de fortalecer los mecanismos de proteccion técnica y
legal y paralelamente, fomentar la participacion social, pt-
blica y privada en todos sus ambitos.

Bajo estas consideraciones, la UNESCO deberia propor-
cionar sendas guias para elaborar los planes de aquellos Cen-
tros Historicos Patrimonio de la Humanidad de los nueve
paises, que no disponen de guias nacionales con dicho fin.
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EL BAILE DE LOS LOCOS.
PATRIMONIO INMATERIAL EN
LAS POBLACIONES CAROLINAS

Por

FrANCISCO LUQUE-ROMERO ALBORNOZ
Antropologo

y

Jost CoBos Ruiz DE ADANA
Antropdlogo

presente estudio refleja la existencia de una danza
ue, alejada de las raices del flamenco, no forma parte
i del estereotipo andaluz y constituye una manifesta-
cion enraizada en la cultura de las comunidades donde ha
pervivido. Se describe en el trabajo los significantes y as-
pectos formales de la misma, teniendo en cuenta su coreo-
grafia, movimientos, numero de componentes, elementos
musicales y expresiones verbales, vestimenta, adornos, asi
como el contexto en el que se desarrolla el baile de los locos
hoy vigente solo en algunas de las aldeas de Fuente Palmera
(Coérdoba). En efecto, desde principio del siglo xx hubo gru-
pos de locos en dicha poblacion y en las aldeas de Fuente Ca-
rreteros, Ochavillo del Rio, Pefialosa y la Herreria, ademas
de en la localidad sevillana de Cafiada Rosal. Vamos analizar
la pervivencia de esta danza en la aldea de Fuente Carreteros
que estuvo ubicada en el término municipal de Ecija hasta la
division provincial del siglo x1x. Es una poblacion que se si-
tud junto a una fuente, que abastecid, en otro tiempo, de agua
a los carreteros que, desde la sierra de Constantina, acudian a
las tierras ecijanas para llevar su madera de encina.

El «baile de los locos» junto con la tradicién de «pintar
los huevos de Pascua» son dos ejemplos paradigmaticos de
expresiones culturales que forman parte del patrimonio in-
material e intangible de las poblaciones carolinas, tal y como
lo define la propia Convencién de la UNESCO para la Salva-
guarda del Patrimonio Cultural Inmaterial, del 17 de octubre
de 2003. En ella la cultura inmaterial se define como /os usos,
representaciones, expresiones y técnicas... que las comuni-
dades reconocen como parte integrante de su patrimonio
cultural... infundiéndoles un sentimiento de identidad y co-
munidad. Son, como en el caso que nos ocupa, un patrimonio
que no se puede tocar, unas supervivencias transformadas del
pasado que se configuran como practicas antagonicas y pin-
torescas que han sido instrumentalizadas como reproduccion
simbdlica de la identidad de los miembros de estas comu-
nidades. La dicotomia de patrimonio material e inmaterial
carece de sentido holistico ya que, en la mayoria de los casos,
lo «inmaterial» tiene su base en los elementos «materiales»
que tienen su significacion propia. Desde la recuperacion del
baile de los locos, tanto las instituciones locales como pro-
vinciales han proplclando esta festividad como renovacion
anual de su imagen comunal y como recurso cultural y turis-
tico. El baile de los locos, en este caso, se ha instrumentaliza-
do y revestido de valor como recurso patrimonial al servicio
de la consolidacion de un «tradicionalismo historicistay.

La historia de Fuente Palmera y sus aldeas anejas de la
Ventilla, Pefialosa, La Herreria, Ochavillo del Rio, Villalon,
Fuente Carreteros y Silillos, asi como los departamentos de
El Villar y Cafiada del Rabadan es reciente. Su fundacion se
remonta al reinado de Carlos III, cuando se inicia la colo-
nizacion de ciertas zonas despobladas de Andalucia, por Real
Cédula de 1767, y se dan las Instrucciones y Fuero de las
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Nuevas Poblaciones, reglamentando asi /a introduccion de
seis mil colonos catdlicos alemanes y flamencos en mis domi-
nios. Una de estas acciones consistird precisamente en la fun-
dacion de pueblos y aldeas en el entonces llamado «Desierto
de la Parrillay, existente entre Cordoba y Ecija. Cada familia
de colonos recibi6 56 fanegas de tierra, yuntas, semillas, ape-
ros y el derecho a instruccion primaria y religiosa. Tuvieron,
asimismo, un régimen juridico especial, establecido en el
Fuero por el que dependian directamente de la jurisdiccion
real, hasta que aquel fue abolido, en 1835, por el Decreto de
Reversion al Régimen Comtn. Eran tierras de baldios, in-
cultas y deshabitadas, con escaso aprovechamiento agricola
y ganadero, y por donde pasaba el inseguro camino real de
Andalucia, a merced de salteadores y bandoleros.

La sociedad que se pretendid crear con las Instrucciones y
Fuero de la fundacion parece ser, al decir de Caro Baroja, una
sociedad rural perfecta, que fuera la realizacion practica de
una de las muchas ideas ilustradas.

SOBRE LOS ORIiGENES DE LA DANZA.
DOCUMENTACION Y MEMORIA COLECTIVA

En torno al origen de la danza no hay documentacion al-
guna y sobre su evolucion se escribe ya muy tardiamente. En
las localidades carolinas nadie discute que el baile de los lo-
cos hunda sus raices en la tradicion centroeuropea y que fue
traido por los colonos procedentes del Tirol. Hipotesis esta
que enlaza con la tendencia de las ultimas décadas al reivin-
dicar lo ancestral de muchas festividades. La danza viene «de
los paises de los bosques y la nieve», decia un informante.
Algunos piensan que es anterior incluso a la llegada de los
mismos, ya que «proceden de cuando a Cristo lo disfrazaron
y pusieron de blanco para que el pueblo creyera que estaba
loco y lo salvaran». Enlazando con esta interpretacion, esta
la simbologia de la danza que la relaciona con la matanza
ordenada por el rey Herodes: «cuando degollaron a todos los
nifios menores de dos afios, los padres de estos se volvie-
ron locos al ver como mataban a sus hijos. Desde entonces
los judios iniciaron un baile en honor a los nifios asesinados.
Cuando los judios se dispersaron, el grupo que se asent6 en
Alemania conservo la tradicion. Después estos la traerian a
las colonias y ha perdurado gracias a la transmision de padres
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a hijos». Algunos investigadores sin embargo consideran que
el baile es autoctono, pues en el siglo xvi ya habia algunos
con caracteristicas parecidas en otras localidades de la co-
marca. Hasta que no aparezca documentacion mas precisa
solo se pueden hacer hipdtesis y teorizar sobre su posible ori-
gen. Tanto puede haber sido traida por los colonos venidos de
Centroeuropa como de la zona (Ecija y Fernan Nufiez) que se
asentaron en las nuevas fundaciones.

La danza de los locos y su correspondiente fiesta se en-
cuentra, desde la Edad Media, unida a la celebracion del dia
de los Santos Inocentes —28 de diciembre—. Posteriormen-
te, la fiesta que se le dedicaba degenerd en mascaradas, que,
antropologicamente, se engloban en las festividades que
permiten las llamadas «libertades de diciembre». Los pro-
tagonistas de dicha fiesta fueron los nifios del coro de las
iglesias y los jovenes clérigos dispuestos a divertirse. Los
clérigos, de 6rdenes menores, con los rostros pintados, se
contorneaban mientras vestian los trajes de sus superiores
y se burlaban de los rituales eclesiasticos excesivamente
pomposos. A veces, incluso era elegido un «Rey de Bur-
las», un «Seflor del Desgobierno» o un «Nifio Obispo».
Durante las fiestas de los locos no quedaba libre de ridiculo
ninguna costumbre o institucion, tal y como lo pusiera de
manifiesto Harvey Cox en su ensayo sobre dicha fiesta. A
estos personajes se les va a permitir por un dia la inversion
de la realidad social, trastocandose asi todos los valores
y normas de comportamiento aceptados. Entre los actos
que comunmente se realizaban durante esta festividad
encontramos la fiesta de los Inocentes —festum puerorum
innocentum—, la fiesta de los subdidconos —festum subdia-
conorum—y elegir el «Obispo de los locos» —Episcopus
Stultorum—. Los rituales invernales que permitian este des-
orden simbdlico eran alegres y grotescos, y actuarian bajo
el signo de la subversion del orden con objeto de invertir
el final de un tiempo liminal de peligro, miedo y angustia.
Ante la degeneracion festiva de esta celebracion, ya desde
finales de la Edad Media se tienen referencias de intentos
de la jerarquia eclesiastica de refrenar estas libertades, con
sus correspondientes desdrdenes e irreverencias. Fue tal el
poder de la costumbre que, en muchos pueblos de Europa,
«la fiesta de los locos» esta documentada todavia a finales
del siglo x1x.

CUADERNOS DE LOS AMIGOS DE LOS MUSEOS DE OSUNA, N.° 16| ISSN 1697-1019 {2014

177



El baile de los locos..., pp. 176-183

Junto a las interpretaciones sobre el significado y los po-
sibles origenes de la danza, hay constancia de su existencia
en Cdrdoba a finales del s. xvi. Aranda Doncel, en su estudio
sobre las danzas del Corpus, nos describe una de locos de la
siguiente manera:

Ocho locos con atuendos de colores y capirotes de tafetan.
Delante el maestro con vestido ajustado de frisa roja que porta
un azote en una mano y en la otra una pandereta. Los instru-
mentos se reducen a un tambor y cascabeles.

La primera referencia escrita que se tiene de la danza
en las poblaciones carolinas es de 1820. En la colonia de
Fuente Palmera bailaron «los locos» al colocarse una lapi-
da, en la plaza Mayor, con motivo de la restauracion de la
Constitucion de 1812.

El periodista y folclorista astigitano Benito Mas y Prat des-
cribio, a finales del x1x, una «fiesta de locos» en Ecija —que
tenia lugar el dia de los Santos Inocentes, en el lugar conoci-
do como Fuente de los Cristianos—. Afirmaba que esta cele-
bracién descendia de las danzas macabras medievales —dan-
zas igualitarias— en las que el cortejo finebre representaba a
gentes de toda condicion social, edad y sexo. Sostenia que

por una serie de misteriosos accidentes aparecid en las cam-
pifias andaluzas la Danza Macabra durante la recoleccion de
aceitunas y, con el advenimiento de la dinastia austriaca, se
establecieron colonias de alemanes, organizandose las herman-
dades de animas, las danzas de la muerte y las misas de locos.

Mas y Prat nos describe de este modo «la fiesta de locos
ecijanay:

En medio de una gran expectacion se oye a lo lejos el tam-
boril y la gaita de los locos, y en esto aparece entre la masa
de gente apretada el grupo de escopeteros de a pie y a caballo
que custodian a aquellos y los anuncian. La tanda se compone
de doce locos y una loca; esta tltima suele ser un robusto mu-
chacho con zagalejo y chaquetilla, grandes zarcillos y pulseras
de laton dorado. Toda la cuadrilla viste de blanco... enaguas
puestas a modo de toneletes, en las que sirven de adornos las
puntas, bordadas con primor por las novias y esposas. A la cin-
tura llevan la faja moruna y en el pecho, sobre camisolines o
pecheras rizadas, un sinnumero de /ignum crucis, amuletos y
antiguos relicarios. En las corbatas lucen grandes sortijas y en
la cabeza una como diadema, llena de cintajos, cadenillas y
plumas de colores; completando tan burdo atavio, unos calzon-
cillos de mujer, también bordados y cubiertos de lentejuelas
listoncillos de raso.

Los instrumentos a cuyos sones danzan son casi siempre una
gaita y un tamboril, aunque algunas veces tan exigua orquesta
se aumenta con panderos y guitarras. Los danzantes llevan cré-
talos o castafiuelas, y el ritmo a que se ajustan sus movimientos
es mondtono y desapacible; puede sefialarse con estas palabras
repetidas:

iA la danza de los locos!
iA la danza de los locos!
iA la danza de los locos!

Pronunciando unas veces esta frase sacramental y obede-
ciendo simplemente otras las sefiales del que dirige el baile, los
hermanos de 4nimas entran en la danza volteando vertiginosa-
mente, haciendo infinidad de figuras con precision y limpieza y
atronando el espacio con el rumor de sus castafiuelas. El corro
se va formando poco a poco, y el baile se repite en aquellos
puntos de transito mas favorecidos por los curiosos.

La cuestacion que los locos hacen en este dia casi siempre
es fructuosa, porque los ricachos de la poblacion, que acuden
todos los afios en carruajes al camino de la Fuente de los Cris-
tianos, vienen tradicionalmente imponiéndose la obligacion
de dar su 6bolo a la hermandad... Las 4nimas benditas tienen
seguro su estipendio, y los locos, motivo para recordar sus
aventuras al amor de la lumbre y contar las horas que pasaron
en grato asueto durante su convulsionaria peregrinacion. A la
misa, que se celebra en la capilla de cualquier lugar o molino
aceitero, asisten todos los campesinos del contorno: precede a
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la peregrinacién, y los locos han de cumplir con este requisito
antes de darse a luz en el camino. La ceremonia tiene un carac-
ter especial, y en lo antiguo recordaba los desmanes inconce-
bibles que hemos sefialado en las misas de locos de Alemania;
hoy es una misa lisa y llana, que s6lo se oye con la intencion;
porque como las capillas risticas son muy pequeiias, los que
asisten al santo sacrificio tienen que esparcirse por el campo,
siendo por lo tanto facil cosa escanciar la bota o morder el tasa-
jo mientras se muda el misal o se toca a Sanctus.

En esta celebracion la alegria y locura de los locos invadia
la periferia de la ciudad, asi como sus caminos, cortijadas y
pedanias. ,

Otra descripcion de la «Fiesta de los Locos» de Ecija fue
la realizada a principios del siglo xx, por el cronista Manuel
Ostos, cuando afirma que en la ciudad habia una hermandad
y romeria de locos. Estos tenian

las cabezas con caras hombrunas y atenazadas, curtidas por
el sol y el aire de los campos, cubiertas por caperuzas o gorros,
adornados con cintajos de todos los colores que se mueven y
saltan al compas, bien solos, por parejas o todos al mismo tiem-
po... esos rusticos y estrafalarios danzantes, al dar sus enor-
mes y acompasados saltos y asomar la cintura por encima de
la apifiada multitud, mostraban grandes y multiples rosarios,
abalorios baratos, zarcillos, sortijas antiquisimas y mil barati-
jas colgadas en el pecho como grotesco y digno complemento
a las enaguas cortas almidonadas y blanquisimas, pantalones
blancos de mujer por cuya y precisa clasica abertura asoma el
calzon de tela azul que denota al trabajador del campo y zapa-
tos de becerro vuelto, con enormes suelas...

Estos locos que venian de las pedanias a danzar a Ecija lo
hacian el dia de los Inocentes, auspiciados por las herman-
dades de animas que conmemoraban su festividad con bailes
burlescos y personajes grotescos. Para Caro Baroja los locos
que bailan a las puertas de la capillas eran los encargados de
recoger las ofrendas que piden por las 4nimas y, para este
autor, la fiesta de los locos de Ecija tiene el proposito claro
y definido de socorrer a los muertos, hallandose la conexién
de mascaras con cofradias de las Animas en otros lugares.
Acaso el mismo caracter colectivo o genérico de las almas
del Purgatorio y la de los «Inocentes» en general —sean niflos
o locos—, expliquen esa asociacion.

Por otra parte, en estrecha relacion con esta festividad,
se conoce también la existencia de la celebracion de los
Santos Inocentes, en la localidad cordobesa de Fuente
Tojar. Se la reconoce como una fiesta importante y de las
mas celebradas durante el siglo xviir. Aparece por primera
vez documentada en los libros de archivo de 1722, nom-
brandose «un alcalde de Inocentes». Esta celebracion tenia
lugar el 28 de diciembre, y durante la misa se organizaba la
«Rifa de Inocentes de Nuestra Madre y Sefiora del Rosario,
titular y patrona de este partido de Fuente Toxar y sus agre-
gados». Aun se celebraba a principios del siglo XX, y se re-
cordaba «la llegada a Fuente T¢jar de un grupo de hombres
procedentes de la aldea de El Castellar, en la comarca de
Priego, que vestian con calzones cortos, llevaban colgantes
de tela en la cintura unidos a un enorme cinturén que les
cruzaba todo el cuerpo, y se componian de varias compar-
sas». A estos grupos se les llamaba «los Santos Inocentes»,
e iban recorriendo las calles saltando, al son de una musica
e instrumentos. Pedian dinero, pero lo mas significativo
era que solicitaban alfileres, de tal manera que iban «forra-
dos» con ellos, llevandolos pinchados en sus ropas alrede-
dor de todo el cuerpo. Atin recordaban coémo las mujeres de
Fuente Tdjar se proveian de muchas docenas, antes del 28
de diciembre, para luego regalarselos a las comparsas que
tocando y bailando paseaban por sus puertas.

La interconexidn entre locos, inocentes y animas —demen-
tes, niflos y muerte— nos resulta hoy en dia ajena a nuestra
cultura, sin embargo para Caro Baroja, que dedica un aparta-
do de su libro E/ Carnaval a las «Comparsas de locos y co-
fradias de Animasy, la fiesta de Ecija tiene un proposito claro
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y definido de socorrer a los muertos, hallandose la conexion
de sus mascaras con otras cofradias de Animas.

En las colonias carolinas, como ya hemos afirmado con
anterioridad, se tiene constancia de la presencia de la ce-
lebracién de los locos en Cafiada del Rosal (Sevilla) y
Fuente Palmera —Herreria, Pefialosa y Fuente Carreteros—.
Fuentes orales atestiguan que, hace un siglo, también se
celebraba la festividad de los Inocentes, con su «baile de
locos», en las localidades de La Luisiana, La Carlota y
San Sebastian de los Ballesteros. La pervivencia en Fuente
Carreteros se considera hoy una muestra del arraigo de la
cultura colona en esta localidad.

COMPOSICION DE LAS LOCADAS, PREPARATIVOS DE
LA FIESTA E INDUMENTARIA

Los grupos de locos estuvieron vinculados a una herman-
dad religiosa, patrocinada bajo la advocacion de una Virgen.
Asi, en la aldea de La Herreria la locada estuvo unida a Nues-
tra Sefiora del Valle y en Fuente Carreteros a la Virgen de
Guadalupe. Las primitivas hermandades debieron proteger y
promover el baile de los locos. Esta dependencia danza-her-
mandad debid ser bastante fuerte, pues cuando desaparecen
las hermandades, en la década de 1950, dejan de salir las
locadas. Al desaparecer la estructura formal a la que estaba
asociada, se pierde la tradicion, que vuelve a ser recuperada,
en 1982, a raiz de la celebracion del 215 aniversario de la
fundacidn de las colonias. En su recuperacion son dignos de
destacar la labor del Abuelo (Juan Torrijos) y del Perdigon
(Manuel Diaz)

El grupo de los locos, locajas o locadas, como son lla-
mados en Fuente Carreteros, estd compuesto a su vez por
varios subgrupos. El orden es el siguiente: lo encabeza el
abanderado —en 2013 era abanderada—, que revolotea la ban-
dera, simbolo de cada locada. A continuacion esta el grupo
de danzantes, que son a los que se les llama propiamente
locos; son seis mas la loquilla, y estan dirigidos por uno de
ellos, conocido como «capitan de danzay. La loquilla sucle
ser un nifio de diez a quince afios que representa, segun los
habitantes de la colonia, a los inocentes que fueron asesina-
dos por orden del rey Herodes. La loguilla va de un lado para
otro, en medio de las tres parejas que forman los seis locos,
saliéndose de vez en cuando de entre los danzantes para pe-
dir dinero a los espectadores Acompaifian al grupo los seis
trabuqueros o escopeteros, uno por cada loco, cuya mision
es lanzar la salva de disparos antes y después de comen-
zar la ejecucion de la danza. El tercer grupo lo constituyen
los tocones o musicos —con un nimero variable de cinco a
ocho personas—, que con su musica desapacible y mondtona
forman el acompafiamiento del baile. Los instrumentos que
portan son dos guitarras (antiguamente habia una bandu-
rria), pandereta, platillos y carrasquiria. Ni los tocones ni los
trabuqueros danzan. Dirigiendo todo el grupo nos encon-
tramos con el capitdn de espada, quien organiza e indica el
camino, el cambio de evolucion, el final de la danza, quién la
pagay a qué personas va dedicada. El levantar la espada sig-
nifica el comienzo del baile y el bajarla indica su conclusion.

Generalmente, con un mes de antelacion, los preparativos
para la fiesta irrumpian en la vida de las aldeas de Fuente
Palmera. Se comenzaba con los ensayos que intensificaban la
red de relaciones de los miembros de la comunidad. Lo pri-
mero que se organizaba era la danza, bailandose cada noche
en casa de algin danzante o en cualquier bar de la localidad.
Dias antes, la mujer del capitdn de espada se encargaba de
comprar el chivo o cordero que comera el grupo de locos,
bien el dia de los Inocentes (La Herreria), bien el dia siguien-
te (Fuente Carreteros). Cuando las locadas salian hacia otras
localidades llevaban un par de sacos de naranjas para comer-
las durante el recorrido. Habia afios en que las locadas se
concentraban en un pueblo, previamente establecido, para
competir entre ellas.
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Un elemento significativo consiste en la preparacion de la
vestimenta de los danzantes, que presenta escasas variables
en las distintas poblaciones. En los dias que precedian a la
fiesta las mujeres iban pidiendo y recogiendo todo tipo de
cadenas, adornos, joyas, etc... que tenian que sujetar con hilo
en las camisas de sus danzantes. Existia rivalidad por llevar
los mas y mejores abalorios colgados del traje. De esta ma-
nera, en la madrugada del 28 de diciembre, reinaba una febril
actividad en casa de los mismos.

Segun un antiguo danzante, el traje de loco era «chilaba con
pelandeque, pareciamos unos mariquitas». En la indumenta-
ria de los locos y la loquilla de Fuente Carreteros predomina
el blanco, simbolo de la infancia e inocencia: alpargatas blan-
cas de cafiamo, con cintas negras que se cruzan por encima
de las medias blancas de hilo, algodén o lino que llegan hasta
el filo del pantalon; algunas veces llevaban cascabeles en los
tobillos. En la Herreria, estas zapatillas eran sustituidas anti-
guamente por zapatos de cartera —de cuero fuerte—, para que
sonaran bien al ejecutar la danza. Cubriendo las piernas hasta
las rodillas se ponen unas calzas o pantalén corto de pana,
que va ajustado por unas «mofias»; encima de este llevaban
dos faldas blancas almidonadas con volantes rematados con
profusion de encaje. Cubren su cuerpo con una camisa blan-
ca sin ningun bordado, portando sobre esta dos cintas o ban-
das —acostumbrandose a usar el rojo en Fuente Carreteros y
el verde y rojo en la Herreria— que al entrecruzarse forman
lo que ellos llamaban las marias: «la maria doble» por de-
lante del pecho y la «maria simple» por la espalda, de la que
cuelgan cadenas, broches, anillos, medallas, alfileres y otros
abalorios adornados con relicarios y amuletos. Era el capitdn
de danza el que mas abalorios portaba. En la cintura llevan
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un fajin azul de seda del que salen por detras de la cintura tres
bandas, con los colores azul, celeste y grana. En las manos
llevan las castafiuelas, de las que cuelgan cintas multicolo-
res. Pafiuelo doble anudado al cuello y pafiuelo sencillo en
la cabeza, anudado al lado izquierdo. Aqui encontramos otra
variante, pues un informante de Pefialosa nos recordaba que,
antiguamente, los locos iban con un sombrero de pico en la
cabeza. Los locos parecen unos personajes comicos, con ena-
guas, calzoncillos femeninos bordados. La loquilla, antigua-
mente, no tenia un traje tan definido, ya que la vestian como
podian, y siempre a semejanza de los locos, aunque procu-
rando colgarle mientras mas abalorios y colgantes mejor.

Los escopeteros llevan sobre la cabeza pafiuelo anudado
en la parte izquierda, pantalon negro, camisa blanca y cinta
roja que cruza el pecho. A la cintura fajin rojo; antiguamente
tenian un cinturén del que colgaba medio cuerno lleno de
polvora y un saquito con afrecho que se mezclaba a la pdlvo-
ra para que sonara el escopetazo. El loco que porta la bandera
del grupo viste igual que los escopeteros. Acompafiando a
estos va el capitdn de espadas que viste chaqueta gris que
acompafia al pantalon. Banda roja cruzando el pecho sobre la
chaqueta, a la cintura porta fajin, sombrero gris de ala ancha
con cinta roja y amarilla alrededor de la copa. En la mano,
un sable o espada de hierro con la que se ayuda para abrir la
marcha y dar 6rdenes. Se dice que, en otras épocas, cuando
se encontraban las /ocadas por los caminos, los capitanes
cruzaban sus espadas para iniciar una competicion de danza.

Finalmente, estan los musicos o focones que permanecen
quietos tafiendo mientras acompafian con su musica al bai-
le. Van vestidos con camisa sin adornos sobre la que llevan
faja roja con flecos de algodon. Chaquetilla, pantalon y bo-
tas negras. Sobre la cabeza un pafiuelo anudado, igualmente,
en el lado izquierdo de la cabeza y mascota o sombrero. El
numero de musicos era variable, tres llevan instrumentos de
percusion que definen la parte ritmica: pandereta, platillos
y una botella de cristal o con un canuto de cafia, llamado
carrasquifia; el ritmo queda armonizado con la introduccion
de dos guitarras (anteriormente también se acompafiaban de
una bandurria).

Contaban algunos ancianos que antiguamente, sobre las
seis de la mafiana, comenzaban a repartirse los escopete-
ros, colocandose cada uno delante de la casa de un loco.
Estos lanzaban un tiro al aire con su trabuco informando asi

a los demas que habia uno ya vestido y que lo trasladaba al
lugar de concentracion de la locada desde donde partian
hacia la plaza, frente a la iglesia, para comenzar la pri-
mera danza ante su patrona. En la actualidad, los locos se
visten en el ayuntamiento, de donde salen al tiempo que los
escopeteros avisan a los vecinos de Fuente Carreteros que la
danza va a dar comienzo en la plaza del pueblo, frente a la
iglesia de la Virgen de Guadalupe. Antes del baile se hace un
reparto de anis y pestifios y, mas tarde, se invita a un potaje
navidefio.
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RITUAL FESTIVO

Tradicionalmente, el dia 28 de diciembre, festividad de los
Santos Inocentes, todas las locadas salian por las calles de
sus pueblos para realizar el baile de los locos. En Fuente Ca-
rreteros hay tres momentos significativos. Uno primero, rea-
lizado en la plaza del pueblo, ante vecinos y forasteros, que
esta bastante ritualizado y protocolizado. El segundo, cuando
recorren desordenadamente las calles y bares del pueblo para
terminar bailando ante la casa del loco mas longevo de la
localidad. Tras este itinerario se finaliza en el recinto multiu-
sos donde vecinos y locos celebran esta festividad comiendo
y bebiendo comunalmente. Su comportamiento ya no tiene
ningtn parecido al de los locos grotescos que describia Mas
y Prat para Ecija en el siglo xix.

El capitan de espadas es el director de la locada y el que
con su voz arenga a los locos durante el baile con expre-
siones como «jvamos mis locos buenos!», «jarriba las cas-
tafiuelas!», o con los movimientos de su espada que sirve
para marcar el inicio, desarrollo y la finalizacién de la propia
danza. Tras realizar una primera danza en honor de la Virgen,
los locos acudian antiguamente a casa del alcalde, donde bai-
laban y solicitaban permiso para ir por el pueblo danzando,
disparando y pidiendo dinero. A partir de aqui, iban por las
principales casas de la aldea para que sus propietarios, en co-
rrespondencia a la distincion e identificacion de poder que se
les hacian, echaran al suelo alguna moneda para el baile. Una
vez visitadas las principales casas, el recorrido por la aldea
no obedecia a criterio alguno, se danzaba en cualquier calle,
esquina o bar, o siempre que alguien lo solicitara y pagara.

Generalmente, los jovenes solteros también pagaban y de-
dicaban una danza a la chica que les gustaba. Para esto se
acercaban al capitdn d’espd 'y le comunicaban su deseo. Este,
antes de levantar su espada, en sefial de comienzo, anuncia-
ba la dedicatoria al publico con voz fuerte: «Esta danza va
por fulana» o «Esta que la paga fulano pa fulana». Por otra
parte, las danzas no se ejecutaban solamente con la finalidad
de dedicarlas a las mujeres, sino que podian ser pagadas por
cualquiera por el hecho de querer ayudar economicamente a
la hermandad o por el deseo de que le reconocieran que tenia
dinero y el gusto de que se le bailara. Cuando esto ocurria, el
capitan simplemente decia: «Una danza para tal sefior».

Mientras se bailaba, los danzantes daban voces y gritos
para llamar la atenciéon. Muchas veces eran animados por el
capitan, que les daba gritos con expresiones «j Vamos, vamos
chiquitos mios, vamos, mas fuerte!» o bien los danzantes se
dirigian al publico asistente mientras cantaban:

iAlo loco, a lo loco, a lo loco, que me pica el jopo!

iAlo loco, a lo loco, a lo loco, que me saquen los mocos!
iA la ranza, a la ranza, a la ranza, que me pica la panza!

El baile de los locos..., pp. 176-183

La duracidén del baile era de un cuarto de hora cuando se
realizaba completo, el resto dependia del dinero que hubieran
ofrecido; si este no era mucho y los danzantes estaban ya
cansados, el capitan hacia una sefial y «partia la danzay.

El ritual de la danza consiste en la proteccion de la «loqui-
1lay», que personifica a los «nifios inocentes» mandados matar
por Herodes. En su coreografia podemos contemplar como
los seis locos cogen a la loquilla y la introducen en el centro
del grupo para protegerla. La hipotética interpretacion que
hace el cronista Francisco Tubio es la siguiente:

[...] en el primer movimiento, los locos se van comunicando
por parejas la noticia de la matanza de los inocentes. Una vez
conocida, en los dos movimientos siguientes se preguntan: ;qué
haran con la loquilla?, ;como la protegeran? También por pare-
jas o de tres en tres y mirandose a los ojos, al decir de los anti-
guos locos, llegan a la conclusion de que tendran que proteger-
la. A continuacion en los movimientos o evoluciones 4.* y 5.2,
los «locos» cambian de ritmo en la llamada carrerilla, asienten
con sus gestos y adquieren el compromiso de protegerla. Tras
su recuperacion el baile se compone de una introduccion, seis
movimientos y una posicion final: para comenzar, el capitan
levanta la espada indicando a los escopeteros que disparen
un tiro al aire con sus trabucos comenzando entonces la
musica y el baile. Los locos, que bailan tocando las casta-
fiuelas con los brazos en alto, inician la danza realizando un
giro de 360° y saludan con una flexion del tronco a la vez
que extienden el brazo derecho hacia delante. Se dan tres
saltos de cara enfrentdndose los seis danzantes; luego, otros
tres saltos de lado para, a continuacion, el capitan de danza,
colocado en un extremo, ir bailando por parejas, primero
con el que tiene en el extremo de enfrente y después cruza y
rodea a cada danzante hasta llegar al extremo opuesto. Una
vez aqui, vuelta hacia atras cruzandose de nuevo con todos
los danzantes hasta ocupar su puesto inicial. La loquilla, en
la quinta y sexta evolucidn, se mueve entre los danzantes,
siendo finalmente rodeado por aquellos. Para terminar, se
dan tres saltos estrambdticos de cara y otros tres de lado y
el capitan baja su espada y cada loco hace un giro completo
hacia la izquierda y saluda, rodilla en tierra, a la vez que los
escopeteros hacen una salva.

Cuando una /ocada terminaba el recorrido por su aldea, se
desplazaba a lomos de burros o sobre carros a los cortijos y
molinos de alrededor y, a continuacion, a las aldeas vecinas,
distantes escasos kildmetros unas de otras, para continuar
bailando y recogiendo dinero para sus respectivas herman-
dades. Iban precedidos por los trabuqueros, que disparaban
indiscriminadamente, anunciando la llegada de sus locos. En
el camino se solian encontrar con las locajas o locadas de
otras aldeas. Por la tarde, los grupos de locos seguian su re-
corrido para terminar finalmente de nuevo en sus respectivas
aldeas. Alli seguian danzando para recogerse de madrugada
al ofrecer su ultimo baile a la Virgen en la
puerta de la iglesia.

Hoy en dia la locada de Fuente Carre-
teros esta formada por locos no violentos
cuya vestimenta, danza, gritos y ritual di-
riamos que son inocentes. Desde que se
recupera la danza, a finales de 1950 por la
Catedra Ambulante de la Seccion Femenina
de la Falange, se ritualiza con pasos ritmi-
cos, acompasados, de nula improvisacion,
sin concesiones a lo grotesco y a la burla.
Su comienzo recuerda a una danza clésica
con su ritual de reverencia en la que los lo-
cos danzantes se inclinan ante el publico,
evitando cualquier tipo de violencia ritual
y satira.
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Saludo:

DIBUJO DEL LIBRO DANZAS DE CORDOBA

LA DANZA DEL OSO

Este ritual tenia lugar en Fuente Carreteros el 29 de
diciembre y estaba estrechamente vinculado a la /ocada.
Esta jornada era para el grupo de locos continuacion y
broche final al Dia de Inocentes, siendo conocido como
el «dia del oso». Eran ellos los que se divertian, siendo el
elemento de animacion el «bailar o atar el oso». La fiesta
comenzaba «de medio dia palante», pues todos estaban
cansados del ajetreo del dia anterior. Hoy, tras la reali-
zacion de la segunda danza en la plaza, hace aparicion la
pareja disfrazada del domador y oso.

El simbolismo de la danza del oso parece entroncarse
con la antigua supersticion agraria de espantar a los malos
espiritus, las malas cosechas, la muerte y la expulsion de
un ser maligno: el diablo, espiritu del invierno y las tinie-
blas. En el folclore medieval europeo se tendid a hacer
del demonio un ser ridiculo con el objeto de aliviar las
tensiones del miedo. Se trivializaba su figura, se conju-
raba el miedo a las animas y al Purgatorio y, a la vez, se
doblegaba la muerte en rituales que la presentaban como
un ser ridiculo, peludo, grotesco y que era dominado,
como en la danza del oso. Hoy en dia, el oso es objeto de
chanzas y se dedica a asustar a los nifios que, a su vez, se
ocupan en «picarlo» y en huir cuando intenta escapar de
su domador. Se ha convertido en juguete de los pequefios.

El oso solia ser uno de los musicos de los «locos» al
cual le ponian una ropa muy vieja y se le cubria con una
«zalea» gorda de lana, debajo de la cual se ponia una

plancha de corcho. En los tltimos afios interpretd el papel
de 0so «el Zambomboy, uno de los musicos o tocones de la
locada. Hoy en dia se cubre con un disfraz de oso. El ani-
mal que era y es llevado por las calles de la aldea atado
por su «domador» a una cuerda, mientras le va pegando
con un palo sobre el disfraz, para que dance, salte y se
revuelque por el suelo. Con cada azote que se le da al
oso se pretende ahuyentar a los malos augurios. En su
recorrido era acompafiado por la locada del dia anterior,
la cual ya vestia normalmente, siendo ahora el centro de
la diversion el «oso».

El animal va atado a una cuerda que sujeta el domador.
Este lleva barba postiza, mascota, abrigo de borrego, pan-
talon oscuro, botas camperas y un palo con el fustigar al
0so0. Porta un pandero a cuyo ritmo el oso danza, emite
grufiidos amenazantes, se revuelca por el suelo y toma
tragos de anis. En su recorrido por las calles imita los
movimientos de este animal, andando a cuatro patas, y
cuando se levanta, el que lo lleva atado, le da palos en la
espalda, entre las voces y regocijo de cuantos presencian
el acto. Se divierten cuando se revuelca por el suelo y
hace «musarafias». En otro tiempo quiza fuera un perso-
naje diabdlico y grotesco, disfrazado con pieles de anima-
les y la cara tiznada con carbon pero, hoy en dia, mas que
una danza parece un juego infantil.
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CONCLUSION

La interpretacion de esta danza es aventurada, pues han su-
frido importantes modificaciones a lo largo de su existencia,
pasando por diversas vicisitudes que han alterado el senti-
do primigenio de la misma. Fue perdiendo su funcionalidad
originaria, cambiando su ritmo, su vestimenta y los instru-
mentos con que se acompafiaban, pero ha llegado a ser un
importante elemento de identificacion y diferenciacion de la
comunidad de cara al exterior.

Si bien en su origen tuvo unas claras relaciones con la re-
ligiosidad del calendario oficial del Dia de los Inocentes, en
los ultimos afios en que salieron las locadas dicha finalidad
estaba ya perdida. A pesar de ello, encontramos que la danza
y la festividad cumplian y cumplen varias funciones bien de-
limitadas a nivel socio-antropoldgico. Entre estas podemos
destacar: 1. La identificaciéon y dependencia, antiguamente,
a la iglesia, a través de la hermandad, manifestada en la de-
dicacion que hacen las locadas de la primera danza a la Vir-
gen. A partir de su recuperacion, como «rescate folcloricoy,
la danza ha perdido su sentido original y es ejecutada como
espectaculo festivo. 2.* La subordinacion y supeditacion de
la danza en la fiesta a las autoridades oficiales, en este caso
reconocida en la figura del alcalde de entidad local autono-
ma. 3.* Identificacion de aquellas personas con un nivel so-
cioeconomico elevado en la comunidad, reconocimiento que
se institucionalizaba en el ofrecimiento casi ritualizado de la
danza a ciertas familias. 4.* Asi mismo la danza era utilizada
como elemento de reconocimiento del ascenso o promocion
individual a través del ofrecimiento ante el publico del dinero
para la danza. 5.* La danza servia asimismo como elemento
para establecer y sostener relaciones entre jovenes de dis-
tinto sexo, a través de su ofrecimiento publico, en la que se
reconocen las pretensiones, o bien servia para demostrar y
afianzar las relaciones sostenidas por ellos. 6.* El ritual, la
creatividad de la danza, la indumentaria y la composicion de
la locada forma parte del patrimonio etnoldgico de la colo-
nia carolina. 7.* Finalmente, la danza cumple una funcién de
reconocimiento e identificacion de los sentimientos de comu-
nidad. Etnocentrismo que se manifiesta en la aldea de Fuente
Carreteros, al ser considerada su danza como la mejor, la mas
lujosa, y la mejor ejecutada por los locos.
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