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villa ducal de Osuna se presenta como un conjun-
o artistico cuyo patrimonio, inmueble y mueble,
des objeto de estudio por parte de las instituciones
académicas al considerarla un campo virgen que aporta lo
inédito y, también, una necesaria revision historiografica.
La celebracién del cincuenta aniversario de la creacion del
Patronato de Arte pone de manifiesto su ingente trabajo rea-
lizado por Osuna partiendo desde el propio ambito local. En
concreto, sus directrices dirigidas hacia la elaboracion de los
inventarios de los bienes muebles conventuales, las publica-
ciones de la Biblioteca de los Amigos de los Museos y los
montajes museograficos contribuyen a esclarecer su confor-
macidn patrimonial: el patrocinio y la autoria de las obras de
arte, los vinculos con centros productores foraneos y, lo mas
importante, por revelar la presencia de gremios y talleres en
nuestra ciudad que producian las obras demandadas.

Dentro de las artes suntuarias, una de las disciplinas que
mayor atractivo y novedad presenta desde la ultima década
es la produccidn local de plateria, ambito sobre la que incide
el profesor Santos Marquez de la Universidad de Sevilla. Al
respecto, las lineas que a continuacion seguiran pretenden
aportar la autoria de unas piezas que aumentan el catalogo de
obras de plateros ursaonenses ya conocidos.

Los ultimos afios del siglo xvi1 son decisivos para la con-
solidacion del gremio de plateros en Osuna (SANTOS 2004:
390). Entre los miembros que formaban parte del mismo, en
esos aflos, se encontraba Juan Nicolas Bravo (1701-1766)
(SanTOs 2003: 560), cuyo punzén, JVAN BrAbo (Sanz 1980:
109), aparece en una cruz de altar y en la pequefia media luna
de la Virgen del Rosario, localizados en el monasterio de la
Encarnacién y Nuestra Sefiora de Trapani. En el mismo ce-
nobio se han identificado seis obras marcadas con el apellido
BrAbo dos veces. La diferencia en el marcaje nos desvelaria
las obras del hijo de Juan Nicolas: Vicente Bravo', vigente en
la segunda mitad del siglo xvii. Las tres primeras son el con-
junto formado por el espléndido juego de incensario, naveta
y cucharilla, hacia la referida fecha. El quemador tiene forma
abombada, con rocallas simétricas labradas sobre fondo liso,
donde descansa el cuerpo de humo, muy estilizado por su
forma flamigera, alejado de los modelos arquitectonicos de
los siglos precedentes. Sobre €l se desarrolla una decoracion
calada donde se alternan franjas estriadas con rocallas entre
las que se encuentran el escudo de la Merced. En su interior
es donde se encuentra la doble marca, BrAbo BrAbo. El pla-
tillo superior, donde se recogen las cadenas que unen los dos
cuerpos, vuelve a repetir la ornamentacion del quemador. La
elegante naveta no tiene marca pero, por el estilo, se debe al
mismo artifice. Mantiene la tradicion manierista de reprodu-
cir un bergantin, por lo que su modelo no es tan novedoso
como el del incensario: la proa se culmina con una cabeza de
animal y sobre la tapa hay una paloma en actitud de volar, la
popa esta decorada con un par de ventanas de medio punto

! Archivo Municipal de Osuna (A.M.O.). Padrén de 1760. Fol.80 y vto.
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separadas por columnillas salomonicas. Al igual que el in-
censario, esta decorado con franjas estriadas y rocallas, con
el escudo de la Merced y el anagrama del Ave Maria sobre
sus tapas. La cucharilla, finalmente, tiene forma de venera
y en el extremo del mango se vuelve a repetir del escudo
mercedario.

INCENSARIO DE VICENTE BRAVO, SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIII.
(Forto: PEDRO JAIME MORENO DE SOTO)

MARCA NOMINATIVA DE VICENTE BRAVO EN EL INTERIOR DEL INCENSARIO,
APARECE SU APELLIDO DOS VECES BRABO BRABO.
(Forto: PEDRO JAIME MORENO DE SOTO)

Las siguientes piezas de Vicente Bravo son sendas coronas
iguales de la Virgen de la Merced, ubicada una en la clausura
y otra en la sala de la Comendadora. Son de pequefio forma-
to, realizadas en plata cuyo canasto parte de un engranaje
ondulado donde se alternan un par de tipos de hojas dentadas,
el resto de la decoracion se articula con rocallas y flores ro-
deadas de hojas lanceoladas. Del canasto parten seis imperia-
les formados por otras rocallas contrapuestas. Alrededor, se
desarrolla la rafaga partiendo de nubes entrelazadas de donde
parten rayos biselados alternos con ramilletes culminados en
una flor con una piedra verde en su centro. La rafaga se re-
mata con una cruz elevada sobre media venera. En la trasera
del aro de sus canastos aparece la doble marca BrAb BrA.
En concreto, la Virgen de la Merced Comendadora fue dona-
da por sor Maria Josefa de San Cayetano hacia 17532, fecha
hacia la que se realizarian las coronas. Posteriormente, la de
la Comendadora se enriqueci6 engarzando en el canasto una
joyita de filigrana de oro, acaracolada, decorada también con
piedras verdes. Esta escultura tiene, ademas, un escudo pec-
toral de la Merced, que si bien no tiene marca, podria deberse
al mismo platero.

2 Archivo del Monasterio de la Encarnacion de Osuna (A.M.E.O.). Libro de
inventarios. Fuente sin publicar. S.F.
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CORONA DE LA VIRGEN DE LA MERCED COMENDADORA DE VICENTE BRrAVO,
HACIA 1753. (Foto: PEDRO JAIME MORENO DE SOTO)

La tltima obra adjudicada a Vicente Bravo es la aureola de
san Pascual Baildn, escultura expuesta en el coro bajo. Fue
donada por don Miguel Ortega a la madre sor Margarita de la
Natividad hacia 17833, por lo que la aureola debid realizar-
se entonces. Se trata de una pequefia placa circular de plata,
barroca, decorada de manera muy armonica. En su perimetro
se desarrolla una secuencia de semicirculos seguida por otra
sogueada. Su interior combina elementos vegetales carnosos
con otros triangulares, cercando el centro con una circunfe-
rencia donde se repiten formas carnosas. Entre ellas, se si-
tha la marca BrAbo BrAbo. La escultura del santo sostiene,
también, un pequefio ostensorio sin marca que pudo haberlo
realizado el mismo platero.

AUREOLA DE SAN PASCUAL BAILON DE VICENTE BrRAvVO, HACIA 1783.
(Forto: PEDRO JAIME MORENO DE SOTO)

Otro de los plateros es José Rodriguez, del que apenas se
tiene como referencia biografica la fecha de 1783 (SanTos
2003: 563). En el monasterio de la Encarnacién son suyos
los atributos de la escultura de san Miguel Arcangel nifio,

3AM.E.O. Libro de inventarios...
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donada por madre sor Maria Josefa de San Ramon entre 1756
y 17834, en concreto marca con su apellido RODRIGS (Sanz
1980: 109) el morrion y la espada. Alli mismo se conserva un
estilete, de hoja biselada y mango decorado en espiral, que
cuenta con su marca y otras dos mas de su apellido incom-
pletas. Su ultima obra identificada se encuentra en el monas-
terio de la Concepcion, donde también realizé una espada
para otra pequefia escultura de san Miguel. Es una sencilla
pieza marcada en su parte mas ancha y terminada en mango
y guardamano.

ESTILETE DE JOSE RODRIGUEZ, ULTIMO CUARTO DEL SIGLO XVIIIL.
(Foto: ANTONIO MORON CARMONA)

Mayor referencia documental y de obras existe del plate-
ro ursaonés Pablo Diaz (1750-1802) (SaNTos 2003: 565), de
quien se han identificado cuatro piezas mas marcadas todas
con su apellido DIAZ. El amplio espacio temporal en que se
encuadra su produccion hace que las piezas que a continua-
cion se analizaran oscilen del estilo rococo al neoclésico. De
nuevo, es en el monasterio de la Encarnacion donde se en-
cuentra la primera de ellas, las potencias del Cristo del Amor,
ubicado en la saleta de los Nifios. Tienen forma de diadema
y por su ornamentacion se pueden fechar en el ultimo cuarto
del siglo xvi. Cada potencia parte de una base cerrada por
gruesas rocallas entre las que aparece una sencilla flor de cin-
co pétalos. Sobre ellas se elevan los rayos biselados alternos
con ramilletes terminados en flores similares a la anterior.
Esta doblemente marcada en la parte que se introduce en la
cabeza del Cristo y en un extremo de la diadema, aunque esta
ultima se encuentra cortada.

En la iglesia de Santo Domingo se conservan tres obras
suyas. La primera es un sencillo cop6n de esquema utilitario,
liso y cuya forma mantiene las del estilo barroco, especial-
mente en el grueso nudo periforme. La peana y la tapadera
son escalonadas, estando rematada esta por una crucecita. La
copa se singulariza por estar decorada por una piedra roja,
color alusivo a la sangre de Cristo.

La segunda pieza es la rafaga neoclasica de Nuestra Sefio-
ra del Rosario. Tiene forma de ocho con una gran moldura
recorrida en sus dos extremos por una secuencia de hojas de
laurel y otra entorchada respectivamente. En el interior se
reproducen nubes combinadas con cabecitas de angeles ala-
das, entre las que se repite varias veces la marca de autoria,
rodeandose de haces de rayos plisados unidos por guirnaldas
convergiendo al centro en una cruz. Similares son las rafagas
de Nuestra Madre y Sefiora de los Dolores, de la Venerable
Orden Tercera de Siervos de la Parroquia de la Victoria, y la
de la Virgen de la Merced. La de Nuestra Madre y Sefiora
la de los Dolores se haya desmontada y en mal estado de
conservacion, lo que no ha permitido localizar ninguna mar-
ca; comparte rasgos en cuanto a la ancha moldura y a la se-
cuencia de laurel, aunque en este caso dicha moldura es lisa.

“AM.E.O. Libro de inventarios...
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Respecto a la de la Virgen de la Merced coincide en los rayos
unidos por guirnaldas pero su escueta decoracion troquelada
la hace mas pobre. Por ello, al menos la de la Virgen de los
Dolores podria atribuirsele.

POTENCIAS DEL CRISTO DEL AMOR DE PABLO DfAZ, FINALES DEL SIGLO XVIII.
(Forto: PEDRO JAIME MORENO DE SOTO)

RAFAGA DE LA VIRGEN DEL ROSARIO DE PABLO DiAZ, FINALES DEL SIGLO XVIII.
(FoTo: ANTONIO JOAQUIN SANTOS MARQUEZ)

La tercera pieza de Pablo Diaz conservada en la iglesia de
Santo Domingo es la media luna de la Virgen de la Cabeza,
titular de la Hermandad del Santo Entierro. Es una pequefia
obra lisa, biselada, con las puntas cerradas terminadas en es-
trellas hacia el interior, lo que le proporciona una silueta casi
redonda. Al centro aparece un resplandor de rayos plisados
con sendas cabecitas de angeles aladas. Cuenta con la marca
del platero repetida dos veces.

La ultima pieza localizada, por el momento, de Pablo Diaz
es la corona de Nuestra Madre y Sefiora de la Quinta An-
gustia, titular de su hermandad de penitencia con sede en la
parroquia de la Victoria. Es una obra en plata fechada a fi-
nales del siglo xvir por el uso abundante de rocallas en su
ornamentacion. Estas se extienden por todo el canasto de
manera asimétrica, para adquirir un disefio simétrico en el
arranque de los seis arbotantes, mas remarcadas y creando al
centro de ellas unos espejuelos lisos, volviendo a retomar las
formas asimétricas después. La rafaga se desarrolla mediante
nubes donde se hallan simbolos marianos (estrellas, la luna
y el sol), aumentando en tamafio y confluyendo al centro en
sendas veneras contrapuestas donde emerge la cruz, remata-
da por otra estrella. Alrededor, aparecen rayos plisados alter-
nos con ondulados rematados en estrellas de ocho puntas. Se
observan varias similitudes entre esta y la corona de la Vir-
gen del Pilar el monasterio de la Encarnacion (Santos 2003:
567), del mismo platero: en la formacion de los imperiales
mediante rocallas contrapuestas, en la aureola de nubes y en
la cruz con la que se culmina.
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El aro de la corona de la Quinta Angustia contiene tres
marcas, en dos puede leerse DIAZ y en la tercera aparece
una O enmarcada en un recuadro. A finales del siglo xvi se
institucionaliza la figura del fiel contraste en Osuna cuando
el Ayuntamiento encarga al platero Pablo Diaz la vigilancia
de la legalidad del oficio para reconoximiento, apresios y de-
mas del Arte de la Plateria (SaNTOs 2003: 557 y 565). En
ese contexto puede entenderse la tercera marca de la corona.
Por tanto, nos encontramos con una pieza que adquiere una
relevancia mayor por albergar la marca de contraste de la
ciudad de Osuna. Es algo novedoso, pues en ninguna de las
obras identificadas de plateros ursaonenses existia una marca
propia de la ciudad, sino que el marcaje se reducia al punzon
nominativo de autoria.

ULTIMO CUARTO DEL SIGLO XVIII. (FOT0: MANUEL NUNEZ TORREJON)

Al terminar estas lineas, hay que remarcar la necesidad de
continuar con la investigacion en torno al gremio de plate-
ros ursaonenses: dilucidar la existencia de la marca de Osuna
y aumentar el listado de nombres que ejercian el oficio. En
este sentido, el reciente descubrimiento del platero Mariano
Rubio (MORON 2010: 59) retrasa la vigencia de este gremio
hasta mediados del siglo x1x. En el monasterio de la Encar-
nacidn aparece su marca, Rubio, en las potencias del Cristo
del Amparo y en el monasterio de San Pedro existe el contra-
to firmado por él para ejecutar un ostensorio, encargado en
1848 por Francisco por Amador, natural de Osuna y domini-
co secularizado®.
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