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dos salas del museo de la Colegiata de Nuestra Se-
ora de Asuncion de Osuna se expone durante dos
meses (diciembre de 2014 y enero de 2015) una ex-
posicion organizada por el Patronato de Arte con motivo del
cincuenta aniversario de su fundacion. La exposicion pre-
tende mostrar una parte de la escultura de pequefio tamafio
del patrimonio artistico de Osuna, para valorar los profundos
sentimientos espirituales que ha transmitido y transmite, y
dar a conocer su riqueza, variedad y calidad artistica. Por eso
hemos seleccionado obras de diversas instituciones civiles y
religiosas, como el Ayuntamiento de Osuna; los monasterios
de la Encarnacion y Nuestra Sefiora de Trapana, la Concep-
cioén y San Pedro; el convento de Nuestra Sefiora del Carmen,
las parroquias de Nuestra Sefiora de la Asuncion, Nuestra
Sefiora de la Victoria y Nuestra Sefiora de Consolacion; la
Hermandad de la Vera+Cruz y algunas colecciones particula-
res. Hemos elegido una seleccion de cincuenta piezas, cuya
cronologia historica abarca desde el periodo romano al siglo
XIX, en alusién a los afios conmemorativos de la fundacion
del Patronato de Arte de Osuna.

LA ESCULTURA DE PEQUENO FORMATO

Dios modelé al Hombre en arcilla y le inspird aliento de
vida en el rostro, pero antes creo la luz, dividiendo los cielos
y la tierra. Desde el comienzo del texto biblico, el escritor
del Génesis tuvo que valorar la importancia de la luz para
la concepcién vida humana y hacer comprensible a los cre-
yentes como el Hombre adquirié su forma corporal. En el
primer capitulo del texto biblico se menciona el deseo que
tenia Dios de crear al hombre —macho y hembra— a su ima-
gen y semejanza, y en el siguiente se describe con detalle el
proceso de su gestacion, a partir de elementos como la luz 'y
la materia (arcilla), forma y expresion, factores esenciales del
arte de la escultura.

Las religiones monoteistas (judaismo, cristianismo e isla-
mismo) relatan en sus textos biblicos (Tora y Biblia — Géne-
sis, 2,7—; y Coran, 23, 12-14) la creacion del Hombre a partir
de la arcilla, aunque varian en la manera en la que el Ser
Supremo le infundi6 la vida. La idea escultorica de la crea-
cion del Hombre fue también un recurso de los autores de la
mitologia griega, cuando el dios del fuego, Hefesto, model6
a la primera mujer en su taller como una estatua de metal a la
que Zeus le dio vida y los demas dioses, entre ellos Hermes
y Hera, le fueron dando sus caracteres: belleza, inteligencia,
persuasion, habilidad, astucia y curiosidad. La leyenda del
mundo maya acudi6 también a la idea de la escultura para
explicar la creacién de la Humanidad. Los dioses crearon
los primeros hombres modelando las figuras con lodo, pero
resultaron deplorables por su fragilidad, a pesar de tener el
«don de la palabra». Entonces crearon otro de madera al que
le dieron la conciencia. La leyenda de los pampas argentinos
sobre la creacion del Hombre habla de las criaturas de barro
como los primeros cuerpos, al que Gualicho, unos de los dos
hermanos que vivian en el Cielo, por error le infundi6 alma a

las figuras acabadas de modelar. Chachao y el propio Guali-
cho se espantaron cuando vieron las figuras moverse y pensar
como los dioses.

La mayoria de las religiones usaron la escultura o figura
de barro o madera para explicar la creacion del Hombre. En
todos los casos, la escultura humana recibe el alma o el espi-
ritu, que le diferencia de los animales. Sin duda, los primeros
redactores de estos textos tuvieron que recurrir a la arcilla
porque para ellos era una materia importante que les permitia
realizar objetos cotidianos como las vasijas donde trasladar y
conservar el agua y hacer las comidas calientes para alimen-
tarse. Ademas debia resultarles asombroso crear de una ma-
teria inerte, pero ductil y moldeable, los objetos, los idolos
y las figuras votivas que empleaban también para sus ritos
espirituales. Aquellas primeras esculturillas eran de tamafio
reducido, de formato pequefio. El Hombre tardaria siglos en
concebir la figura de tamafio natural.

La vinculacion de la obra artistica, concretamente la es-
cultura, con los fines espirituales ha sido una constante en la
evolucion de las civilizaciones. Las artes figurativas han sido
el soporte de los ideales religiosos, de la exaltacion social y
de la propaganda politica, en especial desde que la cultura
griega realizé las primeras esculturas colosales de dioses de
gran realismo y calidad artistica bajo un canon estético que
ha sido fuente de inspiracion para las culturas posteriores.
Los escultores griegos y romanos modelaron y esculpieron
imagenes de sus dioses y de sus emperadores divinizados
con los mismos objetivos que hicieron otros artistas durante
siglos: fundir la creencia espiritual con la forma artistica y la
belleza externa con la interior. Las imagenes siempre fueron
soportes visuales de un ideal interior. Los artistas buscaron la
perfeccion de la forma espiritual, aunque sin pretender retar
a los dioses por temor al enfado y su correspondiente castigo
en las religiones panteistas, o por irreverencia a los postula-
dos cristianos. Ante el mal uso de la escultura religiosa, al-
gunas culturas o movimientos espirituales reaccionaron con
actitudes iconoclastas destruyendo las imagenes convertidas
en idolos falsos, como Moisés hizo con el becerro de oro;
el emperador Ledn III (730) contra la desviacion religiosa
de los cristianos bizantinos frente a las representaciones
de Jestis, Maria y los santos; o los protestantes en el siglo
XVI contra la supuesta idolatria catélica. Algunas religiones
prohibieron la presencia de la figura humana en los lugares
sagrados para evitar el peligro de esta desviacion, como con-
templa la religion islamica.

En el siglo xvi, la Iglesia catdlica convoco el Concilio de
Trento para contrarrestar el ataque doctrinal de los movi-
mientos reformistas centroeuropeos y para afianzar dos de
sus principios basicos que repercutieron en la obra de arte: la
fe y el culto a las imagenes (iconodulia), no como objeto en
si, sino como referente visual de los conceptos abstractos y
recordatorio de las verdades de la creencia catdlica y de las
virtudes de los santos como ejemplo cristiano. La filosofia de
la iconodulia se basa en la veneracion de lo representado, no
la adoracidn del objeto escultorico.
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CABEZA DE FIGURA HUMANA, EPOCA ROMANA, PIEDRA, 4,5 CM.
MUSEO ARQUEOLOGICO DE OSUNA. (FoTo: JosE ILDEFONSO Ruiz CECILIA)

A IMAGEN Y SEMEJANZA. DISCURSO EXPOSITIVO

Hemos titulado la exposicion 4 imagen y semejanza por
tres aspectos. Segun los textos biblicos, Dios cre6 al Hombre
a su imagen y semejanza. Después los hombres representaron
a Dios o a los dioses desde su concepcion humana particular.
Por ultimo, el escultor de la Edad Moderna cre6 las imagenes
de Dios, la Virgen y los santos teniendo como referente la
estética de la imagen clasica, a la que dotd de sentimiento
religioso y significado catdlico, creando un nuevo universo
divino a imagen y semejanza del Hombre perfecto.

En la exposicidn se muestran obras de arte realizadas en di-
ferentes materiales (madera, barro, cera, alabastro, marmol,
marfil, plata, bronce y plomo) y distintos acabados (dorado,
policromado y en el color natural). Se inicia el recorrido con
la informacidon sobre los materiales, técnicas y funciones de
la escultura de pequefio formato, reducido a un texto escrito
ilustrado con fotos.

El discurso expositivo se desarrolla en tres apartados, con
un total de siete secciones en las que se destacan los valores
espirituales y los objetivos estéticos y artisticos. Algunas es-
culturas de pequefio formato poseen elementos formales muy
pormenorizados debido a su funcion como objeto de contem-
placion cercana.

Primer apartado. La conciencia de un ser supremo

Desde que el ser humano tuvo consciencia de sus limita-
ciones necesitd la ayuda de un ser supremo frente a las cala-
midades, a la obtencion de alimentos, a la curacion de enfer-
medades, en definitiva a la proteccion frente a su impotencia
frente a la naturaleza. Un ser supremo al que invoco y al que
le ofrecia acciones de gracias por el logro de sus anhelos. Sin
duda, en la necesidad de materializar el referente de ese de-
seo abstracto estuvo el inicio de la escultura, que en los ori-
genes fue siempre de tamaiio reducido, de pequefio formato.

El primer apartado est4 constituido por tres secciones: «De
las primeras esculturillas al Olimpo de los Dioses», «La cris-
tianizacion de los modelos paganos y la inspiracion en la es-
tética clasica» y «Exvotos, accion de gracias y mediaciony.
En la primera exponemos algunos ejemplos de esculturas
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ATENEA / MINERVA, 50 A. C /50 p. C., BARRO, 15X 12,5 cMm.
AYUNTAMIENTO DE OsUNA. (FoTo: Jost ILDEFONSO Ruiz CECILIA)

pequeiias o relieves conservados en el patrimonio cultural de
Osuna que muestran la evolucion, a grandes rasgos, del paso
de los primeros pobladores a la mitologia clasica, un mundo
religioso poblado por numerosos dioses. Son pequefias es-
culturas de barro cocido modeladas con formas simples, a
veces casi amorfas como la que representa a un animal, hasta
realizaciones mas cuidadas como el relieve de Atenea en una
lucerna. Las cinco piezas romanas representan a un animal,
tres representaciones humanas (torso de nifio y dos cabezas,
una masculina y otra femenina) y un diosa. Los tres grandes
asuntos de la Humanidad: la divinidad, el ser humano y su
recurso alimenticio.

FIGURILLA ORANTE, BAJA EDAD MEDIA, PLOMOS CON MOLDE UNIVALVO,
6,4 X 3,05. AYUNTAMIENTO DE OSUNA.
(Foto: Jost ILDEFONSO Ruiz CECILIA)

CUADERNOS DE LOS AMIGOS DE LOS MUSEOS DE OsUNA, N.° 16| ISSN 1697-1019 {2014 87



La exposicion «A imagen y semejanza...», pp. 86-91

PEDRO J. MORENO DE S0TO y Jost L. ROMERO TORRES

MEDUSA GORGONA, SIGLO II D. C, BRONCE, 16,2 A 16,4 cM.
AYUNTAMIENTO DE OSUNA. (FoTO: CARLOS JAVIER SANCHEZ TAVORA)

En la segunda seccidon podemos contemplar dos magnifi-
cos relieves de las primeras manifestaciones de la sacraliza-
cion cristiana en Osuna, una con representacion de caballos y
palmeras; y otra con cratera, aves y crismon. Ambas debieron
realizarse en un taller local entre los siglos vy vii d. C. En
esta seccion también se exponen esculturas romanas e ima-
genes barrocas en las que se aprecia la vinculacion formal y
estética entre las obras del arte clasico y la esculturas de los
siglos xvir y xvir. Los escultores, a pesar de hacer imagenes
para la devocion catolica, se inspiraron en composiciones ar-
tisticas del pasado (la figura guerrera de Atenea y la imagen
militar de San Jorge); se mantuvieron simbolos iconografi-
cos, como la representacion de la divinidad (Atenea / Mi-
nerva de barro cocido, del 50 a. C / 50 d. C. y la Dolorosa,
también de barro cocido, telas encoladas y policromado, del
siglo xvmr). También influyd el concepto estético de la belle-
za clasica, como se aprecia en la coincidencia de la dulzura
y serenidad del rostro de la madre Comendadora de la Mer-
ced, imagen de madera dorada y policromada realizada en
un taller granadino, y el perfil clasico del relieve de bronce
que representa el rostro femenino de la Medusa Gorgona, del
siglond. C.

La tercera seccion esta dedicada a la evolucion del exvoto
desde la Edad Media al siglo x1x. Ese mundo de pequefias
figuras y relieves recortados o de bulto redondo realizados
en metal, barro o cera que ha mantenido una funcion de

MADRE COMENDADORA, S. XVIII, MADERA POLICROMADA, 45 x 35 x 31 cm.
MONASTERIO DE LA ENCARNACION Y NUESTRA SENORA DE TRAPANA.
(Foro: PEDRO JAIME MORENO DE SOTO)

referente iconico en las acciones de invocaciones y de ac-
cién de gracias, y siempre ha estado vinculada al mundo
espiritual o religioso en forma de exvotos o amuletos. Las
practicas votivas no son exclusivas de la religion catdlica.
Su origen es anterior al cristianismo.

Segundo apartado. El Concilio de Trento y el valor de la
imagen. Los objetivos religiosos y los recursos artisticos de
la doctrina catdlica

El recorrido continia en la cuarta seccion, dedicada a
«La belleza femenina. La pureza y el sentimiento mater-
nal», en la que exponemos los valores humanos, divinos y
artisticos relacionados con la exaltacion de Maria en estado
de gloria como Madre y Reina, que desarrollé ampliamente
el arte barroco: Inmaculada, Virgen con el Nifio y Asuncion
o Coronacion.

La representacion de Maria tuvo otra iconografia muy ex-
tendida en el Barroco, la Virgen Dolorosa, la madre que ve
sufrir y morir a su hijo. Era frecuente realizar las esculturas
con ojos de cristal, cabello natural, y vestirlas con tejidos
bordados y aderezos de plata (corona, resplandor, luna, co-
razon con puiiales, etc.), todo una puesta en escena, realista
o simbdlica, puesta al servicio de los dictdmenes tridentinos
que vemos en las imagenes de la seccidon quinta. Se expo-
nen dos versiones de Dolorosa vestida del siglo xvIir que
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INMACULADA CONCEPCION,
DECADADE 1640-1650, MADERA POLICROMADA,
103 x 31 x 31 cM. MUSEO DE ARTE SACRO DE
LA COLEGIATA DE NUESTRA SENORA.
(Foto: PEDRO JAIME MORENO DE SOTO)

proceden del monasterio de la Concepcion y de la parro-
quia de Nuestra Seflora de la Asuncion. La incorporacion
de estos elementos extraartisticos también fue frecuente
en escultura de talla completa, como en el Calvario (Cristo
crucificado y Virgen Dolorosa) del siglo xvi1 conservado en
una vitrina del monasterio de la Concepcidn, o en el Cristo
de los Afligidos, realizado en barro cocido y policromado
a comienzos del siglo xvi1, que pertenece al monasterio de
San Pedro. Esta ultima entronca con la seccion siguiente
seccion, sobre la resignacion ante el designio divino.

En la sexta seccion, titulada «EI dolor contenido. Digni-
dad y resignacion ante el sacrificio», ademds del mencionado
Cristo de los Afligidos, mostramos bustos de Ecce Homo, de
barro cocido y policromado, realizados en serie en talleres
sevillanos (Pedro Millan y Gaspar Nuifiez Delgado) y grana-
dinos (Hermanos Garcia) desde el siglo xvI.

La séptima seccion esta dedicada a la infancia. En la te-
matica de la escultura de pequefio formato destacan por su
variedad de tipos las de Jests y su primo san Juan Bautista,
en los que se conjuga la inocencia infantil con la dura y pesa-
da responsabilidad que le tocaron vivir por designio de Dios.
Por eso hemos titulado la seccion: «La dulzura infantil. Entre
la alegria y el dolor», en la que se exponen varias esculturas
de talla completa en madera policromada, como el interesan-
te Nifio Jestuis de Pasion del escultor granadino José Risuefio
(parroquia de Nuestra Sefiora de la Victoria) y las dos obras
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CALVARIO (CRISTO CRUCIFICADO Y VIRGEN DOLOROSA),
SIGLOS XVII-XVIIl, MADERA Y BARRO POLICROMADO Y PLATA,
85 X 34 x 19 cM. MONASTERIO DE LA CONCEPCION.
(Foto: PEDRO JAIME MORENO DE SOTO)

del malagueiio Fernando Ortiz (ca. 1717-1771) que represen-
tan a San José con el Nifio y a San Juan Bautista sentado en
el desierto (monasterio de la Concepcidn). Este escultor se
form¢ en su ciudad natal bajo la influencia estética de Pedro
de Mena, pero su estilo evoluciond hacia formas italianizan-
tes a partir de trabajar en el Palacio Real de Madrid bajo la di-
reccion artistica del escultor italiano Juan Domingo Olivieri.
Por su cargo real de supervisor de las canteras andaluzas vi-
sitd Osuna en 1758. En la villa ducal se han localizado otras
obras suyas, como la Virgen de la Merced Comendadora del
monasterio de la Encarnacion (documentada en 1766) y la
imagen de Jesus Cautivo (atribuida), también llamado Santo
Ecce Homo del Portal, de la Hermandad de la Vera+Cruz,
con sede en la iglesia de San Agustin.

En esta seccion también se expone un Nifio Jestis dormido,
de autor anénimo del siglo xv, perteneciente al monasterio
de la Encarnacion, que representa la iconografia de la prefi-
guracion de la Pasion o el suefio de la muerte, de la mision
cristiana de Jesus: figura acostada sobre la cruz y nifio dormi-
do placenteramente con corona de espinas y otros atributos
de la Pasion. La escultura, perteneciente al monasterio de la
Encarnacion.

Se completa la seccion con un Nifio Jesus de Pasion y
Un Nifio Jesus bendiciendo. Una de ellas se encuentra en
el coro bajo de las monjas mercedarias del monasterio de la
Encarnacion. El nifio mira suplicante al cielo con expresion
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CRISTO DE LOS AFLIGIDOS, HACIA 1600, BARRO POLICROMADO,
28,5 x 16 x 16 cM. MONASTERIO DE SAN PEDRO.
(Foto: CARLOS JAVIER SANCHEZ TAVORA)

de dolor, mientras muestra en su manos una cruz de plata
con gesto de aceptacion del designio divino. La otra imagen,
del monasterio de la Concepcion, se presenta vestida con tu-
nica de terciopelo morado decorada con bordados dorados.
Bendice con la mano derecha a la vez que lleva en la otra
una cruz alta de plata, por lo que representa la iconografia de
Jesus Salvador. Son obras antequeranas del escultor Diego
Marquez, artista del siglo xvi11, que trabajd para varios pue-
blos de las provincias de Malaga, Cordoba, Sevilla y Cadiz,
destacando sus obras en Estepa.

Tercer apartado. Desde los confines del Orbe
a la villa ducal

Terminamos la exposicién con una amplia y valiosa selec-
cién de esculturas que fueron importadas como objetos artis-
ticos de calidad desde Italia, Flandes, América y Filipinas,
asi como de otros centros espafioles.

En talleres de las dos ciudades castellanas mas impor-
tantes en el siglo XvI, como centros de produccion artistica
(Toledo y Valladolid), se realizaron dos cruces alzadas de
plata, una conservada en el monasterio de San Pedro y otra
en la Colegiata. La primera es de estilo renacentista, y esta
labrada en 1571 en Toledo. La otra, de grandes dimensiones,
es una magnifica obra realizada por Pedro de Ribadeo, que
muestra un variado repertorio de esculturillas y relieves que
representan el programa iconografico de la vida, pasion y
resurreccion de Jesus.

PEDRO J. MORENO DE SOTO y JOSE L. ROMERO TORRES

Ecce Homo, GaspAR NUREZ DELGADO, HACIA 1600,
BARROPOLICROMADO, 30X 28 CM.MONASTERIODELA CONCEPCION.
(Foto: PEDRO JAIME MORENO DE SOTO)

Las intensas e importantes relaciones comerciales y politi-
cas de la monarquia espafiola con los paises centroeuropeos
desde el siglo xv se reflejan en la presencia de obras de arte
de aquella zona en el patrimonio espaiiol. Osuna también po-
see buenas muestras de esta procedencia, como el relieve de
alabastro policromado que representa la escena del Calvario,
conservado en la Colegiata.

El arte italiano esta bien representado y sus obras proce-
den en su mayor parte de las donaciones de los condes de
Ureiia y de los duques de Osuna, como el pequefio crucifijo
de bronce dorado y marmol rojo realizado en Roma o en
la Corte espaifiola en los talleres de los italianos Jacinto de
Trezzo o los Leoni. Esta obra fue donada por la duquesa
en 1612 a la Colegiata. También se expone una magnifica
escultura de Ecce Homo, del monasterio de la Encarnacion,
esculpida en alabastro, policromado y dorado, en talleres si-
cilianos a comienzo del siglo xvI1, que trajo de Roma fray
Pedro de la Purificacion en 1792. También se sitia en la es-
fera italiana la escultura en madera policromada y marfil de
Santa Teresa de Jesus, y un Corazon de Jesus Niio de pro-
cedencia napolitana.

Destacan en la exposicion dos magnificas esculturas escul-
pidas en alabastro que representan a la Virgen con el Niflo.
Una es la de Nuestra Sefiora de la Concepcion o del Reposo,
que se cita en un inventario de 1559 de la capilla del Santo
Sepulcro de Nuestro Sefior Jesucristo de la Colegiata. Se tra-
ta de una obra francesa realizada a principios del siglo xvI.
La otra, con algunos elementos policromados, es la Madonna
di Trapani, del convento de mercedarias descalzas, que fue
realizada en los talleres trapanenses en el siglo xvi y traida
de Roma en 1792 por fray Pedro de la Purificacion.

También se exponen tres versiones de Cristo crucificado
expirante, del siglo xv11, dos de procedencia italiana (Roma
y Sicilia) y una hispano-filipina. El primero, de la parroquia
de la Victoria, esté realizado en plomo policromado y es una
obra de produccion en serie que copia uno de los modelos
realizados por el escultor Alessandro Algardi en Roma, como
la escultura fundida en plata del Tesoro de la iglesia de San
Lorenzo de Florencia que hizo para el papa Inocencio X. La
figura de Cristo esta crucificada con cuatro clavos y sus pies
apoyan en un supedaneo. En Andalucia se conservan varias
esculturas de esta serie de Crucificado expirante: santuario
de Nuestra Sefiora de la Victoria de Malaga; monasterio de
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SAN JosE CON EL NINO, FERNANDO ORTIZ, DECADA DE LOS SESENTA DEL
S. XVIII, MADERA POLICROMADA, 78 X 43 x 30 cM.
MONASTERIO DE LA CONCEPCION. (FOTO: PEDRO JAIME MORENO DE SOTO)

la Encarnacion de Osuna; iglesia de Santo Domingo de Gra-
nada; iglesia de San Vicente de Sevilla; iglesia del Carmen
de Cadiz, etc. En la exposicion se muestra una de las dos
versiones conservadas en Osuna.

El segundo crucificado, de madera policromada, pertene-
ce al monasterio de la Encarnacion. Tiene tres clavos y fue
realizado en talleres del sur de Italia (napolitano o siciliano),
de cuyos territorios llegaron importantes esculturas a Espafia
debido a las relaciones comerciales y politicas durante el pe-
riodo de gobierno espaiiol en los reinos de Napoles y Sicilia.
Este obra de arte refleja las costumbres surefias autoctonas
de Italia en la representacion de una llaga en el pecho del
crucificado, como llevan algunas imagenes de Jests repre-
sentando momentos de la Pasion (atado a la columna, cruci-
ficados y yacentes). El tercer crucificado, tallado en marfil,
tiene cuatro clavos y los pies paralelos, como los Cristo jan-
senistas, aunque la técnica policromada del cabello y los ras-
gos faciales responden a las caracteristicas de la produccion
hispano-filipina.

También de paises lejanos podemos contemplar una ima-
gen del arte hispanoamericano (un San Miguel arcdngel
nifio, imagen peruana del siglo xvi, vestida con tejidos y
con aderezos de plata; y un interesante marfil policromado
filipino. Este representa al Nifio Jesus Salvador del Mundo,
una escultura de nueve centimetros que conservan las mon-
jas mercedarias descalzas del monasterio de la Encarnacion.
Con esta gran obra que llegd a Espafia a través del circuito
comercial del Galedn de Manila y desde el puerto sevillano a
Osuna, se cierra la exposicion.

La exposicion «4 imagen y semejanza...», pp. 86-91

NUESTRA SENORA DE LA CONCEPCION O DEL REPOSO, TALLER FRANCES DE
COMIENZOS DEL S. XVI, ALABASTRO, 87 X 25 cM. CAPILLA DE NUESTRA SENORA
DEL REPOSO DELA CAPILLA DEL SANTO SEPULCRO.

(Foto: PEDRO JAIME MORENO DE SOTO)
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