«ACONTIO Y CIDIPA» Y LOS AITIA DE CALIMACO:
LA TIPOLOGIA LITERARIA DEL AITION
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Universidad de Cddiz

Se analiza en profundidad la tipologia literaria del aition “Acontio y Cidi-
pa” (frs. 67-75 Pf.) tomando como punto de referencia las composiciones que
integran la obra de Calimaco los Aitia. El detenido estudio de este airion evi-
dencia que se trata de una composicion peculiar, por la novedad que supone la
preponderancia concedida por el poeta a una narracion sin trascendencia desde
el punto de vista etiolégico.

The literary typology of the aition “Acontius et Cydippa” (frs. 67-75 Pf.)
will be analysed in depth, taking as a reference point those compositions which
make up the work of Callimachus Aitia. A detailed study of this aition demons-
trates that it is a peculiar composition, due to the novelty entailed by the pre-
ponderance given by the poet to a narration untrascendental from the aetiologi-
cal viewpoint. .

Las composiciones que integran la obra de Calimaco los Airia presentan una
estructura en dos partes con frecuencia claramente diferenciadas.

No obstante, esta afirmacién debe ser convenientemente matizada, dado que
en determinados aitia esta divisién no es facilmente perceptible, bien por su frag-
mentario estado de conservacion, bien porque los limites entre ambos segmentos
sean difusos y dificiles de establecer. En el presente estudio, centraremos nuestra
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atencién especialmente en aquellas composiciones en las que los dos segmentos
aparecen claramente definidos.

Dentro de cada aifion es posible llevar a cabo una distincién entre lo que pode-
mos llamar segmento narrativo y segmento etioldgico: el primero de éstos lo cons-
tituye la narracién de los acontecimientos que determinaron la institucién o deter-
minacién de un culto, la fundacién de una ciudad o el cambio de nombre de la
misma; el segundo comprende la mencién de los ritos, costumbres o fundaciones
debidos a los sucesos referidos en el segmento narrativo. El orden puede ser el
descrito (relato que desemboca en una “punta” etiolégica), pero también el seg-
mento narrativo puede seguir al etiolégico. '

La disposicién de los segmentos viene determinada en buena medida por la
perspectiva o “punto de vista” del autor en el aition; en ocasiones, el poeta se nos
muestra como simple intertocutor, desconocedor de la historia que algin persona-
je le relata; en otras, aparece como narrador omnisciente, neutral o no: de ahi que
podamos encontrar un tipo de narracién delegada y otro de narracion conducida
por el propio poeta.

Considerando la obra de los-Aitia en su conjunto, es posible establecer una di-
visién de los poemas en dos grupos, segtin el tipo de comienzo:

1. LA NARRACION DELEGADA

Hay una serie de aitia en los que no es el propio autor el que cuenta la historia,
sino otro personaje !, por lo general las Musas, principalmente en el libro I2; repre-
senta el ejemplo mds claro, por su buen estado de conservacién, el aition “El re-

I Este hecho ha sido sefialado con anterioridad por M. Brioso Sénchez (Caliimaco. Himnos, epi-
gramas y fragmentos. Introducciones, traduccién y notas de L.A. de Cuenca y Prado y -, Madrid
1980), quien en las pp. 131 ss. alude a la presencia en esta obra calimaquea de diversos portavoces
(“musas, dioses, humanos e incluso un elemento inanimado™) que intervienen en el texto continuamen-
te; la finalidad de este recurso es doble: de un lado, establecer una “uariatio, dogma helenistico por ex-
celencia”; de otro, convertir “la obra en un libro 4gil y de tono ligeramente dramético, mezcla de didlo-
go y narracién.” .

2 La presencia de las Musas, en los libros I y II de los Airia, como interlocutoras a la vez que in-
formadoras del poeta es algo indiscutible. Asf, entre los autores que han hecho referencia a este aspecto
cabe destacar a R. Pfeiffer (Callimachus.Vol. I. Fragmenta [Oxford 1949]), quien en la p. 155 defiende
que “...per totos libros I et II poeta dpTiyévetos dv somnians cum Musis colloquitur ...”; a Brioso
Sénchez (op. cit.), quien en las pp. 133 ss. sostiene que “en el libro I sobre todo son las Musas las que
informan al poeta sobre las cuestiones suscitadas; en el resto aparecen y desaparecen otros interlocuto-
res, en alguna ocasién hasta inanimados ...”; y, a A. Korte -P. Héndel (La poesia helenistica (trad.
esp.), Barcelona 1973), quienes en las pp. 68 ss. afirman que “en su suefio, Calimaco tiene un coloquio
con las Musas. Ante todo les pregunta (...) Por un fragmento que pertenece al comienzo del libro 1I,
nos enteramos de que también aqui se estd efectuando el coloquio con las Musas del comienzo del
libro primero; pero no sabemos cuanto durard. En los libros 111 y IV ya no parece que tal escena consti-
tuya el marco.” '
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greso de los Argonautas y los ritos de Anafe y Lindos” (frs. 7, vv. 19 ss.-21 Pf.)
en el cual se distinguen claramente los dos segmentos 3.

El segmento narrativo se introduce mediante una técnica de pregunta y res-
puesta: el autor, que empleando un artificio literario aparece ante nosotros igno-
rante de los hechos, se dirige a las Musas pregunténdoles por el origen o la causa
de los ritos y sacrificios en honor de Heracles celebrados en Anafe y Lindos;
éstas, por lo general individualizadas 4, en respuesta a su cuestién, narran una his-
toria, origen del rito por el que pregunta el poeta. La funcién, por tanto, de Cali-
maco es la de “impulsor” del segmento narrativo.

Como puede apreciarse, en estos casos narracion y etiologia van intimamente
unidas, precediendo el segmento etiolégico al narrativos.

~ En otros aitia no son las Musas las narradoras del relato, sino que se trata de
otra persona la que responde a las preguntas del poeta. Un claro ejemplo de ello es
el aition *‘Icos” (frs. 178-184 Pf.).

2. EL POETA COMO NARRADOR OMNISCIENTE

El segundo grupo de aitia esta formado por aquellos en los que Calimaco apa-
rece como autor omnisciente, neutral o no: en unos se limita a referir los sucesos,
sin intervenir en el curso de la narracién®; por el contrario, en otros no permanece
neutral, sino que interviene en el relato por medio de digresiones, comentarios de
autor, alusiones directas a los personajes, etc.”.

Se trata de un punto de vista y orden de los segmentos opuestos al del grupo
anterior: mientras en el primer grupo era el rito, la pregunta sobre su origen el
punto de partida de la narracién, en este segundo grupo se trata de lo contrario, es
la narracion de los sucesos la que da pie a la mencidn del rito, precediendo, por lo
tanto, el segmento narrativo al etiolégico.

Puede servir de ejemplo el aition “las Tesmoforias aticas” (fr. 63 Pf.), en el
que el segmento narrativo se halla muy mal conservado, no asi el etiolGgico.

El aition “Acontio y Cidipa” se incluye, aparentemente, dentro del segundo de
los grupos establecidos, tanto por la técnica de comienzo como por el punto de

3 Los vv. 19 a 21 constituyen el segmento etiolégico; los versos siguientes conforman el seg-
mento narrativo, la mencién de los sucesos que dieron lugar a dichos ritos.

4 Asi, Clio, en los aitia “Las Gracias” (frs. 3-7 Pf.): cf. Escolio Florentino vv. 29 s.; y “Sobre las
ciudades de Sicilia” (fr. 43 Pf.), vv. 56 5.. O Caliope, en el ya citado aition “El regreso de los Argonau-
tas y los ritos de Anafe y Lindos”.

5 Otros casos similares pueden observarse en los siguientes aitia: ademds de los ya menciona-
dos, “Artemis invocada en los partos” (fr. 79 Pf.) y “La Dafneforia Délfica” (?) (fr. 86 Pf.).

6 Aitia “Tiodamante el driope” (fr. 24 Pf.) y “La tumba de Siménides” (fr. 64 Pf.).

7 Airia “Acontio y Cidipa” (frs. 67-75 Pf.) y “Frigio y Pieria” (fr. 80 Pf.).
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vista del autor en el relato: el segmento narrativo, el relato amoroso de los dos j6-
venes, precede al segmento etiol6gico, la constatacién de determinados ritos, cos-
tumbres, etc.8, y Calimaco es un autor omnisciente, conoce la historia hasta en sus
mas minimos detalles, conoce el pasado, el presente y el futuro de los sucesos na-
rrados, conoce a los personajes, incluso psicolégicamente, lo que le permite llevar
a cabo digresiones, comentarios, etc.

No obstante, un estudio mds profundo del mismo evidencia lo erréneo de esta
afirmacién: la historia de Acontio y Cidipa no es equiparable, por poner un solo
ejemplo, al segmento narrativo del aition “Las Tesmoforias 4ticas”, claro repre-
sentante del segundo tipo de aition. Los sucesos narrados en este iltimo servirian
de explicacién a una costumbre existente en la época del poeta® y constatada en el
segmento etiol4gico.

Por lo tanto, la relacién existente entre los elementos narrativo y etiolégico no
es la de causa-efecto, la usual, por otro lado, en los aitia, al menos en aquellos
cuyo hilo argumental y estructura pueden seguirse con la ayuda bien de los frag-
mentos conservados, bien de la propia diegesis.

Cabe preguntarse, pues, cudl es entonces la relacién entre la narracién de
Acontio y Cidipa y la historia primitiva de la isla de Ceos y en qué sentido puede
hablarse aqui de un aition. A priori no presentan conexién alguna ', al igual que
sucede con los aitia “Los ritos de Anafe y Lindos” !! y “Busiris y Falaris” !2, asi
como con el poema “Victoria de Berenice” 13, que incluye un relato mitico, el epi-
sodio de Molorco !4, y Hécale, obra en la que se integran el relato de la coreja y
la historia de Teseo y Hécale.

En estos dos ltimos aitia citados, el poeta alejandrino emplea un peculiar pro-
cedimiento compositivo: en la misma composici6n se tratan dos aitia relacionados
por el principio de analogfa !. En el primero de ellos, se narra el origen de unas
peculiares précticas cultuales existentes en las islas de Anafe y Lindos, en honor
de Apolo 16 y Heracles, respectivamente; la conexién entre ambos aitia reside en

8 Como se ver4 seguidamente, esta afirmacién no es completamente vélida.
9 Sobre el aition como recurso literario empleado para corroborar la veracidad de un relato,
véase G. Codrignani, “L'aition nella poesia greca prima di Callimaco”, Convivium 26 (1958) 527-545.

10 Sobre el peculiar procedimiento de contraponer, dentro de una misma composicién, dos rela-
tos etiolégicos que a priori no presentan ninguna conexién entre si, véase J. G. Montes Cala, Calima-
co. Hécale. Edicién revisada, traduccién y comentario (C4diz 1989) 268 ss.

11 Frg. 7, vv. 19 s5.-23 Pf.

12 Frs. 44-47 Pf.

13 Ppara la reconstruccién del mismo, véanse P.J. Parsons, “Callimachus: Victoria Berenices”,
ZPE 25 (1977) 1-50; E. Livrea, “Il nuovo Callimaco di Lille”, Maia 32 (1980) 225-53; A. Barigazzi,
“Per la ricostruzione del Callimaco di Lilla”, Prometheus 6 (1980) 1-20; H. Lloyd-Jones / P.J. Parsons,
Supplementum Hellenisticum (Berlin 1983).

14 Frs. 54-59 Pf.

15 El propio Calimaco alude a dicha conexi6n temdtica en el ya citado aition “Busiris y Félaris”,
Thv kelvou (sc. Busiridis) darapis mpfifw damenidoaTto

16 Cf. A.R. 4.1694 ss.
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el caracter de dichos ritos, en los que juegan un importante papel los insultos y
groserias que se lanzaban entre si los participantes. En el segundo de los aitia, el
poeta alejandrino refiere dos crueles practicas de sacrificios humanos, cuyo punto
de coincidencia estriba en que en ambas leyendas la primera victima fue quien
motivé la institucién de dicha costumbre. En estas composiciones, por tanto, la re-
lacién radica en que se trata de estructuras paralelas. Pero tampoco es éste el caso
del aition que estudiamos.

En los restantes ejemplos aducidos, el procedimiento compositivo empleado
por Calimaco para relacionar dos relatos etiol6gicos es bien diferente. Por una
parte, ambos relatos pertenecen a un grupo concreto de leyendas locales: en el ai-
tion “Acontio y Cidipa” se trata de leyendas locales de la isla de Ceos; en Hécale,
de leyendas del Atical7; y, en la “Victoria de Berenice”, de leyendas locales de la
Argolide. La relacién, por lo tanto, seria de caracter local: el segmento etiolégico
del aition (fr. 752 vv. 53 ss. Pf.) indica el origen de una serie de ritos, fundaciones
y nombres de lugar de la isla de Ceos, escenario de la historia de Acontio y Cidi-
pa, y que fueron dispuestos en una “historia mitolégica” por Jenomedes de Ceos.
Por otra parte, la relacién no se basa en que se trate de temas paralelos (como su-
cede en los aitia ya mencionados), sino en que un relato se integra dentro del otro:
asf, la historia de Acontio y Cidipa era, en su origen, una noticia anecdética inclui-
da en la crénica local de Jenomedes; el episodio de las aves se incluye en la histo-
ria de Teseo y Hécale; y la invencién de la ratonera por Molorco se enmarca en la
fundacién de los juegos Nemeos.

Ahora bien, las técnicas de composicién de Hécale y la “Victoria de Bereni-
ce”, por una parte, y del aition “Acontio y Cidipa”, por otra, no son completamen-
te similares. En las dos primeras obras, los relatos contrapuestos presentan ambos
un enfoque etioldgico claro: en Hécale, la historia de Teseo y Hécale -niicleo cen-
tral- la institucion por parte de Teseo de un banquete anual en memoria de Hécale
18y el relato de la corneja la proscripcién de la Acrépolis de dicha ave; en la
“Victoria de Berenice”, la historia de Heracles y Molorco -tema central de la com-
posicion- el origen de los juegos Nemeos, y el relato de la ratonera la invencién de
dicho artilugio. Junto a ello, el relato que se integra en la historia central cumple
una funci6n especifica: en Hécale, el relato de la corneja sirve de “paradigma de
la situacién narrativa contada en dicha historia”!?; en la “Victoria de Berenice”, 1a
invenci6n de la ratonera es expuesta por Calimaco con el fin de “contraporre alla
caccia al leone nemeo che Eracle si accinge a compiere ..., la caccia ai ... topi che
Molorco affronta nell'intimitd domestica” 20.

17" Cf. Montes Cala, op. cit., 171 ss.

18 Segiin documenta Miguel Coniates 2.339 s.

19 Como ha sido sefialado por Montes Cala, op. cit., 273.
20 Cf. Livrea, art. cit., 232.
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Sin embargo, el aition “Acontio y Cidipa” es ciertamente peculiar; de una
parte, el llamado “segmento narrativo”, la historia amorosa de los jévenes, es un
relato sin trascendencia desde el punto de vista etioldgico; los sucesos expuestos
no han suscitado la institucién de culto alguno ni la fundacién de ningtin templo.’
De otra parte, el relato de los jévenes, tema central del poema, se integra en la
“historia mitoldgica” de la isla de Ceos, una narracién que de primaria pasa a ser
secundaria, y no al contrario, como sucede en Hécale y la “Victoria de Berenice”.
Y, por dltimo, el relato que se integra en la historia central no cumple ninguna
funcién especifica.

Todo ello nos lleva a sostener que la relacién que guardan los elementos “na-
rrativo” y “etioldgico” en el aition “Acontio y Cidipa” es exclusivamente de ca-
ricter local, con la peculiaridad de que constituye una novedad la preponderancia
concedida por el poeta al segmento narrativo, especialmente tratdndose de un rela-
to de tales caracteristicas. El autor alejandrino, conocedor de la crénica local de la
isla de Ceos redactada por Jenomedes, selecciona la anécdota de los dos jovenes y
la convierte en escena central del aition; en los dltimos versos, gracias a la rela-
ci6n existente entre las dos historias, condensa en unos pocos versos dicha crénica
local, tal vez en un intento de justificar la presencia de dicho relato en un libro
cuya unidad viene dada, en cierto modo, por el carédcter etiolégico de las composi-
ciones que lo integran. El mismo fin lleva al autor alejandrino a aludir al presente
de 1a historia que narra (fr. 75, vv.50-52 Pf.):

3 N 7 ’ s 9 L2 7 7
ék 8¢ yapou Kelvolo PEY ouvopa PEANNE veeoBau
: b ~ 2
87 yap €0’ Upérepov ¢UNOV AKovTLASaL
R4 \ 7 ? ’ ’
TIOUAU TL Kal TeptTipov ~louAiSL vaireTdaouow,

como si este hecho fuese el resultado de aquel antiguo suceso. Es ésta una técnica
compositiva tipicamente caracteristica de las estructuras etioldgicas: la mencién
del presente por parte del poeta da validez al origen propuesto2!. El poeta alejan-
drino, consciente de la irrelevancia etiol6gica del relato, juega con dicho recurso
literario, tratando de enmascarar bajo la apariencia de un relato de marcado cardc-
ter etiolégico una historia meramente narrativa 2. La historia de Acontio y Cidipa
resalta en el conjunto de los fragmentos conservados de la obra Aitia, se trata de
un caso singular: en este aition, la atencién no se centra en la trascendencia etiol6-
gica de los sucesos referidos, sino en el relato en si, como en cierto modo lo prue-
ba el que Calimaco interrumpa un aition en el fr. 75, vv. 4-9 Pf.

2l 1.a fntima relaci6n existente entre el plano temporal del mito y el del poeta, pasado y presente
respectivamente, configura la estructura etiol6gica, como ha sido indicado, entre otros autores, por Co-
drignani, art cit. Interesantes reflexiones sobre la tipologfa del aition en la poesia helenistica se en-
cuentran en M. Valverde Sanchez, El aition en las Argonduticas de Apolonio de Rodas. Estudio litera-
rio Murcia 1989).

22 Esto mismo pudiera igualmente suceder en el caso del aition “Busiris y Félaris”; lamentable-
mente, los fragmentos conservados mantienen esta afirmacién-en el terreno de la hipétesis.
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La narracién, considerada independientemente, constituye una composicion
elegfaca, una de las piezas de la poesia erética helenistica més sobresalientes, que
documenta numerosos motivos teméticos relacionados con el amor? y de gran re-
levancia en el desarrollo de los estudios sobre los origenes de la novela griega an-
tigua24. De la narracién conviene resaltar los siguientes aspectos: el comienzo “in
medias res”, AUTds “Epws é6i8a&ev ’ AkSvTwov (...), rasgo de técnica compositi-
va tipicamente caracterizador de la épica menor helenistica 2, hecho que no con-
trasta con la temética erdtica del aition, ya que en dicha épica, frente al epos tradi-
cional, si tenfa cabida, jugando un papel destacado, el amor; los constantes
cambios en el “tempo” narrativo: la narraci6n se caracteriza por un ritmo réapido,
en oposicién a la minuciosidad tanto de las digresiones como, sobre todo, de los
discursos puestos en boca de los personajes. Asi frente a los ocho versos que dedi-
ca a las sucesivas enfermedades de Cidipa (fr. 75, vv. 11-19 Pf.), destacan una di-
gresién que. abarca seis versos (fr. 75, vv. 4-9 Pf.) y el ordculo de Apolo, desarro-
llado a lo largo de dieciséis versos (fr. 75, vv. 22-37 Pf.); y, por tltimo, el elevado
ndmero de digresiones‘y comentarios de autor: fr. 67, v. 3 Pf.; fr. 75, vv. 4-9, 13-
14, 44-49 Pf. -

Para finalizar, conviene hacer referencia a los recursos formales empleados por
Calimaco para reflejar la conexi6n entre las dos historias: hay que resaltar el juego
en el empleo de la segunda y tercera persona asi como la interpelacién al persona-
je central de la primera historia, Acontio.

Calimaco comienza el aition empleando la tercera persona:

b ~
AUTds "Epws &8(8afev ~AkSvTiov, OMMOTE KaAi
L4 N 7 ~ 3 AY ~
fi8eTto Kubinmy mails €m mapBeniki,
Téxvny - ol ydp 8y’ &oke moAUkpoTos - ...

Narra sucesos pasados, lejanos en el tiempo y el espacio.

23 Para una completa relacién de dichos motivos, asf como sus precedentes, véase mi tesis de li-
cenciatura (inédita), Estudio literario del aition “Acontio y Cidipa” de Calimaco (Cédiz 1990).

Desde mediados del s. XIX, han sido varios los autores que, al estudiar los origenes de la no-
vela griega antigua, han sefialado la importancia, mayor o menor segin los distintos estudiosos, de la
elegia erética alejandrina en el nacimiento y desarrollo de la novela. P. Buttmann (“Uber die Fabel der
Kydippe”, Mythologus 11, [Berlin 1830] 115-144) y Dilthey (De Cailimachi Cydippa, Leipzig 1863)
estudiaron concretamente la historia de Acontio y Cidipa. Igualmente, cabe destacar los estudios de E.

" Rohde (Der griechischen Roman und seine Vorldufer, Leipzig 1876), Ed. Schwartz (Fiinf Vortrige
iiber den griechischen Roman, 1896), B. Lavagnini (“Le origini del romanzo greco”, ASNP 28 (1921)
68-101), y G. Giangrande (“On the origins of the Greek Romance; the birth of a literary form”, Eranos '
60 (1962) 125-152).

25 Para més detalles sobre este rasgo compositivo, véanse G. Perrota, “Arte e tecnica nell'epillio
alessandrino” A&R 4 (1923) 213-229 (Recogido en Poesia ellenistica, Scritti minori Il [Roma 1978]
34-53); y J.G. Montes Cala, “La técnica de comienzo “in medias res” y de final abrupto en el epilio he-

- lenfstico”, Actas del VII Congreso espariiol de Estudios Cldsicos (Madrid 1989) 11, 297-306.
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A lo largo de toda la narracién emplea la tercera persona (excepto, claro est4,
en los discursos en estilo directo -frs. 73, 74 y 75, vv. 22-37 Pf.-, y en las digresio-
nes y comentarios de autor -fr. 75, vv. 4-9, 14-15 Pf.-). Sin embargo, cuando ya la
historia de Acontio y Cidipa se acerca a su conclusién se produce un cambio de
tono y pasamos de la tercera persona a la segunda, de un Acontio lejano a un
Acontio interlocutor o, al menos, al que se alude directamente. Y asi, frente a los
versos 1-3 del fr. 67 antes citados, tenemos el fr. 75, v. 40 Pf.:

kv ad ods.. [. ] Aowmdy, ’AkdvTie, o€lo peTeABeiv

A partir de este verso se alternan la segunda y la tercera persona, empleando la
segunda al dirigirse directamente a Acontio y la tercera en la narracién de sucesos
lejanos a él.

Pues bien, el uso de la segunda persona y el vocativo ( AkdvTie, Kele) parece
servir de transicion entre las dos historias, transicién que se lleva a cabo en forma
de estructura anular:

Kete (v.53) ' Kete (v.74)

&xhiopev (v. 53) eine (v. 74)

Tedv Tpepov Tévde (vv. 53-4) &y épwta 0ébev (v.75)

apxailou =Zevopribeos (v.54) npéoPus érnTuply pepernpévos (v. 76)
map’ (v.54) ’ &voev (v.75)

En los dos iltimos versos de la composicién se vuelve a aludir a la historia de
Acontio y Cidipa, cerrdndose asi, con una estructura en anillo, todo el poema.
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