LA ICONOGRAFIA APOCALIPTICA EN LOS
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Es dificil abordar un tema tan amplio, muy estudiado, pero a la vez desconocido,
como es el de los Beatos, pero nada més apropiado para el milenio que se avecina, que
hablar del primer milenarista de la Peninsula: Beato de Liébana y de la obra que nos
legd, su Comentario al Apocalipsis; una obra de éxito que siguié copidndose, nada mas
y nada menos que durante seis siglos, los suficientes como para que se creara una
tradicién propia en la ilustracién de los Apocalipsis, con unas caracteristicas
particulares que los distinguen de los Apocalipsis ilustrados europeos. Intentaremos asf,
de la forma mads clara y precisa posible, explicar los aspectos mds interesantes de la
ilustracién de estos bellos ejemplares.

Origenes y difusion

Nos tenemos que remontar al siglo VIII, para encontrar los origenes del
Comentario. En esas fechas se discute en la Peninsula una cuestion teolégica que
desencadena una nueva herejia: el Adopcionismo, encabezada por Elipando, arzobispo
de Toledo.

Elipando exponia que Cristo, en su naturaleza divina, era hijo de Dios, pero en
cuanto a su naturaleza humana era tan sélo su hijo “adoptivo”!. Beato, un monje

1. La polémica surgird, como explica Vazquez de Parga, a raiz de la utilizacién por parte de
Elipando en sus escritos, de la expresion “adoptione caro”. Vid. Los Beatos: Europalia 1985,
(Exp. 26 sept-30 nov.1985), Bibliothéeque Royale Albert I, Bruxelles (junio-septiembre,
1986, Biblioteca Nacional, Madrid), Ed. A. Madinaveitia, Madrid, 1985, pag.4.
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lebaniego, y el obispo de Osma, Eterio, comenzaran asi una disputa teolégica contra el
prelado toledano. Las primeras noticias de esta disputa, las encontramos en el afio 785,
en dos cartas que Beato y Eterio dirigen al arzobispo toledano. Naceran en esta
discusion contra el adopcionismo dos obras de Beato: De Adoptione Christi Filii DeiZ2,
escrita junto con Eterio, y el Comentario al Apocalipsis?3.

El texto del Comentario en si mismo, no ofrece grandes novedades. Beato
refunde, (segtin los estudiosos del tema “no muy afortunadamente’#), textos de Ticonio,
Victorino de Pettau, S. Isidoro de Sevilla y S. Agustin, entre otros.

La tunica tarea de Beato consistird en aprovechar el espiritu del final de milenio
que se respira (recordemos que estamos en el 785), para identificar constantemente en
su Comentario, la figura del Anticristo con “los que se alejan de la verdadera doctrina
del cristianismo”. Asi los “falsos profetas”, que aparecen de continuo en el texto, son
referencia directa a Elipando de Toledo y sus seguidores adopcionistas.

La herejia adopcionista no fue, sin embargo, la Unica causa de la redaccién del
Comentario. Otros hechos del momento produjeron el interés por el Libro de la
Revelacion. No se puede olvidar, asi, el IV Concilio de Toledo de 633, en donde se
reconocia la autenticidad del Apocalipsis y a San Juan Evangelista como su autor’. En este
mismo Concilio se exigia ademds que fuera leido en los oficios desde Pascua a Pentecostés
y que su contenido fuera conocido por los eclesidsticos. El mismo Beato, indica en el
Comentario que su obra pretende facilitar la comprensién del Libro de la Revelacion.

Este vinculo del Comentario con la liturgia, dado por el IV Concilio de Toledo,
es explicito en uno de los Beatos que conocemos, el Beato de Saint-Sever, donde se
insertan en el texto los versos del Oficio de Difuntos. Queda asi claro, que los Beatos se
usaban también para la liturgia en los monasterios.

A este respecto, O.K. Werckmeister apunta también un trasfondo econdémico, en
un punto de vista muy interesante. Insiste este investigador, en la importancia de las
donaciones recibidas por los monasterios con motivo de la celebracién del Oficio de
Difuntos, en la fiesta de Todos los Santos, con el objeto de salvar las almas de los
castigos del Purgatorio. De esta manera, la insistencia en la lectura del Apocalipsis y la
representacion en el arte de los castigos y tormentos del Infierno, garantizaban la

2. DE SILVA Y VERASTEGUI, Soledad, “Los Beatos” , Cuadernos de Arte Espariol, n°100, pag.4.

Hay, incluso, quien encuentra en este enfrentamiento causas que van mas alla de una disputa
meramente doctrinal. Asi E. Mitre en Las grandes herejias de la Europa cristiana, Madrid,
1983, nos habla del enfrentamiento entre la Iglesia astur, incipiente pero en expansion, bajo
la proteccién de la iglesia romana y el imperio franco, y la Iglesia toledana, que poseia el
prestigio histérico de la iglesia visigoda, aunque mediatizada por las autoridades politicas
islamicas. La derrota del adopcionismo, supondrd asi en gran medida, la desintegracién de la
antigua Iglesia visigoda en la Peninsula.

4, VAZQUEZ DE PARGA, Luis, Los Beatos, op. cit., pag. 7.
Vid. SILVA VERASTEGUI, Soledad, Los Beatos, op. cit. pag. 4.
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dependencia de los donantes-pecadores, de la labor intercesora de los eclesidsticos, que
se afianzaban asi como un grupo social de poder, y al mismo tiempo se aseguraban la
supervivencia y expansion de la comunidad mondsticas.

Por otra parte, quedaria por saber, si los mismos manuscritos iluminados posefan
un valor especial, al margen de su uso liturgico o intelectual, como para que
constituyeran un objeto preciado en todos los monasterios.

Sobre esta cuestion P.Klein lanza una respuesta rotunda a la concepcién que U.
Eco propone en El nombre de la rosa, sobre los Beatos, que son entendidos en su
novela como meros objetos deseados para su contemplacion estética, de la misma
manera que hoy harfa un bibliéfilo o coleccionista. Klein aclara en este sentido, que la
popularidad en la Peninsula, y a través del tiempo, se debe a razones didicticas y
exegéticas de estos libros, mds que a razones contemplativas.

Sobre este punto habria que cuestionar aparte el Beato de Fernando I y Sancha,
de esmerada factura, hecho por orden de estos monarcas y quizas también el de San
Andrés de Arroyo’, realizado en tiempos de Fernando III8, un monarca que habia dejado
su firma en el Beato de Valladolid®, demostrando asi su interés, ya en el siglo XIII, por
las copias del Comentario. Estos Beatos “selectos”, ;Fueron copiados por su valor
estético o de prestigio? No debemos caer en una explicacién tentadora pero simplista.
Probablemente estos casos que hemos sefialado, difieren tinicamente de los demaés en su
factura, mds esmerada y en su usuario, un monarca en vez de un clérigo, pero su uso (la
comprensién y reflexion de las palabras del Apocalipsis), sigue siendo el mismo. Si el
Comentario de Beato hubiera sido copiado por motivos de prestigio o valor
coleccionista, no se entenderia el final de la copia de estos manuscritos en el siglo XIIIL.

Tenemos que distinguir ademas, las etapas de esplendor de la copia: una primera
fase del siglo VIII al X, que atenderia al uso de los Beatos en la liturgia, y como lectura
espiritual en los monasterios, y por otra parte el resurgimiento de la copia de Beatos en
los siglos XI1 y XIII, que no se puede explicar de la misma manera.

En cualquier caso, debemos tener claro, que la popularidad de los Beatos en
estas fechas tardias se debe, sin duda alguna, a sus ilustraciones y no al texto!0. El

6. WERCKMEISTER, O.K., “Pain and Death in the Beatus of Saint-Sever”, Studi Medievali,
3eme série, XIV/2, 1973, pags- 565-626.

7. Vid. RUIZ LARREA, Elena, La miniatura en torno al 1200. El Beato de San Andrés de
Arroyo., tesis doctoral, mayo 1985.

8. Concretamente entre 1219 y 1235. Vid. RUIZ LARREA, E., “Beato de San Andrés de
Arroyo: cuestiones cronolégicas”, Goya, n® 263, pags. 66-74.

9. ALONSO CORTES, M.N., Universidad de Valladolid. El Beato de su biblioteca, Valladolid,
1971, pags. 11-12.

10. Klein, P., “La fonction et la popularité des Beatus, ou Umberto Eco et les risques d’un
dilettantisme historique”, Etudes rousillonaises offertes d Pierre Ponisch, Perpignan, Le
Publicateur, 1987, pags. 313-327.
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discurso contra la herejia adopcionista no tendria sentido en estas copias tardias; el
contenido teoldgico del Comentario ya habia perdido interés en estos siglos posteriores
a su redaccién. Fue el valor de las propias imdgenes el que provocd su expansion en los
siglos XII y XIII, pero no entendido como valor estético de sus ilustraciones, sino como
medio didéctico, para la comprension de la lectura del Apocalipsis. La ilustracién de
los Beatos siempre estuvo vinculada a la mentalidad dualista del Comentario y del
propio Apocalipsis. El estilo “mozdrabe” y romdnico, de cardcter simbdlico, se
ajustaban perfectamente al contenido hermético del Libro de la Revelacion. De esta
manera, el valor diddctico que ofrecian las ilustraciones, se hizo indispensable para la
comprensién del texto. Serdn precisamente las transformaciones del siglo XIII, con una
nueva visién del mundo trinitaria en vez de dualistall, las que originardn la aparicién
del g6tico en la escena del arte. La narratividad suplantard al simbolismo y con ella se
dara fin también a la copia de Beatos.

En sintesis, la copia de los Beatos se popularizé gracias a sus imagenes y éstas
cumplian una funcién diddctica, para la comprension del texto sagrado. Esta ensefianza
de las ilustraciones estaba estrechamente relacionada con el cardcter sintético y
simbdlico de los estilos mozéarabe y roméanico. Cuando éstos fueron sustituidos por el
goético, debido a la llegada de una nueva mentalidad, la copia de los Beatos,
intimamente vinculada al estilo de sus ilustraciones, encontrard también su fin.

Los manuscritos

Vistos ya los origenes del Comentario y las posibles causas de su difusion,
vamos a centrarnos ya en las copias que han llegado a nosotros. Existen en la
actualidad treinta y cuatro copias, de las cuales, una data del siglo IX, once del X, seis
del XI, nueve del XII, cinco del XIII y dos del XVI.

En cuanto al texto, puesto que el tema que tratamos es la iconografia de los
Beatos, nos limitaremos a referir por encima las partes de que constal2:

1) PROLOGO
2) PREFACIO

3) COMENTARIO: consta de dos secciones fundamentales la Storia, que es el
texto de San Juan, seguido de la Explanatio, el comentario que hace Beato de la
pericopa.

Dentro del Comentario habria que sefialar una serie de excursos, que se incluyen
en él, como son De Ecclesia et Synagoga, en el Prélogo al Libro II, el capitulo sobre el
Anticristo en el Libro VI, y el tratado de Gregorio de Elvira sobre el arca de Noé.

11. Hay que tener en cuenta, para la introduccion de esta nueva mentalidad en la Peninsula, la
figura de Joaquin de Fiore.

12. Tomo como referencia la clasificacién de M. Diaz y Diaz en Los Beatos...., op. cit. pag. 9.
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Habria que mencionar ademds del Comentario, otros textos afiadidos, que no
aparecen en todas las copias, como son el Comentario de San Jer6nimo al profeta
Daniel, De las afinidades y grados de parentesco, definiciones (de “cédice”, “libro”,
(13 EE N 14 b 2 (13 L 29 £ M b M

volumen”, “folios” y “paginas”) y las tablas genealdgicas (de personajes biblicos).

Las ilustraciones

Nos queda adentrarnos en la parte m4s importante de los Beatos, lo que les hizo
ser copiados siglo tras siglo y por lo que los estudiamos hoy: sus imdgenes. Todos los
estudios sobre el tema, de hecho, estdn de acuerdo en que probablemente el Comentario
original de Beato, habia sido concebido como un texto ilustrado.

Para entender las distintas interpretaciones que se hace en los Beatos, del texto
del Apocalipsis, nos vamos a acercar a su iconografia desde dos puntos de vista.

Por una parte, tendremos en cuenta en un breve esbozo, la distincion estilistica
de los Beatos, debida a la distinta cronologia de los ejemplares, y seguidamente
explicaremos en lineas generales las diferentes ramas iconograficas de estos
manuscritos, que se deben agrupar en este caso, no por la fecha de su creacién, sino por
los grupos de familias que conforman, de acuerdo con el arquetipo pictérico que
copiaron, que no es Unico para los Beatos.

El Angel del abismo y las langostas infernales

De acuerdo, entonces, con el estilo de los manuscritos, tenemos que agruparlos
segln su cronologia. ‘

El primer grupo de Beatos es el que se pinté en los siglos IX y X, en el mal
denominado estilo “mozarabe”!3. La fuerza de las im4genes de estos primeros Beatos,
va a residir tanto en el abundante colorido, como en la expresividad de sus formas
sintéticas. Este primer ejemplo del Beato de Gerona (s.X), recoge las caracteristicas
esenciales de lo que es la miniatura hispana de estos siglos. Asi, encontramos esos
fondos de bandas anchas, con colores vivos, que son la firma inequivoca y exclusiva de
los Beatos. Estas franjas de color que los caracterizan se mantendrdn incluso en los
manuscritos posteriores, de los siglos XI, XII y XIII, constituyendo as{ una
caracteristica comun al Corpus de los manuscritos del Comentario.

13. Tal y como explica Isidro Bango en “El Arte mozéarabe”, Cuadernos de Arte Espariol, n°2,
entendido el término mozéarabe como el cristiano que, en territorio peninsular bajo el
dominio isldmico, mantiene su religion, no se puede entender que se creara un arte mozdrabe
en las miniaturas de los Beatos, teniendo en cuenta que la copia de estos manuscritos se
realizé en territorio no conquistado y la migracién de las poblaciones cristianas perseguidas
hacia el norte, cesa precisamente en el siglo X, momento de mayor actividad en la copia del
Comentario. Afiade este investigador: “Sin dar lugar a la mas minima duda, no existe en las
ilustraciones de los cédices castellano-leoneses la posibilidad de ver un influjo ni drabe, ni
relacion con las obras de los cristianos de Al-Andalus”.
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Esta imagen ilustra la pericopa Ap.IX, 7-1314, sobre El Angel del abismo y las
langostas infernales'> (Fig.1):

” Las langostas eran semejantes a caballos preparados para la guerra, y tenian
sobre sus cabezas como coronas semejantes al oro, y Sus rostros eran como rostros de
hombre; y tenian cabellos como cabellos de mujer y sus dientes eran como de ledn; y
tenian corazas como corazas de hierro, y el ruido de sus alas era como el ruido de
muchos caballos que corren a la guerra. Tenian colas semejantes a los escorpiones, y
aguijones, y en sus colas residia su poder de dafiar a los hombres por cinco meses. Por
rey tienen sobre si al dngel del abismo, cuyo nombre es en hebreo Abadddn y en griego
tiene por nombre Apolyon. El primer jay! Paso, he aqui que vienen aiin otros dos
jayes! Después de esto” .

La interpretacion visual del texto apocaliptico resulta, por el propio cardcter
ingenuo de las figuras, muy adecuado al trasfondo misterioso de las escrituras.

Los hombres, de anatomfa esquemadtica, flotan inertes sobre el fondo coloreado.
Los ojos son simples formas ovales con un punto negro que marca el iris, una
caracteristica que define a los Beatos de esta época. Han sido heridos por la cola
mortal, semejante a la del escorpién, de las langostas. Las propias langostas se dibujan
intentando acercarse a las palabras sagradas: con rostro humano y dientes de leén. El
resultado, es un conjunto sorprendente de color y formas, con un efecto visual més
simbdlico que descriptivo, muy acorde con el hermetismo de las palabras apocalipticas.

La apertura del quinto sello: las almas de los martires

Esta miniatura que representa La apertura del quinto sello'¢ (Fig.2) es la tnica
imagen que se conserva de un Beato procedente de Ciruefia, que hoy permanece en la
Biblioteca del Monasterio de Silos. Resulta enormemente interesante por ser, ademas,
el fragmento mas antiguo que tenemos hoy del Corpus de los Beatos. La ilustracién
representa las palabras de Apocalipsis VI, 9-11, que dicen asi:

“Cuando abrio el quinto sello, vi debajo del altar las almas de los que habian
sido degollados por la palabra de Dios y por el testimonio que guardaban. Clamaban a
grandes voces diciendo: ;Hasta cudndo, Sefior, Santo, Verdadero, no juzgards y
vengards nuestra sangre en los que moran sobre la tierra? Y a cada uno le fue dada
una tinica blanca, y les fue dicho que estuvieran callados un poco de tiempo aiin,
hasta que se completara el niimero de sus consiervos y hermanos, que también habian
de ser muertos como ellos.”

14. En estos versiculos del Apocalipsis, se narran las desgracias que acaecen sobre la Tierra al
tocar el Quinto angel su trompeta.

15. GERONA, Catedral, ms.7, siglo X, fol. 156 v.
. 16. SILOS, Biblioteca del Monasterio, fragm. 4, siglo IX.
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Resulta dificil relacionar a primera vista esta imagen con las palabras del
Apocalipsis. Intentaremos desentrafiar su significado punto por punto.

La imagen queda dividida en dos secciones, por una banda horizontal. En la
franja superior, en el centro, una superficie en forma de “T” representa el altar que
refiere el texto apocaliptico, y a ambos lados se figuran dos aves blancas, que siguiendo
una tradicién iconogréfica ya bien antigual?, simbolizan las almas de los martires, que
aparecen debajo, con sus cuerpos dibujados en horizontal, sin cabezas, y éstas,
cercenadas, quedan representadas mas abajo, en un alarde realista, aunque algo macabro.

Dos coronas votivas, se dibujan de forma esquematica, a ambos lados del altar, y
justo debajo de éste, aparece el rostro de Cristo, con las formas simples que
caracterizan a la miniatura hispana de los siglos IX y X, con los o0jos marcados con una
silueta oval y en su centro un punto. S6lo adivinamos la identidad de este rostro por el
nimbo crucifero que se ha pintado alrededor a modo de clipeo. La presencia de Cristo
en esta imagen, es una de las aportaciones que hace el artista, ya que el texto
apocaliptico en ninglin momento lo menciona.

Ya en la banda inferior, observamos que el tema se repite, con algunas
variaciones. El altar vuelve a ser dibujado pero, en esta ocasion, ajustdndose al maximo
al espacio del que dispone, el artista lo representa desde arriba. Segin Williams, la
presencia de dos altares en esta miniatura, ha sido inspirada por el texto de la
Explanatio, donde Beato hace referencia a dos altares: uno terrestre y otro celeste.
Junto al altar se vuelve a pintar una corona votiva y alrededor, siete aves que
simbolizan de nuevo las almas de los madrtires. En esta banda inferior, sus cuerpos
martirizados se hacen patentes con la presencia de seis cabezas que asoman a los lados
de la imagen, como si recitaran las palabras del versiculo:

“;Hasta cudndo, Senor, Santo, Verdadero, no juzgards y vengards nuestra
sangre en los que moran sobre la tierra?”
q

Apertura del primer sello: los cuatro jinetes

Vistos ya estos ejemplos de la miniatura de los siglos IX y X, comprobamos en
esta muestra de un Beato del siglo XI, el cédice de Saint-Sever, que representa La
apertura del primer sello: los cuatro jinetes '8 (Fig.3), como se mantiene la esencia de
la tradicion pictérica de los Beatos: las franjas de color del fondo, y en definitiva el
lenguaje simbdlico que también utiliza el estilo romdnico. Tan sélo ha variado el
tratamiento estilistico, mds elaborado que sus antecesores prerromdnicos. Aqui, las

17. Habria que sefialar, por ejemplo, y como bien indica S.Silva Verdstegui, las aves que en el
arte paleocristiano se representan junto a una vasija o racimo de uvas, simbolizando las
almas que participan de la Eucaristia. Vid. DE SILVA Y VERASTEGUI, Soledad,
Iconografia del siglo X en el Reino de Pamplona-Ndjera, Pamplona, 1984, pag.245.

18. PARIS, Bibliothéque Nationale, ms. Lat 8878, fol.108-109v.
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figuras humanas empiezan a estar bien perfiladas, con la fisionomia de rostros y manos
mucho mdas delimitadas y cuidadas. La indumentaria, por su parte, distingue con
esmero los pliegues, que en los manuscritos mds antiguos no eran mas que una
amalgama de lineas paralelas o concéntricas. '

Aparicion de Cristo en la nube

Para acabar con la visién cronoldgica y estilistica de los Beatos, s6lo queda por
mostrar un ejemplo que represente a los ejemplares maés tardios: los de los siglos XII y
XI1I1. '

Tenemos en este caso la imagen correspondiente a Ap. I, 7-8, Aparicion de
Cristo en la nube'® (Fig.4). No hacen falta muchas explicaciones si lo comparamos con
esta otra ilustracién que representa el mismo pasaje, en el Beato de El Escorial?0
(Fig.5), del siglo X . Aparece aqui Cristo sobre una inmensa nube, rodeado de un
séquito de dngeles, mientras un grupo de personajes contempla la escena. El texto
apocaliptico lo narra de la siguiente manera:

“He aqui que viene entre las nubes, y le verd todo ojo, y los mismos que le
“traspasaron, y plariirdn sobre él todas las tribus de la tierra. Si. Amén. Yo soy el alfa y
la omega, dice el Serior dios, el que es 'y que era y que viene, el Omnipotente.”

Se ve en estas miniaturas un ejemplo claro del paso estilistico de los dos Beatos,
aunque se siga una misma herencia iconogréfica. En el ejemplar de El Escorial se figura
asi a Cristo en el centro, con el Libro abierto en la mano y rodeado de dngeles, en una
composicion totalmente simétrica. La fisonomia de las figuras y la vision esquemética
de los ropajes que hemos visto anteriormente, se repiten en este ejemplar. Abajo, para
representar la lamentacion de las tribus de la tierra, el artista se limita a dibujar un
conjunto de personajes hasta el pecho, con la mano en el rostro como signo de duelo.

En el caso del cédice de San Andrés de Arroyo, del siglo XIII, la interpretacion
visual resulta mucho maés narrativa, acorde con el estilo protogético que representa.

Cristo en majestad aparece también sobre una nube, pero en este caso con barba
oscura, alejandose de la figuracién imberbe del Beato del Escorial?l. Se le representa
ataviado con lujosos ropajes, y porta también abierto el Libro de la Vida. La nube que
hace de real asiento es rodeada por once dngeles que muestran Unicamente sus bustos. Las
tribus de la tierra quedan representadas en el dngulo inferior izquierdo. Cuatro reyes en
primer plano se postran elevando sus manos. Les sigue una multitud entre la que se

19. PARIS, Bibliothé¢que Nationale, ms. n. a. Lat. 2290, s. XIll, fol.3.
20. ESCORIAL, Biblioteca del Monasterio, &-II-5, fol.1v.

21. Sigue aqui el modelo siriaco. En otros ejemplares también de la rama II b, se escoge la
figuracién de Cristo con barba blanca, tal y como se describe en Ap. I, 14: “Su cabeza y
cabellos eran blancos, como la lana blanca, como la nieve...”.
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distingue perfectamente el estamento eclesidstico, obispos y abades en primer término,
clérigos y monjas después que, por la posicién de sus manos y la direccién de sus miradas
hacia el Sefior, indican la expectacion ante la aparicion, de acuerdo con las palabras de
- Ap. I, 7. Como se puede comprobar, la interpretacion visual del ejemplar del siglo XIII,
resulta mucho més narrativa que la del Beato del Escorial. En el cédice de Arroyo, la
representacion de las tribus de la tierra es casi literal, la idea de multitud se hace bien
patente, dibujando gran niimero de personajes, y en éstos se distingue incluso el estamento
social al que pertenecen. No ocurre lo mismo en el caso del manuscrito escurialense, que
opta por una versién mds simbdlica: un grupo de personajes lamentdndose sirve para
identificar a todas las tribus de la tierra que menciona el texto apocaliptico.

Podemos comentar ademds algunas innovaciones que se incorporan en la imagen
del cédice de San Andrés de Arroyo, como la presencia de San Juan, en el dngulo
superior izquierdo, que introduce la escena. Sobre él se indica textualmente: “Ego
Iohannes”, haciéndose hincapié en el papel narrador del apéstol. Esta figura de San
Juan, es el resultado de la intromisién de otras tradiciones iconograficas ajena a los
Beatos. Asi, en el apocalipsis de Oxford?2, encontramos en la esquina inferior la imagen
de San Juan, con una inscripcion lateral, que comienza igual que en el cédice de San
Andrés de Arroyo, e incluso aparece completa:

“Ego lohannes vidi ostium apertum in caelo et vox prima quam audivi tamquam
tubae loquentis mecum dicens...”

Hay que hacer destacar también, una inscripcién al margen de la miniatura que
dice “Ysayas. Ecce in nubibus celi dominus veniet et potestate insigna”. Esta nota
aclaratoria nos habla de un pintor instruido, que conoce las fuentes del propio texto
apocaliptico. Sefiala adecuadamente “Isafas”, ya que sabe perfectamente que las
palabras de Apocalipsis I, 7, provienen de esa imagen ya expresada por el profeta en el
Antiguo Testamento:

“Ved como Yavé, montado sobre ligera nube, llega a Egipto” (Isaias, XIX,2).

En el ejemplar de El Escorial, también aparece una inscripcién semejante que
reza: “Ubi in nubibus veniet dominus et videbit eum omnis oculus”, que se recoge de
manera idéntica en otro ejemplar del siglo X, el Beato de la Real Academia de la
Historia. Como se puede comprobar, en la version mds tardia, (Beato de San Andrés de
Arroyo) y debido a una reflexién sobre el texto, se ha efectuado una variacién en la
interpretacion, y se ha preferido incidir en el “poder” del Sefior (“Et potestate insigna”),
més que en la simple frase descriptiva del Apocalipsis (“Y todo ojo le verd”), que
utilizan los ejemplares més tempranos.

Es ésta una imagen, en definitiva, que por las caracteristicas protogéticas que
presenta, e incluso por ¢l influjo de otras tradiciones iconograficas ajenas a los Beatos,
como esa presencia de San Juan que acabamos de ver, nos estd hablando del espiritu del
estilo gético que se avecina.

22. Bodleian Library, Ms. Bodl. 352, fol. 5v.
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Una vez vistas las diferencias estilisticas que se manifiestas en los Beatos, por
efecto del transcurso del tiempo, habria que destacar también, las divergencias
iconogréficas que existen entre ellos, debidas a las variaciones en los arquetipos
pictéricos. Debemos siempre tener en cuenta que los ejemplares que hoy han llegado
hasta nosotros, no son copia de un tnico manuscrito original, sino que debié haber
varios arquetipos que sirvieron como modelo a las copias posteriores. En este sentido,
es referencia obligada el estudio de P. Klein2?3, que establecié un arbol geneal6gico de
los Beatos bien concreto. Por una parte, es importante aclarar, que la tradicién
iconogréfica de estos manuscritos es independiente de la tradicién textual. El trabajo de
copia se realizaba en primer término por los amanuenses y era concluido por los
iluminadores. La copia de las imédgenes, que es la que nos interesa aqui, y siempre
remitiéndose al trabajo de Klein, puede agruparse en dos ramas fundamentales, la Iy la
II. Los manuscritos que hoy han llegado hasta nosotros, se pueden agrupar en una u
otra rama, dependiendo de cual fuera el modelo original copiado. A su vez, Klein
distingue dentro de la rama II, dos subramas a y b, con una base comin, pero con
algunas diferencias entre ellas. De esta manera, podemos entender que dos manuscritos
iluminados en siglos diferentes, como es el caso del Beato de San Andrés de Arroyo,
del siglo XIII, y el de Gerona, del siglo X, pertenecen los dos a la misma familia
iconogrifica II b, porque los dos son copia, aunque en siglos diferentes, del mismo
arquetipo.

La raposa y el gallo

La imagen de La raposa y el gallo?* (Fig.6) es una excepcion dentro de la
iconografia de los Beatos, (veremos después algiin otro ejemplo) ya que la mayoria de
las ilustraciones se refieren al Apocalipsis y no al texto de la Explanatio. Nos servird
también para explicar la clasificacion de los Beatos por su filiacién, que hemos
comentado anteriormente.

Esta ilustracion, es exclusiva de los manuscritos de la rama II, y se desconoce en
los ejemplares de la primera versién. P. Klein?5, nos explica cémo esta imagen fue
introducida en el segundo arquetipo, como mera decoracién marginal, y se fue asimilando
en el texto a través del tiempo, para quedar definitivamente integrada en €l en los tltimos
ejemplares. La primera muestra de este proceso la encontrariamos en el Beato de Tébara,
donde todavia no se encuentran incluidas las figuras en el texto y presenta una nota
aclaratoria al margen; le seguiria el Beato Morgan, ya dentro del texto, pero conservando

23. KLEIN, P., Der Alterer Beatus(Kodex Vitr. 14-1 der Biblioteca Nacional zu Madrid. Studien
zur Beatus. Illustration un der spanischen Buchmalerei des 10. Jahrunderts, 2 vols.,
Hildesheim(Nueva York, 1976).

24. PARIS, Bibliothéque Nationale, ms. n. a. Lat. 2290, s. XIII, fol.118v.

25. KLEIN, P., “La tradicién pictérica de los Beatos”, Actas del Simposio para el estudio de los
codices del “Comentario al Apocalipsis” del Beato de Liébana, (Grupo de estudios Beato de
Liébana, I), vol.Il, 1980, pag. 91-92. . '
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la inscripcion?6. Los cédices mds tardios, serdn los que muestren la imagen, ya totalmente
asumida como elemento ilustrativo del escrito, al presentarse enmarcada en un recuadro,
dentro del texto. Asi lo comprobamos en este ejemplo del Beato de San Andrés de
Arroyo, donde se asume ya perfectamente esta, en origen ilustracién marginal, dentro del
texto del Comentario: debidamente insertada y con su correspondiente enmarcacion.

En cuanto al contenido de esta ilustracién, nos hemos detenido en ella por una
cuestion singular. Los estudiosos de la iconografia sobre los Beatos han coincidido en
sefialar que las palabras del Comentario poco han influido en las imdgenes, que se
nutren en su mayoria del texto apocaliptico. Este, sin embargo, es uno de los ejemplos
en los que se ilustra un pasaje de la Explanatio y no de la Storia. Beato, a la hora de
comentar el versiculo de Ap. XIII, 14, aprovecha para lanzar una de sus constantes
prevenciones contra los herejes que acechan en cada momento a los fieles. Para ello
recurre a la cita de Mateo VIII, 20:

“...Las raposas tienen cuevas, y las aves del cielo nidos...”
y lo combina con otra referencia a Mateo XXIII, 37:

“... Cudntas veces quise reunir a tus hijos a la manera que la gallina retine a sus
pollos bajo las alas y no quisiste”

De esta manera, y como bien explica Nordstrom?’, para Beato “la raposa
simbolizara a los herejes, mientras que el gallo, que cuida de los polluelos, representa a
los creyentes, o a la congregacion que es perseguida por los herejes”. También lanza
este autor una segunda lectura del Comentario, que invita de nuevo a no seguir las
desviaciones heréticas, ya que “los que no escuchen la palabra de Dios, s6lo tendrdn
penas, “cuevas” y no casas’.

El Mapamundi

La imagen del Mapamundi (Fig.7) es una de las mds representativas de los
Beatos. Esta miniatura se intercala en estos manuscritos, en el Prélogo al Libro II, para
explicar la misién evangelizadora de los apdstoles (en muchos ejemplares es precedida
precisamente por la miniatura de Los doce apdstoles). Unicamente los manuscritos de la
rama I, recuerdan el porqué de esta ilustracion, al presentar, en cada regién del mundo,
la cabeza del apo6stol al que le fue encomendada su evangelizacion. Los manuscritos de
la rama II, han perdido ya esa conexién entre el texto y la imagen. No presentan una

26. Dentro de la rama II P.Klein, distingue también entre los ejemplares II a de los IT b. Estos
ultimos (como el caso del Beato de Gerona) serdn algo mas tardios que los cddices de la rama
I a, al presentarse la miniatura encima del pasaje ilustrado y no debajo. El pasaje se resalta
mas, mediante una inicial mas grande, y ademds se deja mas espacio para insertar la imagen.

27. Neuss fuel el primero en identificar esta imagen. C.O Nordstrom estudiard en mayor
profundidad sus significado en “Text and myth in some Beatus Miniatures”, Cahiers
Archéologiques, XXV, 1976, pags. 16-17.
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clara definicion de las tierras encomendadas a los apdstoles, sino que constituyen un
denso compendio de los conocimientos geograficos de la época. Asi, se expresa en el
mapamundi, la visién que se tenia del mundo, con la localizacién de Islas, montes, rios,
regiones y ciudades. Este ejemplo, de un manuscrito que se conserva en la Catedral de
Burgo de Osma, presenta una forma circular (se encuentran también ovalados e incluso
cuadrangulares), inspirado directamente de las Etimologias de San Isidoro:

“El mundo estd integrado por el cielo, y la tierra, y los mares y cuanto en ellos
hay creado por dios...La tierra estd situada en la region central del universo, colocada
a modo de centro equidistante de todas las demds partes. Cuando su nombre se emplea
en singular indica todo el orbe de la tierra...Se denomina orbe por la redondez de su
circulo, porque es semejante a una rueda...El océano la rodea por todos los lados,
limitando sus confines como en un circulo...Griegos y latinos llaman asi al océano
porque, a manera de un circulo, rodea el orbe de la tierra.” 28

No hay que olvidar tampoco, la dimensién teoldgica del mundo. Concebido
como la maxima creacién divina, presenta siempre en su centro a los padres de la
Humanidad, y primeros moradores: Addn y Eva, junto al drbol prohibido.

Habria que afiadir dinicamente sobre esta ilustracion, que ha sido uno de las
pocas imagenes que ha influido iconograficamente en otras manifestaciones artisticas al
margen de los Beatos. Se ha encontrado asi, en Mildn, un manuscrito espafiol del siglo
XII, que es copia de los mapamundis de la primera version ilustrativa de los Beatos?®.

La mujer sobre la bestia

En cuanto a la iconografia apocaliptica nos detendremos en primer lugar en la
miniatura de La mujer sobre la bestia, que ilustra el Prélogo al Libro 1130,

Tal y como se comprueba en el ejemplo del Beato de Burgo de Osma3l, la
imagen de la Ramera de Babilonia se presenta en los manuscritos de la rama I, con la
imagen simple que se recoge en Apocalipsis XVII, 3-6: la mujer vestida de purpura,
sentada sobre la bestia, y portando en su mano la copa de oro. Todos los manuscritos de
la rama II, sin embargo, como ocurre, por ejemplo, en las imigenes del Beato de

28. Cf. SEPULVEDA GONZALEZ, M.A., Iconografia del Beato de Fernando I (Aproximacion
al estudio iconogrdfico de los Beatos), tesis doctoral n°68187, Universidad Complutense de
Madrid, Madrid, 1987, pag. 1041.

29. Fue descubierto este manuscrito por Luis Vdzquez de Parga. Cf. KLEIN, P. “La tradicion pictérica
de los Beatos”, Actas del Simposio para el estudio de los cédices del “Comentario al Apocalipsis”
del Beato de Liébana, (Grupo de estudios Beato de Liébana, 1), vol.Il, 1980, pag. 105.

30. Hay que sefialar, que esta imagen de La mujer sobre la bestia, aparece en dos ocasiones en el
Comentario. Ademads de ilustrar el pasaje correspondiente del Apocalipsis (XVIL,3-6), se
inserta también en el Pr6élogo al Libro II, que estudiamos aqui, por presentar méas variaciones
que la que aparece junto al texto apocaliptico.

31. BURGO DE OSMA, Catedral, Cod.1, siglo XI, fol. 40v.
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Gerona3? (Fig.8) y del Beato de San Andrés de Arroyo33, se ha afiadido un elemento al
margen de la descripcion apocaliptica: el drbol que se sitiia a la izquierda de la mujer.

En cuanto a la imagen de la ramera, sus origenes se pueden encontrar en una
iconografia mas antigua, en época tardorromana, que como bien sefiala Nordstrom34,
tuvo sus primeras muestras en las representaciones de las diosas Isis, Tanith o Cibeles.
Se han encontrado asi, figuras muy similares en monedas romanas, que muestran a una
mujer sentada sobre un toro o animal de cuatro patas, en idéntica posicién que la
“Mujer sobre la bestia” apocaliptica. Esto afecta a la sintaxis de la imagen; su
semantica se comprenderd simplemente con la lectura del Apocalipsis. La mujer
sentada sobre el animal, serd la descrita por San Juan como:

“...una mujer sentada sobre una bestia bermeja, (...) La mujer estaba vestida de
purpura 'y grana y adornada de oro y piedras preciosas y perlas, y tenia en su mano
una copa de oro, llena de abominaciones y de las impurezas de su fornicacion. Sobre
su frente llevaba escrito un nombre: Misterio: Babilonia la grande, la madre de las
rameras 'y de las abominaciones de la tierra”

La presencia del drbol junto a la imagen de la mujer, por otra parte, es exclusiva
de los Beatos, (en concreto de esta rama II). Habria que descifrar asi el significado de la
presencia de este arbol, florido en el caso del Beato de Gerona, y lleno de frutas en el
de San Andrés de Arroyo; si aparece como una innovacién original que introdujo sin
mds el autor del arquetipo de la rama II y que siguieron copiando todos los artistas
posteriores o si, por el contrario, responde a una reflexién de los textos sagrados de ese
primer ilustrador. La composicién parece provenir de la iconografia musulmana, donde
se representaban dos caballeros afrontados, con el arbol como eje central35. Quedaria
por rastrear, sin embargo, el significado de esta innovacién. De las explicaciones que
ofrecen distintos investigadores no hay ninguna debidamente justificada. Para Neuss, el
arbol simboliza “el agua vitalizante donde la mujer da rienda suelta a sus vicios”36 y
para Camén Aznar?’, es simbolo de fecundidad.

32. GERONA, Catedral, ms.7, siglo X, fol. 63.
33. PARIS, Bibliotheque Nationale, ms. n. a. Lat. 2290, s. XIII, fol.20v.

34. NORDSTROM, C.O., “Text and Myth in some Beatus Miniatures, I” , Cahiers
Archéologiques, XXV, 1976, pags.30-37.

35. Propuesta sugerida por Yarza Luaces, que encuentra su antecedente iconogrifico en la caja
de marfil de Al-Mughira, hijo de Abd al-Rahman III. Vid. YARZA LUACES, J., “Funzione
della miniatura ispana nel X° secolo”, Il secolo de Ferro: Mito e realtd del secolo X,
Settimana de Studio sull alto Medioevo, Spoleto, 1990, pags. 1047-1083.

36. NEUSS, W., Die Apokalypse des HI. Johannes in der altspanischen und altchristlichen
Bibel-1llustration. Das Problem der Beatus-Handschriften, (Spanische Forschungen der
Gorresgesellschaft 2. Reihe, Bd.2 u. 3), Miinster in W., 2 vols., 1931, pag. 143. Cf. DE
SILVA Y VERASTEGUIL, S., Iconografia del siglo X en el Reino de Pamplona-Ndjera,
Pamplona 1984, pag. 230.

37. CAMON AZNAR, J., “El arte en los Beatos y el Cddice de Gerona”,‘Beati in Apocalipsin
Libri duodecim, Madrid, 1975, pag. 131.
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Debemos tener en cuenta, antes de nada, que la figura del 4rbol, se representa
tinicamente en este Prélogo al Libro II, y se omite en las otras dos ocasiones en que es
dibujada la Mujer sobre la bestia, junto con los pasajes de Apocalipsis XVII, 1-3 y XVII,
3-13. Esto nos hace pensar que el arbol, responde a alguna idea que no proviene de la
descripcion hecha en el Apocalipsis, sino posiblemente de la reflexion de las palabras de
Beato en este Prologo. No menciona, sin embargo, el comentarista ningtin arbol.

Debemos resolver, entonces, la incégnita de la introduccién de este nuevo
elemento con el andlisis del mensaje transmitido por Beato en su Comentario.

- Queda claro en este Prologo que la mujer sobre la bestia queda identificada con
todos los vicios y pecados:

“Mulier super bestiam est corruptela et opera nequicie et voluptates et
fornicationes et imundicia et avaricia et zelus, detractio, invidia, vanagloria, superbia,
ingluvies ventris”

De la misma manera, esta Mujer sobre la bestia, simbolizaria a los impfos,
herejes y paganos, que son los portadores de todos esos pecados:

“Hec et his simila ab hereticis et paganis inventa quicquid in libro numero,
idest, in novo et veti firmatum non repperitur cuncta predapnavit sancta doctrina et
foras proiecit sancta mater ecclesia”

Beato comienza tras esta aseveracion una disertacién sobre los que se enfrentan
a estos herejes: los fieles seguidores de la doctrina de Cristo. Se sigue aqui el discurso
maniqueo entre el bien y el mal, los fieles y heréticos que caracteriza a todo el
Comentario. Asi, los pecados y vicios de los herejes, se oponen a las virtudes de los
pios, de los justos y la pureza de la Iglesia. Si reflexionamos sobre estas palabras bien
podemos relacionar su mensaje con la transcripcién iconografica que de él hacen los
tlustradores de la rama II. La presencia del arbol, lleno de frutos, frente a la Meretriz,
en la imagen del ejemplo de San Andrés de Arroyo, se hace mucho més inteligible. El
arbol seria precisamente el simbolo de los fieles y justos, con sus virtudes reflejadas en
los frutos, frente a la imagen de la Ramera, que simbolizaria a sus oponentes: los
herejes y paganos con sus vicios y pecados. Se asimilaria ademds esta interpretacién de
la figura del drbol frutal entendida como imagen de los justos y sus obras, con la misma
tradicion biblica que utiliza estos mismo paralelismos como recursos literarios, como
ocurre en Proverbios XI, 30: “El fruto del justo es arbol de vida...”.

A este significado habria que afiadir el que aplica H. Tourbet3® a la imagen de

dos drboles, uno repleto de frutos y otro seco, en un fresco de San Pedro de Sorpe
(Fig.9).

38. TOURBET, H., “Une fresque de San Pedro de Sorpe (Catalogne) et le theme iconographique
de I’arbor bona-ecclesia, arbor mala-synagoga”, Cahiers Archéologiques, XIX, 1969, pags.
167-189.

114



LA ICONOGRAFIA APOCALIPTICA EN LOS BEATOS

En esta representacion, la figura de la Virgen con el nifio estd enmarcada a
ambos lados por dos arboles. A la izquierda aparece un arbol florido, lleno de frutos y
con unas raices fuertes, que se identifica gracias a una inscripcién como la Iglesia3. A

‘la derecha se distingue claramente otro arbol, pero seco y con pocas hojas, que se
representa junto a un candelabro de siete brazos, que lo identifica indudablemente
como la Sinagoga. Reflejan estos dos arboles para esta investigadora, el tema
iconografico del Arbor bona-Ecclesia frente al Arbor mala-Synagoga, imagenes que
venian utilizdndose frecuentemente por distintos comentaristas y en los mismo textos
biblicos#0. Este significado del drbol con frutos como Iglesia y, en nuestro caso, la
Ramera como Sinagoga, se adapta también a la perfeccién al Comentario de Beato, al
referirse éste en el mismo Prélogo al Libro II a la Meretriz, que identifica con la
Sinagoga, en oposicion a la imagen de Maria, que reconoce como la Iglesia. Se advierte
asi la conexién Arbol frutal-Iglesia-los justos y sus obras-Maria, frente a la Meretriz-
Sinagoga-los herejes y paganos. Esta oposiciéon queda ademds intensificada en este
ejemplo del Beato de San Andrés de Arroyo, por la clara separacién vertical entre el
arbol y la Meretriz, y el contraste de los fondos: dorado para el arbol y azul para la
Ramera. Queda aqui patente, de esta manera, la idea de oposicién ente el bien y el mal,
que Beato intenta transmitir constantemente en sus palabras.

La lucha del dragoén contra San Miguel

La imagen de La lucha del dragén contra San Miguel, que se presenta la
mayoria de las veces a doble pagina, recoge las luchas que refiere San Juan en el largo
pasaje de Apocalipsis XII, 1-18. Un ejemplo especialmente vistoso y trabajado de esta
ilustracién, lo encontramos en el Beato romédnico pintado por Facundo, mandado
realizar expresamente por los reyes Fernando I y Sancha40 (Fig.10). Se puede analizar
punto por punto a qué parte de la narracion apocaliptica corresponde. En el primer folio
aparece una mujer rodeada de estrellas, con un sol en el alzo . Se trata de la Mulier
amicta sole, del primer versiculo de esta pericopa:

“Aparecié en el cielo una sefial grande: una mujer envuelta en el sol, con la
luna debajo de sus pies, y sobre la cabeza una corona de doce estrellas, y estando
encinta, gritaba con los dolores de parto y ansias de parir” .

39. La inscripcién dice: “EX”, y por semejanza con otra de San Quirce de Pedret que reza
“ECREXIA”, deduce Tourbet que se trata de la Ilgesia (“Ecclesia”), TOURBET, op.cit.
pag.175. - ,

40. Vr.Gr., S.Hilario de Poitiers: “Ficus fructu non foliis carens, Synagoga”, Ez. XVII, 24; Dan,
1V, 7-ss, etc. Cf. TOURBET, H., op. cit. pdg.177, notas 24 a 27. Advierte esta autora que
este tema iconografico perderd con el tiempo su protagonismo, para ser sustituido por nuevas
féormulas mas exitosas, como el drbol de Jessé o los arboles de los Vicios y Virtudes. Ibidem,
pag. 189.

41, MADRID, Biblioteca Nacional, ms. Vitr. 14(2 (Olim B. 31), siglo XI, fol. 186v.187.
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Todos los Beatos optan por presentar de esta manera a la “mujer vestida de sol”,
s6lo dos ejemplares: el de la Biblioteca Nacional de Madrid*? y el Beato de Burgo de
Osma*3, introducen una variacidén, al figurar a la mujer con un nifio en el alzo, para
insistir en su estado de embarazo. La mujer vestida de sol, no parece contener ningin
simbolismo afiadido al que le otorgan las palabras apocalipticas que ilustra, y se aleja
asi del contenido mariolégico que tuviera su antecesor iconografico, la Blachernitisa
Platytera bizantina. Debemos sefialar, que la secuencia visual de la miniatura, no se
corresponde exactamente, con la de la narracién apocaliptica. Los versiculos del texto,
se alternan y mezclan en la imagen, creando asi su propio ritmo narrativo, casi mas
trepidante que las propias palabras de San Juan. Junto a la mujer se representa el
dragén, tal y como se describe en los versiculos 3 y 4:

“Aparecio en el cielo otra sefial, y vi un gran dragon de color de fuego, que
tenia siete cabezas y diez cuernos, y sobre las cabezas siete coronas. Con su cola
arrastro la tercera parte de los astros del cielo, y los arrojo a la tierra” .

En la ilustracién de muchos de los Beatos, como en este ejemplo del cédice de
Fernando I y Sancha, la imagen del dragén, es la que unifica la narracién, al ocupar los
dos folios de la ilustracién y convertirse asi en el eje central de la composicién. De este
punto, la ilustracién organiza con su propio lenguaje la narracién apocaliptica. Debajo
de la mujer vestida de sol, se sitia a la mujer con alas:

“Cuando el dragén se vio precipitado en la tierra, se dio a perseguir a la mujer
que habia parido al Hijo varon. Pero fuéronle dadas a la mujer dos alas de dguila
grande para que volase al desierto, a su lugar, donde es alimentada por un tiempo, y
dos tiempos, y medio tiempo, lejos de la vista de la serpiente” (Ap X1I, 13-14).

Junto a la mujer con alas, sigue as{ la narracién apocaliptica:

“La serpiente arrojo de su boca detrds de la mujer como un rio de agua, para
hacer que el rio la arrastrase. Pero la tierra vino en ayuda de la mujer, y abrio la
tierra su boca y se trago el rio que el dragon habia arrojado en su boca” .

Esta parte de la narracion, parece que se ajusta mejor en otros ejemplos, como
ocurre en el Beato de Burgo de Osma o en el de San Andrés de Arroyo#4, al figurarse en
éstos también la tierra que se traga el rio de agua, generado por el dragén. En este
ultimo cddice, esta miniatura, es el mejor ejemplo para hablar de nuevo de las
filiaciones de los Beatos. Este manuscrito, que pertenece a la rama Il b, es el tinico que
presenta rastros de la influencia de varias ramas en sus ilustraciones. Precisamente en
esta imagen se han encontrado caracteristicas que son exclusivas de los manuscritos de
la rama I y no de la II, como son: la colocacion de las estrellas sobre la cabeza de la
mujer vestida de sol, en forma de corona; el agujero en la tierra en el que desaparece el

42. MADRID, Biblidteca Nacional, ms. Vitr. 14(1 (olim Hh.58), siglo X, fol. 109v.
43. BURGO DE OSMA, Catedral, Cod. 1, siglo X, fol 117v.
44, PARIS, Bibliotheéque Nationale, ms. n. a. Lat. 2290, s. XIII, fol. 110v.111.
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rio que sale de la boca del dragén; la imagen de Cristo entronizado, dibujado sin el
marco alrededor; o la repeticion en los dos folios de 1a imagen del dragon.

El otro folio de esta. doble péagina en el cdédice de Facundo, se reserva para
ilustrar otros momentos de la Historia. Se representan asi, la entrega del nifio a Dios, la
Lucha de San Miguel contra el Dragén y la expulsion de este, junto con su séquito de
dngeles:

“Pario un varén (la mujer), que ha de apacentar a todas las naciones con vara
de hierro, pero el Hijo fue arrebatado a Dios y a su trono...Hubo una batalla en el
cielo: Miguel y sus dngeles peleaban con el dragén; y peled el dragén y sus dngeles, y
no pudieron triunfar ni fue hallado su lugar en el cielo. Fue arrojado el dragén grande,
la antigua serpiente, llamada Diablo y Satands, que extravia a toda la redondez de la
tierra, y fue precipitado en la tierra, y sus dngeles fueron con él precipitados” .

El resultado de esta ilustraciéon no deja de ser sorprendente. Analizados,
versiculo por versiculo, aparecen todos fielmente reflejados en la imagen, pero su
tratamiento visual ha obligado a estos artistas a alterar el orden cronolégico de la
narraciéon. En la imagen, el factor temporal a que obliga el texto (un suceso es siempre
anterior o posterior a otro), se omite por completo. La miniatura, cobra asi una entidad
narrativa propia, y olvida, casi por completo, su dependencia del texto. Si afladimos la
fuerza del color y las imagenes, el resultado es simplemente espectacular.

El fuego de Babilonia

La imagen correspondiente al Juicio de Babilonia, se narra en el Apocalipsis
con estas palabras:

“Después de estas cosas vi otro dngel que bajaba del cielo con gran poder, a
cuya claridad quedo la tierra iluminada. Grité con poderosa voz, diciendo: Cayd, cayé
la gran Babilonia...” .

Este pasaje apocaliptico, se representa en los Beatos con una imagen sintética pero
bien explicita: el angel en la parte superior, que anuncia la caida de Babilonia, y debajo la
ciudad ardiendo. La suntuosidad y la riqueza de la ciudad que se menciona en los
versiculos 12-1445 queda también plasmada en las ilustraciones. Esta imagen nos sirve,
sobre todo, para entender la pertenencia de los distintos manuscritos, tanto de la rama I
como de la rama II, a una misma tradicion ilustrativa: la de los Beatos. De esta manera,
todos los ejemplares presentan el mismo esquema iconogréfico, con el dngel en primer

45. “Las mercaderias de oro, de plata, de piedras preciosas, de perlas, de lino, de purpura, de
seda, de grana; toda madera olorosa, todo objeto de marfil y todo objeto de madera preciosa,
de bronce, de hierro, de marmol, cinamomo y aromas, mirra € incienso, vino, aceite, flor de
harina, trigo, bestias de carga, ovejas, caballos y coches, esclavos y almas de hombres. Los
frutos sabrosos de tu apetito te han faltado y todas las cosas mas exquisitas y delicadas
perecieron para ti y ya no serdn halladas jamés.”
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término y bajo €l la ciudad maldita en llamas. Vemos asi, que la tradicién iconografica no
ofrece grandes variaciones ni a través de los siglos, ni en las distintas versiones
ilustrativas. Podemos citar algunos ejemplos, como el Beato de Gerona46 (siglo X, rama
IT), Beato de Fernando y Sancha?’ (siglo XI, rama II), Beato de Saint-Sever48 (siglo XI,
rama I) (Fig. 11) o Beato de San Andrés de Arroyo* (siglo XIII, rama II) (Fig. 12). En
este ultimo manuscrito, se muestran, ademds, algunos detalles propios de un lenguaje
iconografico mas narrativo y, por lo tanto, més préximos a la mentalidad protogdtica,
como es la presencia de esos mercaderes que salen por la puerta principal, mientras
protegen sus cabezas del fuego con sus mantos, y de otros seis que, ya en el exterior,
corren despavoridos, lamentdndose de la devastacion de la ciudad. Uno de ellos, en un
lenguaje anecdético que nos recuerda casi al que se utiliza hoy en el comic, lleva en su
mano un pufiado de monedas de oro que ha conseguido salvar de la quema. Se ajusta esta
parte de la ilustracién a los versiculos 15-16 del capitulo X VIII del Apocalipsis:

“Los mercaderes de estas cosas, que se enriquecian con ellas, se detienen a los
lejos por temor a su tormento, llorando y lamentdndose, diciendo: ;Ay, ay de la ciudad
grande, que se vestia de lino, purpura y grana y se adornaba de oro, piedras preciosas
y perlas, porque en una hora quedo devastada tanta riqueza” .

El Juicio Final

Como colofén a esta profusa iconografia, nada mds adecuado que presentar una
de las imdgenes mas emblematicas del Apocalipsis: el Juicio Final.

La primera muestra corresponde al Juicio Final del Beato de Fernando I y
Sancha30, del siglo XI (Fig.13). La ilustracién, se aleja por completo de los Juicios
Finales que conocemos, por razones bien féciles de explicar: las imagenes del Ultimo Dia
en los Beatos no se nutren de las palabras apocalipticas, ni de la iconografia utilizada en
escultura y pintura, sino que se elaboran a partir del texto del Comentario, generdndose
asi una tradicién ilustrativa propia. Beato se refiere en el Comentario a dos grupos
fundamentales que estardn presentes en el Ultimo Dia: los elegidos y los condenados. Los
elegidos se verdn a su vez clasificados en los “juzgados que reinan” y “los que reinan sin
ser juzgados” y los condenados en “juzgados y condenados” y “condenados sin juicio”s!

46. Fol. 215v. 216.
47. Fol. 233v.234.
48. Fol. 195.

49. Fol. 147v.148.
50. Fol.250v. 251.

51. “Duae quippe sunt partes in iudicio, electorum scilicet atque reproborum, sed bini ordines
eisdem singulis partibus continentur alli namque iudicantur et pereunt; alii non iudicantur et
pereunt; alii iudicantur et regnant; alii non iudicantur et regnant”. SANDERS, H.A., Beati in
Apocalipsin Libri duidecim. Codex Gerundensis, A.D. 975, Madrid, 1975, pag. 412.
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Esta clasificacion de condenados y elegidos la toma Beato de las Moralia in Job
‘de Gregorio Magno (XXVI, 27, 50-51)352, aunque también se puede encontrar en
distintos pasajes biblicos: Mateo XIX, 28 e Isaias XIII, 14, para los santos que juzgaran
con Cristo sin ser juzgados; Mateo XXV,34, habla de los pecadores arrepentidos que
serdn juzgados y perdonados; en Mateo XXV, 41, se presentan a los juzgados que seran
hallados culpables y condenados y en Juan, III,18 o en Salmos I,5, aparecen también los
no creyentes, que irdn directamente al Infierno33. En la imagen de este Beato romanico,
se presentan los grupos descritos en el Comentario. En primer término una imago
clipeata sujeta por dos 4ngeles, de la figura de Cristo en Majestad, presidiendo el Juicio.
Debajo de €l tres bandas de color sirve para hacer desfilar a los elegidos: los que estan ya
en el cielo sin juicio y los que serdn juzgados y perdonados. El folio derecho se reserva
para el grupo de los condenados. Las dos franjas superiores se reservan para los que
esperan el juicio y debajo los condenados no juzgados sufren ya las penas del Infierno.

La imagen del Juicio Final que presenta el cddice de San Andrés de Arroyo>+
(Fig.14), aunque se aleja de la tradicién iconografica propia de los Beatos que hemos
visto en el ejemplo anterior, no deja de ser impresionante. El influjo de las tradiciones
iconogréficas europeas queda ya bien patente en esta ilustracién y ha absorbido por
completo la férmula empleada en el resto de los Beatos, tanto de la rama I como de la II.

Nos ha llegado tnicamente este segundo folio de lo que fue una ilustracién a
doble péagina. En el folio perdido, quedaria representado sin duda el Cristo en Majestad
que preside el Juicio Final. La disposicién de las dos bandas superiores, con el fondo de
color liso, es el tinico vestigio indicador de que se trata de una imagen de un Beato.

En la primera. franja de color rojo, se representan todos los estamentos sociales,
debidamente identificados. En primer término aparecen dos reyes, seguidos del clero,
que se distingue por su indumentaria: obispo, (con mitra, baculo, alba, dalmatica,
tunicela y casulla5s) y abad (con béculo y tonsurado). Les siguen representantes de
grados inferiores de la jerarquia eclesidstica: didcono, fraile y monja, seguidos de
varios personajes tonsurados y otros civiles, que se identifican como el pueblo llano.

La siguiente banda, de fondo azul, se reserva a los condenados, entre los que se
encuentran también representados todos los estamentos: monarquia, con el rey y la
reina en cabeza; clero, con un obispo, frailes y una monja y el pueblo, figurado
mediante un grupo de civiles. Se resume aqui e versiculo 12b de Apocalipsis XX:
“fueron juzgados los muertos segin sus obras”36, De esta manera, se insiste en un

52. DE SILVA Y VERASTEGUIL, S., “Los Beatos”, op.cit. pag V. ,
53. WERCKMEISTER, O.K., “The first fomanesque Beatus manuscripts...”, op.cit. pag.166-192.
'54. Fol.160. "

55. Sobre la indumentaria en el estamento eclesidstico, ver FRANCO MATA, M.A., Escultura
goética en Ledn, Ledn, 1976, pag-93-100. ‘ '

56. También en Salmos LXI, 13 (citado por el propio Beato en la Explanatio: “David dicit: quia
tu reddes singulis secundum opera eorum); Jeremias XXV, 14 o Jeremias XXXII, 19.
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aspecto novedoso no abordado hasta el momento: la igualdad ante la muerte. Todos
serdn juzgados por igual, sin importar el estamento social al que hayan pertenecido37.
Este interés por especificar la pertenencia a un grupo social determinado, revela un
cambio en la mentalidad, fruto de las transformaciones socio-econémicas que se vienen
produciendo, que encuentran una respuesta inmediata en la produccién artistica. La
identificacién del status social, es un dato iconografico que también van introduciendo
las obras escultéricas paralelamente, hecho que relaciona mds a este cddice con la
iconografia europea del momento, que con la propia tradicién iconografica de los
Beatos.

Estos réprobos aparecen atados con una recia soga, por el cuello. Se ajusta esta
vision a las palabras de Mateo XIII, 30:

“Dejad que ambos crezcan hasta la siega; y al tiempo de la siega diré a los
segadores: Coged primero la cizaiia y atadla en haces para quemarla, y al trigo
recogedlo para encerrarlo en el granero” 58.

De esta manera, los condenados se atan “como haces de cizafia para ser
arrojados al fuego”. Imdgenes similares, aunque sustituida la soga por cadenas, se
encontrarn frecuentemente en los Juicios Finales de las grandes portadas géticas.

De los condenados tira un diablo peludo, con garras en sus patas traseras,
espolones en las articulaciones y cuernos caprinos. Difieren estas caracteristicas, de las
que usualmente se atribuyen a los demonios en los Beatos, que no suelen presentar
forma de animal. Los demonios de este cédice, se vinculan mds a las representaciones
propias del gético, que a las ya desarrolladas en la tradicién iconografica de los Beatoss0,

Queda por ultimo, esta magistral Boca del Infierno, que acoge a los condenados,
una representacién que, nuevamente, nos remite a otras similares en cddices similares
del arte europeo, como son un Psalterio inglés pintado por William de Brailes6!, o el
Psalterio de Margarita de Borgofia, que se conserva en la Biblioteca Ste. Genevéve de

57. Encontrariamos la fuente textual més cercana en el Vado Mori (siglo XII), escritos en los que
_ se presentan las clases sociales, anuncidndoles su muerte. El desarrollo de este tema,
desembocara en siglos posteriores, en las Danzas de la Muerte.

58. Este versiculo lo explica detalladamente Gregorio el Grande en su Moralia IX, 65-98: “Et
nici tormentorum summam, meritorum acta dirimerent, nequaquam iudex veniens dicturum
se messoribus esse perhiberet: ‘Colligite primum zizania, et ligate ea in fasciculos ad
comburendum’ sed nimirum fasciculos ad comburendum ligare, est hos qui aeterno igni
tradenti sunt, pares paribus sociare; ut quos similis culpa inquina, par etiam paena
constringat ...” WERCKMEISTER, O.K., “The first romanesque Beatus manuscripts....”, op.
cit. pag.167.

59. V.gr. Nétre Dame de Reims (1230) o de Notre Dame de Paris, fachada occidental (1220-30).

60. Vid. YARZA LUACES, J., “Diablo e infierno en la miniatura de los Beatos”, Actas del
Simposio..., op. cit. pdg.231-244; también GARIDIS, M., “L’evolution de I’iconographie du
Démon dans la periode posbyzantine”, L’ Information d’ Histoire de I art, pags.143-145.

- 61. Fitzwilliam Museum, ms.330, fol.1.
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Paris®2, por citar s6lo dos ejemplos de un gran nimero de Bocas del Infierno
semejantes en otros cédices ajenos a los Beatos, de este primer cuarto del siglo XIII,
que tienen como predecesor al ya muy conocido Psalterio de Winchester3.

Los castigos del Infierno se reflejan con todo detalle en el interior de la gran
fauce monstruosa. En una primera escena, dos detalles ofrecen al lector un mensaje
definido. Por una parte, las cabezas tonsuradas de algunos de los precitos, refuerzan la
idea transmitida en el grupo superior, de la igualdad después de la muerte; también los
eclesidsticos pecadores recibirdn su castigo. Por otra parte, un hombre desnudo con una
gran bolsa en el cuello, hace referencia a un pecado concreto: la avaricia, haciendo uso
de una iconografia ya muy elaborada en el roménico europeo.

La segunda escena infernal describe con lujo de detalles una tortura medieval, que
se aplicard a los condenados: la de la Rueda Infernal, tan comun en la literatura de las
Visiones$4, tan popular en toda la edad media. En esta Rueda maldita, los réprobos giran,
ensartados en sus cuchillas, mientras los demonios los golpean con porras y garfios. Una
imagen terrible, apocaliptica, pero atractiva, la de este Beato, que anuncia precisamente
el fin de la copia de estos manuscritos.

Se ha intentado, de esta manera, ofrecer una visién general de los Beatos, sus
origenes y su difusion, que se debe sin duda alguna a sus ilustraciones. En siete siglos
se mantuvo asi, en la Peninsula una tradicién autdctona, ajena a la ilustraciéon de los
Apocalipsis en el resto de Europa.

Hemos visto, ademads, los estilos que se sucedieron en estos manuscritos: los
primeros ejemplares prerromanicos, los romdnicos y los mds tardios que anuncian el
goético. Estilos sintéticos y simbdlicos que conviven a la perfeccién con el contenido
hermético del Apocalipsis. ‘

Se han expuesto, finalmente, algunos ejemplos concretos de su iconografia, que
explican las dos variantes iconograficas de estos manuscritos, las ya tan mencionadas
ramas I y IT del Corpus de los Beatos que hoy han llegado hasta nosotros.

Hemos intentado mostrar, a través de estas imagenes seleccionadas, el lenguaje
propio que utilizaron los ilustradores para narrar las palabras de San Juan, un lenguaje
visual auténomo, que cobra una entidad propia, casi al margen del texto.

62. Ms. 1273, fol.19

63. El Salterio de Winchester, no debe ser relacionado, sin embargo, de forma directa con este
grupo de manuscritos que he mencionado, més tardio. El mismo tratamiento que en él se da a
la Boca del Infierno, como recepticulo cerrado donde arden los condenados, y no en forma
de “U”, como este ejemplo del Beato de San Andrés de Arroyo, hace que deba ser
considerado al margen de este conjunto de cédices fechados en el primer cuarto del siglo
XIIIL

64. V.gr., aparece referida en las Actas de Tomads, Visién de Gunthelm o en la Visién de San
Pablo, de fines del siglo XIII.
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Y nada mejor que esta imagen del Infierno, con la que concluye el Apocalipsis, y
precisamente de un Beato tardio, que anuncia el fin de la copia de estos cédices, como
colofdn de este viaje a través de estos bellos manuscritos.

1. EL ANGEL DEL ABISMO Y LAS LANGOSTAS INFERNALES (ApIX, 7-13)

Beato de Gerona, siglo X, fol. 156v.
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2. LA APERTURA DEL QUINTO SELLO (Ap. VI, 9-11)

Biblioteca del Monasterio de Silos, fragm.4, Beato de Ciruefia, siglo IX.
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3. APERTURA DEL PRIMER SELLO: LOS CUATRO JINETES (Ap. VI, 1-8)

W

# ey

Beato de Saint-Sever, siglo XI, fol. 108v-109.
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4. APARICION DE CRISTO EN LA NUBE (Ap. 1, 7-10)

Beato de San Andrés de Arroyo, siglo XIII, fol.3.
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5. APARICION DE CRISTO EN LA NUBE (Ap. I, 7-10)

Beato de El Escorial (Olim IIT A-4; L.H.1), siglo X-XI, fol. 1v.
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Beato de San Andrés de Arroyo, siglo XIII, fol. 118v.
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7. MAPAMUNDI

Beato de Burgo de Osma, siglo XI, fol.34v.-35.
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8. LAMUJER Y LA BESTIA

Beato de Gerona, siglo X, fol. 63.
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9. VIRGEN CON EL NINO. San Pedro de Sorpe. (Foto Mas)
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10. LA LUCHA DE LA SERPIENTE CONTRA EL HIJO DE LA MUJER (Ap. XII,
1-18)

Beato de Fernando I y Sancha, siglo X1, fol. 186v-187.

131



ELENA RUIZ LARREA

11. EL FUEGO DE BABILONIA (Ap.XVIIL, 1-20)

Beato de Saint-Sever, siglo XI, fol. 195.
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12. EL FUEGO DE BABILONIA (Ap. XVIII, 1-20)

Beato de San Andrés de Arroyo, siglo XIII, fol. 147v-148.
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13. EL JUICIO FINAL (Apoc.XX 11-15)

Beato de Fernando I y Sancha, siglo XI, fol.250v-251.
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14. EL JUICIO FINAL (Apoc.XX, 11-15)

Beato de San Andrés de Arroyo, siglo XIII, fol. 160.
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