EL oTRO HOLLYWOOD MEDITERRANEO: LA EPOCA
DORADA DE LOS RODAJES CINEMATOGRAFICOS EN
MALAGA EN LOS ANOS 1960

Fernando Ventajas Dote

Doctor en Historia

Grupo de Investigacion “Historia, Imagen y Memoria
de Andalucia” (HUM-548, Universidad de Mdlaga)

RESUMEN

En los anos sesenta del pasado siglo, Malaga se configuré como una de
las zonas espanolas mas visitadas por la industria del séptimo arte, ya que
numerosas productoras nacionales y de otros muchos paises encontraron
aqui unas peculiares condiciones y escenarios adecuados para filmar sus
peliculas. Aparte de otros factores, la excelente climatologia y luminosidad
de la Costa del Sol asi como su desarrollo turistico en esa década fueron
atractivos fundamentales para el sector de la produccion cinematografica. En
relacion con el importante aumento del nimero de rodajes, hay que destacar
el reconocimiento oficial de la Agrupacion Sindical Provincial de Figurantes
Cinematograficos en marzo de 1967, y la reavivacion de la necesidad de que
se construyeran unos estudios de cine en la zona.

Palabras clave: Historia del Cine, sector de la produccion, rodajes
cinematograficos, censura franquista, Agrupacion de Figurantes Cinema-
tograficos, provincia de Malaga, anos 1960-1969.
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ABSTRACT

In the sixties of the last century Mdlaga was set as one of the Spanish
areas most visited by the seventh art industry since numerous producers,
both national and from many other countries, found peculiar conditions
and suitable scenaries for filming their movies here. Apart from other
factors, the excellent climate and luminosity of the Costa del Sol as well
as its tourism development in that decade were key appeal for the film
production sector. In relation to the significant increase in the number of
shootings we should highlight the official gratitude by the Provincial Trade
Union Grouping of Film Extras in March 1967, besides the revival of the
need for film studios to be built in the area.

Key words: Film History, Production Sector, Film Shoots, Franco’s
Censorship, Grouping of Film Extras, Malaga Province, Years 1960-
1969.

1. Contexto historico: los afios del desarrollismo

En la década de 1960 nuestro pais registré uno de los periodos
de expansion econémica mas notables del siglo XX, despegue que se
debié sobre todo al turismo —ya entonces convertido en la primera
fuente de divisas— y también a la emigracion a otros paises de la
Europa desarrollada. Al mismo tiempo, surgieron timidos intentos
de apertura del régimen franquista, que buscaba por la via diploma-
tica su homologacion internacional (recordemos que Espana solicito
por primera vez su ingreso en la Comunidad Econémica Europea en
febrero de 1962, aunque le fue denegado). El mandato de Manuel
Fraga al frente del Ministerio de Informacion y Turismo (1962-1969)
constituyo una etapa de cierta tolerancia y de reformas en materia
de politica informativa y cultural. Su gestiéon estuvo encaminada
basicamente al fomento del turismo extranjero mediante la mejora
de las infraestructuras y la labor de promocion, a ofrecer en el plano
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internacional una imagen “amable” del régimen enmascarando sus
aspectos mas represivos y anacronicos —utilizando al mismo tiempo
el desarrollismo como propaganda oficial—, y a ejercer el control so-
bre la informacién y medios de comunicacion social adoptando una
nueva normativa legal de caracter reformista. Pero esta experiencia
aperturista resulté un fracaso debido al desgaste del franquismo, a
los enfrentamientos internos entre los grupos de poder y al recrude-
cimiento de la represion en los ultimos afios de la década, dandose
por concluida formalmente con el cese de Fraga Iribarne en octubre
de 1969 y su sustitucion por el ultraconservador Alfredo Sanchez
Bella.

En esos anos la economia malaguenia mantuvo una tendencia
expansionista, produciéndose un espectacular desarrollo urbanistico
y econémico de la Costa del Sol que fue declarada por el Gobierno,
desde Tarifa hasta Almeria, zona de Interés Turistico Nacional. Los
principales factores que impulsaron la citada evolucion fueron la
actividad turistica y la construccion, asociada a la necesidad de dota-
cion de establecimientos hoteleros y de viviendas para dar respuesta
al incremento de poblacion que la zona costera estaba registrando!.
Como contrapartida, la actividad tradicional de la pesca quedé mar-
ginada y pasaron a un segundo plano las actuaciones en materia
de agricultura e industria, sector este ultimo que se encontraba en

1 Parael estudio del &mbito malagueno en este periodo pueden verse las obras de
GARCIARUIZ,C.R., Franquismoy Transicion en Mdlaga 1962-1979, Malaga,
Universidad, 1999; VV. AA., Historia de la Costa del Sol, Malaga, SUR Prensa
Malaguena, 1997, BLANCO CASTILLA, E. (coord.), Mdlaga XX. Historia de un
siglo, Malaga, SUR Prensa Malagueiia, 2000; LACOMBA AVELLAN, J. A., La
Madlaga del siglo XX (2), en la coleccion VV. AA., Historia de Mdlaga, Malaga,
SUR Prensa Malagueiia, 2007, pp. 92-115 y 118-119; MARTIN PINTO, J. y
GONZALEZ MATAS, E., Mdlaga en la Espafia del siglo XX, Mélaga, Arguval,
2007, pp. 225-254.
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claro retroceso?. El mensaje institucional desarrollista, con su clara
finalidad propagandistica, presentaba a Malaga dentro y fuera de
nuestras fronteras como una de las zonas que mas se beneficiaron
del progreso econémico, como se puso de manifiesto principalmente
en los reportajes y documentales producidos por la entidad Noticia-
rios y Documentales Cinematograficos NO-DO, vehiculo oficial del
régimen?. Torremolinos y Marbella se convirtieron en dos de los focos
de atraccion turistica mas importantes de Espafia, y en concreto la
localidad torremolinense se mostraba como un referente internacio-
nal de modernidad y libertad, representando al mismo tiempo una
excepcion socioldgica en el conjunto del pais. Junto a la edificacion
e inauguracion de hoteles y apartoteles, a un ritmo desconocido
hasta entonces, hay que mencionar la construcciéon de paradores
nacionales, paseos maritimos, puertos deportivos, campos de golf,
etcétera?. Los numerosos reportajes, documentales y otros trabajos
audiovisuales grabados por los equipos de diversas televisiones del
mundo, atraidos por la climatologia, paisajes, playas y, en definitiva,
por el reclamo turistico de la Costa del Sol, ayudaron a promocionar
esta zona en el plano internacional. También jugaron un papel im-
portante en este sentido muchas peliculas filmadas en escenarios
malaguenos y un buen nimero de documentales realizados sobre todo
por productoras nacionales o financiados por distintas instancias de
la Administracion.

Tras el cambio ministerial de julio de 1962 y la sustitucion de
Gabriel Arias-Salgado por Manuel Fraga en el Ministerio de Infor-
macion y Turismo, en agosto de ese afio José Maria Garcia Escudero
se hacia cargo de la Direccion General de Cinematografia y Teatro

2 GARCIA RUIZ, C. R, op. cit., pp. 29-34.

3 Cfr.VENTAJAS DOTE, F.,“Malaga en el NO-DO (1943-1980)”", Isla de Arriardn
XXVII, Malaga, 2006, pp. 187-221.

4 VV.AA., Historia de la Costa del Sol, pp. 83-88 y 171-176.
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—integrada en el citado Ministerio, después denominada de Cultura
Popular y Espectaculos—, puesto que ocup6 hasta 1967 (ya lo habia
ejercido durante unos meses en 1952). Critico de cine, escritor, coronel
del cuerpo juridico del Ejército del Aire y activo participante en las
Conversaciones de Salamanca (1955), se afané por llevar a efecto
el lavado de cara del régimen que se le habia encargado. Intento
implantar una politica de signo tecnocratico, alejada por igual de
las influencias de los sectores mas reaccionarios y de la disidencia
tolerada —los grupos criticos que apoyaron en un principio la apertu-
ra—, con una pretendida sustitucion de las estructuras del viejo cine
“de régimen” por una nueva generacion de profesionales (directores,
productores, guionistas, actores) y una busqueda de mercados en el
exterior®.

La Junta de Clasificacién y Censura de peliculas cinematografi-
cas —instaurada en 1952— qued6 reorganizada por un Decreto de 20
de septiembre de 1962, pero unos anos después fue reemplazada por
una nueva Junta de Censura y Apreciacion de Peliculas, creada a me-
diados de enero de 1965. Existian tres comisiones censoras diferentes:
una que analizaba la viabilidad del proyecto, otra que examinaba el
guidn previo y la tercera que juzgaba el filme ya terminado asi como
la publicidad que acompafiaba al mismo. En noviembre de 1962 el
Instituto de Investigaciones y Experiencias Cinematograficas (ITEC)
se transformé en Escuela Oficial de Cinematografia (EOC), convir-
tiéndose en una “isla de tolerancia en medio de un contexto general
de falta de libertades formales”, como subraya Casimiro Torreiro. La
entrada en vigor de la Orden del Ministerio de Informacion y Turis-
mo de 19 de agosto de 1964 —Nuevas Normas para el Desarrollo de
la Cinematografia— supuso la implantaciéon de modernas medidas
de promociéon de este sector que ya se estaban empleando en otros

5 Cfr. TORREIRO, C.,“;Una dictadura liberal? (1962-1969)” en VV. AA., Historia
del cine espariol, Madrid, Catedra, 2004, pp. 295-340.
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paises europeos como Francia e Italia (posibilidades de concesién de
un crédito oficial mediante la creaciéon de un Fondo de Proteccion,
establecimiento de las cuotas de pantalla y de distribucion, control
de taquilla, ayudas a los cortometrajes, premios y convenios con otros
paises, etc.). Por otra parte, se mantenia la obligatoriedad de que las
productoras comunicaran previamente las fechas y lugares de rodaje
a las correspondientes delegaciones provinciales de Informaciéon y
Turismo en cuyas demarcaciones se efectuara la filmacion. Ademas,
cierta normativa aparecida a mediados de la década (Ordenes Minis-
teriales de 10 de febrero y 2 de junio de 1965) exigia que en los titulos
de crédito de las peliculas se indicaran los lugares de rodaje.

Uno de los principales objetivos que se plante6 Garcia Escudero
fue dar forma a la apertura censora y eliminar la arbitrariedad en
este ambito. La autorizacion de algunas cintas norteamericanas,
como Esplendor en la hierba de Elia Kazan (1961) y La gata negra
de Edward Dmytryk (1962), que abordaban aspectos de la conducta
sexual de sus protagonistas y que permanecieron largo tiempo en
cartel con aceptables recaudaciones, sefial6 la nueva frontera permi-
siva de la censura. Una Orden de 9 de febrero de 1963 recogia por vez
primera un Cédigo de Censura Cinematografica, que contenia una
serie de normas y prohibiciones que venian siendo habituales en la
practica desde décadas anteriores, y en ultimo término trataba de
conseguir un triple control (politico, moral y religioso). No obstante,
estaba redactado de una forma tan general, con términos y expre-
siones que quedaban sin definir, que posibilité un amplio margen de
interpretacion a los censores®. La apertura en esta materia siempre

6 En sintesis, como indica Roman Gubern, el texto de estas normas “contemplaba
una variedad de aspectos religiosos, morales, socio-politicos y aun estéticos (los
atentados al “buen gusto”), prohibiéndose expresamente en ellas la justificacién
del suicidio, del homicidio por piedad, de la venganza y del duelo, del divorcio,
del adulterio, de las relaciones sexuales ilicitas, de la prostituciéon, del aborto y
de los métodos anticonceptivos, la presentacién de perversiones sexuales, de la
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encontro serias resistencias en el interior del propio sistema, ya que
los sectores mas conservadores entendian que cualquier liberaliza-
cion ponia en peligro los cimientos del régimen autoritario y veian
como Unica respuesta intensificar los mecanismos represores. Este
factor y el endurecimiento de la oposicion al régimen son claves para
entender el fracaso de la politica reformista de Garcia Escudero.
Tras su sustitucién en el cargo por Carlos Robles Piquer se volvid
a una férrea censura y se impuso una mayor restriccion de las sub-
venciones estatales.

2. El auge de la produccion cinematografica en Malaga

2.1. Cuantificacion de los rodajes y nacionalidad de las produc-
ciones

La década de los sesenta representa la etapa de apogeo de la
producciéon cinematografica en Espania, y de ello se beneficiaron to-
das las zonas geograficas en las que se fij6 la industria del celuloide
para llevar a cabo el rodaje de peliculas. En estos anos se produjo el
nacimiento del subgénero o cine de imitaciéon que copiaba fundamen-
talmente de los modelos norteamericanos y que se dirigia al consumo
de un publico no demasiado exigente: el western europeo (también
conocido como spaghetti-western, eurowestern o western mediterraneo,
impulsado por compafiias espafiolas o en régimen de coproduccion,
sobre todo con Italia y la Republica Federal Alemana), el cine de terror

toxicomania, del alcoholismo y de los delitos excesivamente pormenorizados, asi
como las escenas de brutalidad o crueldad, las ofensas a la religion, a la Iglesia
catolica, a los principios fundamentales del Estado y a la persona del jefe del
Estado” [GUBERN, R., La censura: funcién politica y ordenamiento juridico
bajo el franquismo (1936-1975), Barcelona, Peninsula, 1981, pag. 195].
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hispanico emergente en los tltimos afios del periodo, el cine de espias
—a menudo con tratamientos parédicos—, el cine folclérico, el musical
al servicio de los cantantes de moda y, por dltimo, el florecimiento de
la comedia esparfiola, sin duda un fenémeno curioso que proporciond
buenos rendimientos en taquilla y en el que alcanzaron notoriedad
muchos actores nacionales. También continuaron filmandose en nues-
tro pais peliculas y coproducciones extranjeras, que se aprovecharon
de multiples factores, entre ellos los moderados costes de produccion
con el consiguiente abaratamiento de los rodajes y las condiciones
especiales otorgadas por el Gobierno a determinadas zonas como fue
el caso de Almeria. Gracias a esas producciones nos visitaron nume-
rosas estrellas internacionales y lograron su consolidacién profesional
gran cantidad de técnicos y empresas de servicios’.

En este contexto que acabamos de describir, Malaga se configuré
como una de las zonas espafiolas mas visitadas por la industria del
cine ya que numerosas productoras nacionales y de otros muchos
paises encontraron aqui unas peculiares condiciones y escenarios
adecuados para realizar sus largometrajes. A tenor de los datos que
conocemos hasta el momento, cabe sefialar que ya en la década de
1920 se habian filmado en la provincia una docena de peliculas, tres
de ellas financiadas por comparfias extranjeras (una producciéon nor-
teamericana, otra alemana y la tercera britanica). Pero ese excelente
balance no tuvo continuidad en los anos 30 y 40, que se saldaron con
la grabacion de tres y siete peliculas respectivamente®.

7 Ademaés en dicho periodo aumenté de manera considerable el nimero de salas
cinematograficas en todo el pais, tanto en las ciudades como en los pequenos
nucleos de poblacion. Debemos subrayar la importancia de este espectaculo
para la sociedad de la época, pues hasta mediados de la década no empezé a
contar con la seria competencia de la television, especialmente con la aparicion
de los teleclubs.

8 Cfr. VENTAJAS DOTE, F., “Historia de los rodajes cinematograficos en la
provincia de Malaga: las producciones de las primeras décadas del siglo XX
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A partir de 1950 se produjo un cambio significativo, con un in-
cremento importante del nimero de rodajes. En esa década se am-
plian los escenarios malaguefios frecuentados por la cinematografia,
contabilizandose 36 largometrajes. Dicha cifra se duplica en los afios
60, registrandose 75 peliculas, con una media de siete rodajes por
ano. Esta ha sido la “época dorada” de la produccién cinematografi-
ca en la provincia, que corrié paralela al boom turistico de la Costa
del Sol°. Esa misma circunstancia se ha constatado en otras zonas
como Almeria y Colmenar Viejo (Madrid), con unas cifras de rodajes
realmente espectaculares en los anos sesenta, que les ha llevado a
compartir el calificativo de “Hollywood espaiiol”.

Largometrajes de ficcion filmados en las provincias de Almeria,
Malaga y Granada (1950-1979)

Anos Almeria Malaga Granada
1950-1959 10 36 24
1960-1969 154 76 58
1970-1979 90 45 33

En el cuadro anterior recogemos las cifras relativas al nimero de
producciones cinematograficas (largometrajes) de ficcion que se han
rodado total o parcialmente en escenarios de las provincias de Almeria,
Malaga y Granada, en las tres décadas que van desde 1950 a 1979,
segin han puesto de relieve las investigaciones realizadas al respecto’’.

(1909-1929)”, Isla de Arriardn XXVI, Malaga, 2005, pp. 197-226; VENTAJAS
DOTE, F., “Historia de los rodajes cinematograficos en la provincia de Malaga:
los largometrajes de los anos 1930 y 19407, Isla de Arriardn XXVIII, Méalaga,
2006, pp. 185-222.

9 Ya abordamos de forma somera esta cuestién en una publicacién anterior.
Cfr. VENTAJAS DOTE, F., “Mé4laga, plat6 de cine. El auge de los rodajes en la
década de 1960”, Andalucia en la Historia 19, Sevilla, 2008, pp. 98-103.

10 MARQUEZ UBEDA, J., Almeria, platé de cine. Rodajes cinematogrdficos (1951-
2008), Almeria, Instituto de Estudios Almerienses, 2009; MARTINEZ MOYA,
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En ese amplio periodo en la provincia almeriense se han documentado
254 rodajes, en la malacitana 157 y en la granadina 115.

Si analizamos estos datos por décadas podemos decir que en los
anos cincuenta de la pasada centuria Malaga estuvo a la cabeza,
con 36 largometrajes filmados (22 en el lapso 1956-1959), seguida
de Granada que acogi6é 24 y Almeria solo 10. Sera en la década si-
guiente, en los anos sesenta, cuando emerge Almeria sobre todo con
la grabacion de peliculas adscritas al subgénero del western europeo
0 spaghetti-western, elevandose la cifra a 154 rodajes (15 por afio
de media). Le seguiran Malaga con 75 producciones y Granada con
58. Ya en los afios 70 el balance también sera significativo desarro-
llandose 90 rodajes en la provincia almeriense (76 en la primera
mitad de la década), a pesar del comienzo de la crisis de la industria
cinematografica. En estas dos décadas las cifras que experimenta
Almeria duplican las de Malaga, que a su vez superan ligeramente
las de Granada. Este volumen de rodajes permite calificar a Almeria
con toda propiedad como el “Hollywood mediterraneo”, denominacién
quizas mas adecuada que la anterior y que hace referencia ademas
a un aspecto muy relevante y especialmente valorado —aparte del
paisaje— por las productoras y profesionales del séptimo arte como
es su estupenda climatologia®l.

d. E., Cabalgando hacia la aventura. Almeria y la industria del cine, Madrid,
Editorial Circulo Rojo, 2011; VENTAJAS DOTE, F., Historia del cine en Md-
laga: los rodagjes cinematogrdficos (1909-2005), Tesis Doctoral, Universidad de
Malaga, 2006; VENTAJAS DOTE, F. y SANCHEZ GOMEZ, M. A., Guadix y el
Cine. Historia de los rodajes cinematogrdficos en la comarca accitana (1924-
2002), Guadix, Asociacion para el Desarrollo Rural de la Comarca de Guadix /
Ayuntamiento de Benalua, 2003; CARRASCO SOTO, J. J., Granada y el cine.
Su historia, Jaén, Almuzara, 2012.

11 También hay que considerar, en esa comparacion de cifras, un factor importante
que se refiere a la declaracién de la provincia de Almeria como “Zona de Prefe-
rente Localizacion Industrial” para fines cinematograficos mediante el Decreto
1629/1969, de 24 de julio de dicho ano. En efecto, el Gobierno intenté6 crear alli
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Esa caracteristica también la presenta una parte de la geografia
malacitana, la zona de la Costa del Sol, caracterizada por un clima
mediterraneo con rasgos subtropicales y una agradable temperatura
media anual (por contraposicién al interior de la provincia, con otro
de caracter continental mas riguroso y extremado). Teniendo en
cuenta esta diferenciacion no debe extranarnos que las poblaciones
de la costa hayan acogido un mayor nimero de rodajes que las del
interior, pues al igual que para el turismo la bondad del clima de la
Costa del Sol constituyé uno de sus principales atractivos para el
sector de la produccion cinematografica, ya desde la década de 1920,
permitiendo la filmacién de exteriores practicamente durante todo
el ano'?. Las excelentes condiciones climaticas de la zona siempre
han sido muy apreciadas por los profesionales del cine, de manera
que algunos de ellos han llegado a calificar la costa mediterranea
como “la California de Europa” (recordemos que esta circunstancia
también fue determinante para el establecimiento de numerosos
estudios cinematograficos en Hollywood).

un area permanente de rodajes aprovechando sus condiciones climatolégicas y
geograficas, tratando de dotar de cierta estabilidad a las instalaciones cinemato-
graficas, que solian renovarse con cada rodaje, y de mejorar la correspondiente
infraestructura para atraer mas producciones extranjeras. A ello respondia la
aprobacion de la citada normativa, en consonancia con lo dispuesto en la Ley
152/1963, de 2 de diciembre, que establecia el oportuno régimen de ayudas.
Amparandose en el mencionado Decreto se crearon diversas instalaciones
para la filmacién de westerns que fueron utilizadas hasta mediados de los afos
setenta, cuando el cambio de gustos del publico hizo menos rentable este tipo
de peliculas.

12 Como dato curioso anotaremos que dos décadas mas tarde, en los afios cuaren-
ta, se utilizaba como propaganda turistica el eslogan “Torremolinos, el paraiso
de Espaiia, clima permanente de primavera” (VV.AA., Historia de la Costa del
Sol, p. 16). Algunas fuentes consultadas relativas a los anos 1940 aseguraban
que el buen clima de la costa malaguefia permitia a los profesionales del cine
trabajar en exteriores 300 dias (diez meses) al afio.
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Si bien inicialmente Ronda y su Serrania asi como la ciudad de
Malaga fueron los principales escenarios donde grabaron las prime-
ras producciones de largometraje que visitaron esta provincia, con
el paso del tiempo los profesionales del séptimo arte mostraron su
preferencia por la capital y la Costa del Sol, especialmente por la
Costa Occidental. Ademas del factor climatico tenemos que destacar
la excepcional luminosidad, muy relacionada con dicho aspecto, que
posibilita contar con muchas horas de luz para trabajar y filmar en
cualquier estacion del ano, circunstancias muy valoradas por los
directores de fotografia; la variedad de paisajes y escenarios en los
que podia trascurrir la trama de las peliculas; el desarrollo turistico
de la Costa del Sol, factor decisivo del incremento de rodajes en la
zona en los afios sesenta, beneficiandose de esta coyuntura los equi-
pos técnicos y artisticos, que incluso encontraron en determinados
hoteles malaguefios auténticos platés de cine; los moderados costes
de rodaje para las productoras, con una mano de obra mas barata
que en otros paises —considerandolo desde la perspectiva de las
firmas extranjeras—, buena relacién calidad/precio de los servicios,
etc.; y finalmente también tenemos que sefialar las facilidades dadas
por las autoridades y la poblacion malaguefia para que los rodajes
llegaran a buen término.

Como deciamos anteriormente, hemos documentado un total
de 75 largometrajes filmados en escenarios malaguenos durante
los anos sesenta, con una media, por tanto, de siete rodajes anuales.
La distribuciéon de las producciones por nacionalidades nos indica
que en torno al 41 por ciento de las peliculas son espanolas, el 39 %
coproducciones entre Espana y otros paises donde hay que destacar
12 con Italia y siete con Italia-Francia, y por ultimo el 20 % restante
lo configuran las cintas extranjeras, apareciendo en cabeza empre-
sas britanicas y estadounidenses. Los anos 1965-1968 delimitan la
etapa de maxima actividad filmica (11 producciones en 1965 y 15
en 1966) y concentran un total de 43 rodajes (aproximadamente el
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57 por ciento del conjunto del periodo), elevandose la media a diez
peliculas anuales. Estos datos correlacionan con el incremento de
los rodajes de largometrajes de ficciéon en nuestro pais en los afios
1965-1969, sobre todo debido a las coproducciones que se dispararan
a partir de 1965 superando las cifras de peliculas nacionales, para
alcanzar sus maximas cotas en 1966-1967. En el caso de Almeria
las cifras se elevan a 143 producciones durante los anos 1964-1969,
registrandose la mayor actividad, por este orden, en 1968 (37 roda-
jes), 1966 (29) y 1967 (27).

2.2. Peliculas mds destacadas y distribucion general de la produccion
por géneros

Por aquellos afios rodaron en escenarios malaguenos importantes
realizadores como Roy Baker, Anthony Asquith, Joseph Losey, Jean
Negulesco, Mark Robson, Burt Kennedy, Carol Reed, Jacques Deray,
Claude Chabrol, Lewis Gilbert, Alberto De Martino, Mario Caiano,
Marco Vicario, Giorgio Capitani, los espanoles Jestis Franco, Pedro
Lazaga, Mariano Ozores, German Lorente, Rafael Gil, José Maria
Forqué, José Maria Elorrieta, Francisco Regueiro, Ana Mariscal, Pedo
Olea, Luis Lucia, Julio Buchs, Javier Aguirre, Joaquin Luis Romero
Marchent, el argentino Leon Klimovsky el hingaro nacionalizado
espanol Ladislao Vajda. También trabajaron por estos pagos actores y
actrices de renombre internacional entre los que deben mencionarse
Dirk Bogarde, David Niven, James Coburn, Lee Remick, Maurice
Ronet, Jean Paul Belmondo, Geraldine Chaplin, Tony Franciosa,
Trevor Howard y Anita Ekberg, destacando las visitas de Frank
Sinatra, Anthony Quinn, Alain Delon, Claudia Cardinale, Sean
Connery y Raquel Welch.

Asimismo tenemos que hacer referencia a numerosos artistas
espafoles: Alberto Closas, Arturo Fernandez, los malaguefios An-
tonio Molina y Marisol (Pepa Flores), Fernando Fernan-Goémez,
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Jests Puente, Juan Luis Galiardo, José Luis Lopez Vazquez, Al-
fredo Landa, Manolo Gémez Bur, Tony Leblanc, Conchita Velasco,
Rafael Alonso, José Sazatornil “Saza”, Paco Martinez Soria, Gracita
Morales y Juanjo Menéndez, entre otros. La presencia de estrellas
y profesionales del séptimo arte en la Costa del Sol, ya constatada
en la década anterior, se convirtié en algo habitual, no sélo por la
frecuencia con que llegaban las producciones cinematograficas sino
también porque muchas de aquellas personas eligieron esta zona
turistica para pasar sus vacaciones o largas temporadas, e incluso
algunas establecieron su residencia habitual aqui.

Entre las producciones que visitaron la geografia malaguena en
dicha década hay que resaltar las espafniolas La muerte silba un blues
(Jests Franco, filmada en 1962), La becerrada (José Maria Forqué,
1962, bastante apreciada por sus valores humanos y la excelente
acogida de publico y critica que tuvo), Dias de viejo color (Pero Olea,
1967, primer proyecto producido por el malaguefio de adopcién Luis
Mamerto Lépez-Tapia), y Una vez al afio ser hippy no hace dafio
(Javier Aguirre, 1968), comedia protagonizada por Conchita Velasco,
Alfredo Landa, Manolo Gémez Bur y Tony Leblanc, calificada por
algunos autores como una “pequena joya del cine popular hispano™?;
la coproduccién hispano-francesa Amador (Francisco Regueiro, 1964),
una de las obras maestras del humor negro llevadas a cabo en nuestro
pais, y la entretenida cinta hispano-italiana Un sudario a la medida
(José Maria Elorrieta, 1968); las britanicas El demonio, la carne y el
perdon (Roy Ward Baker, 1960), uno de los primeros westerns euro-
peos que se filmaron en Espana, cuatro anos antes de que Almeria

13 Contiene una satira velada al sistema y a la moral dominante asi como al pa-
norama musical de la época —y, en general, del mundo hippy— ante el avance
que estaba experimentando el fenémeno de la misica Pop en nuestro pais. Por
otra parte, la cinta retrata el lugar paradisiaco que representaba la Costa del
Sol malaguernia en los anos sesenta: una zona cosmopolita y un espacio privi-
legiado de libertad en la Espafia franquista.
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comenzara a acoger de forma masiva peliculas de este subgénero a
partir del éxito alcanzado por los filmes del cineasta italiano Sergio
Leone; Al final de la noche (Anthony Asquit, 1961) con Leslie Caron
y David Niven como protagonistas; y Caza humana (Joseph Losey,
1969); las norteamericanas En busca del amor (Jean Negulesco,
1964), El coronel Von Ryan (1964) y Mando Perdido (1965), estas
dltimas dos estimables cintas bélicas dirigidas por Mark Robson.
Ambas peliculas incluyeron en sus cuadros artisticos importantes
estrellas como Frank Sinatra y Trevor Howard en el caso de la prime-
ra, y Anthony Quinn, Alain Delon, George Segal y Claudia Cardinale
con respecto a la segunda; la cinta britanico-norteamericana Sélo se
vive dos veces (Lewis Gilbert, 1966), primera visita cinematografica
de la serie James Bond a Espafna —mas concretamente a Malaga—,
protagonizada por el actor escocés Sean Connery'4; el largometraje

14 Algunos investigadores han destacado, erréneamente, que la primera pelicula
sobre James Bond filmada parcialmente en escenarios espafioles (Bardenas
Reales —Navarra— y Bilbao) ha sido El mundo nunca es suficiente, dirigida en
1999 por Michael Apted, que constituy6 la decimonovena entrega de la serie y
la tercera protagonizada por Pierce Brosnan. Ello se debe al desconocimiento de
que el citado filme, Sélo se vive dos veces (You Only Live Twice), rodé secuencias
en localizaciones malaguefias en 1966. Por cierto, para atraer a los espectadores
en su dia las distribuidoras cinematograficas la promocionaron como “la pelicula
mas costosa, espectacular y explosiva del siglo”. Era la quinta ocasién en que
Connery interpretaba a este personaje, al que ya habia dado vida en Agente
007 contra el Dr. No (1962), Desde Rusia con amor (1963), James Bond contra
Goldfinger (1964) y Operacién Trueno (1965). Después de este trabajo el actor
declaré que jamas volveria a encarnar a James Bond, pero finalmente llegaria
a intervenir en dos entregas mas, que le reportarian importantes beneficiés
econémicos: Diamantes para la eternidad (Guy Hamilton, Reino Unido, 1971)
y Nunca digas nunca jamds (Irvin Kershner, Reino Unido-EE.UU.-R.F. Ale-
mania, 1983). Para esta ultima se rodaron unas secuencias en localizaciones
almerienses, siguiendo el consejo del propio Connery, productor ejecutivo de la
pelicula. Cfr. MARTINEZ MOYA, J. E., op. cit., 471-472; MARQUEZ UBEDA,
dJ., op. cit., pp. 567-568. Por tanto, era la segunda vez que una produccion de la
serie Bond visitaba Espana.
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de produccién italo-alemana El hombre, el orgullo y la venganza
(Luigi Bazzoni, 1967), con un reparto encabezado por Franco Nero,
Tina Aumont, Klaus Kinski y Lee Burton, que ha sido considerado
por algunos criticos como un “filme maldito”, tratado injustamente,
ya que propone una de las mejores adaptaciones cinematograficas
de la novela Carmen de Prosper Merimée, que en este caso conjuga
un ambiente y construccion de spaghetti-western con un trasfondo de
cine negro; y el western de produccion italo-yugoslava La quebrada
del diablo (Burt Kennedy y Niska Fulgozi, 1969), una exética pelicula
que conto en el plano interpretativo con la colaboracion especial de
John Huston.

Imagen 1: Anthony Quinn junto a otros intérpretes de Mando perdido (Mark Rob-
son, EE.UU., 1965), durante el rodaje de unas secuencias de la cinta
(Archivo de la Filmoteca Espafiola).
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Iméagenes 2, 3, 4 y 5: Carteles publicitarios de algunas de las peliculas extranjeras
mas destacadas que se rodaron parcialmente en escenarios de la provincia mala-
citana en los afios sesenta del pasado siglo.
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La clasificacién por géneros cinematograficos revela que las
comedias representan el 38 por ciento de las cintas filmadas en esta
década, las producciones dramaticas el 12 %, y algo menos las de
aventuras, espionaje y policiacas. En conjunto estos cinco géneros
acaparan casi el 80 por ciento de los rodajes, mientras que el 20
% que resta lo integran peliculas pertenecientes al cine bélico, de
intriga, terror, accién, musical, de caracter histérico y las adscritas
al western europeo o spaghetti-western, subgénero que predominé
hasta mediados de los anos setenta en otros escenarios espanoles
como Almeria y la zona granadina de Guadix-La Calahorra.

Centrandonos en el grupo mas numeroso, conviene destacar
que se realizaron diversas comedias turisticas. En un primer
momento encontramos propuestas como la del cineasta German
Lorente, artifice de comedias melodramaticas basadas en las re-
laciones sentimentales entabladas en el marco cosmopolita de la
Costa del Sol malaguenia (concretamente la coproducciéon hispano-
italo-francesa Donde ti estés, 1963, y la cinta espafiola Vivir al sol,
1965), o la de Jean Negulesco (En busca del amor, EE.UU., 1964)
que presenta las aventuras sentimentales de sus protagonistas
siguiendo el esquema “romanticismo-humor-turismo”. Después
llegaron una serie de producciones nacionales que han sido de-
nominadas comedias “desarrollistas”, en las que se repetiran casi
siempre los mismos ingredientes: espafiolito de clase media, turis-
mo, chicas extranjeras, musica pretendidamente moderna, etc. Por
lo general intentaban reflejar el buen momento del sector turistico
y algunos cambios experimentados por la sociedad espanola. Este
tipo de cine, cuyas primeras muestras en el caso malagueiio las
tenemos en Los duendes de Andalucia (Ana Mariscal, 1964) y En
Andalucia nacio el amor (Enrique Lopez Eguiluz, 1965), propicié
a finales de los sesenta la aparicion del fenémeno conocido como
“Landismo” que se consolidara a comienzos de la década siguien-
te, donde el protagonista masculino suele responder al prototipo
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de caradura “perennemente acuciado por su desbordado apetito
sexual”, en palabras de Casimiro Torreiro.

Alfredo Landa intervino en varias peliculas filmadas en la costa
malacitana en esa época, encabezando el reparto con otros compa-
fieros y companeras de profesion: en Amor a la espariola (Fernando
Merino, Espafia-Argentina, 1966) con José Luis Lopez Vazquez y
Manuel Gémez Bur; en Una vez al afio ser hippy no hace dario (Javier
Aguirre, 1968) con ese ultimo actor, Tony Leblanc y Conchita Velasco;
y en Cuatro noches de boda, Mariano Ozores, 1969) con dicha actriz,
en un episodio que realizaban ambos. Pero ya en los afios setenta
trabajaria como principal intérprete masculino. Las comedias de
esta indole también trajeron hasta aqui a otros conocidos actores
espafioles como Paco Martinez Soria (El turismo es un gran invento,
Pedro Lazaga, 1967) y Juanjo Menéndez (Cuidado con las sefioras,
Julio Buchs, 1968, y El abominable hombre de la Costa del Sol, Pe-
dro Lazaga, 1969). En el bloque de las comedias se incluyen cinco
peliculas musicales, concebidas por lo general para el lucimiento de
determinados/as artistas como las hoy olvidadas hermanas Bayona
—las gemelas Pili y Mili— en Dos chicas locas, locas (Pedro Lazaga,
1964), o Marisol en Cabriola (Mel Ferrer, 1965).

También tenemos que dedicar un breve apunte a las cintas de
espionaje que tuvieron su auge en los anos sesenta, influenciadas
por el boom de las peliculas de James Bond, el Agente 007. De he-
cho en la zona malaguefia se grabaron varias secuencias de una
de las entregas de la serie, como ya hemos mencionado. Algunos
realizadores aprovecharon dicho filén para incorporar argumentos
con estas caracteristicas a sus comedias, como hicieron Giorgio
Simonelli en la coproduccién italo-espanola Dos de la mafia (1963)
y el incansable Mariano Ozores en Operacion cabaretera (1967) y
Objetivo bikini (1968), protagonizadas por José Luis Lopez Vazquez
y Gracita Morales.
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Imagenes 6, 7, 8 y 9: Carteles de varias cintas espafolas para las que se filmaron
secuencias en escenarios malaguefios en la década de 1960.
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Otro subgénero que encontré escenarios adecuados en Malaga
fue el cine de tema taurino, al que pueden adscribirse la pelicula
policiaca Chantaje a un torero (Rafael Gil, 1963), donde aparece
como intérprete principal Manuel Benitez “El Cordobés”; La be-
cerrada (José Maria Forqué, 1963) con Antonio Ordénez, Antonio
Bienvenida y Juan Garcia Jiménez “Mondefio”; la biografica Clari-
nesy campanas (Ramoén Torrado, 1966) sobre el diestro malagueiio
Andrés Torres “E1 Monaguillo”; y el melodrama Solos los dos (Luis
Lucia, 1968) con Sebastian Palomo Linares y Marisol al frente del

reparto.

2.3. Algunas concreciones sobre la incidencia de la censura
franquista

El andlisis de la documentacion relativa a censura que se en-
cuentra en los expedientes administrativos de rodaje nos permite
constatar el doble rasero que se utilizaba para la producciones espa-
fiolas y para las extranjeras. Sabemos que en muchas ocasiones se
autorizaba la filmacién de peliculas foraneas a pesar de los reparos
y dudas de los censores —sobre todo si los productores manifestaban
que no tenian intencién de comercializar la cinta en el mercado espa-
fiol—, ya que aquellos eran conscientes de los beneficios econémicos
que se derivaban de la fase de grabacion.

Por otra parte, ante el considerable aumento del nimero de
solicitudes de permisos de rodaje en esta década parece que se
establecieron por norma una serie de advertencias con el objeto de
influir en el resultado final. Asi, en los correspondientes informes
de la época encontramos frases estereotipadas que seguramente
pretendian activar la autocensura en los guionistas, y por exten-
sion, en los profesionales implicados en los rodajes. Las expresiones
que mas se repiten hacen referencia a que se evitaran los posibles
excesos de exhibicionismo, erotismo y violencia, a fin de no incurrir
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en la cldusula o norma decimoctava del Cédigo de Censura Cine-
matografica promulgado en febrero de 1963, mencionado en paginas
anteriores. Dicha norma contemplaba que cuando la acumulacién
de escenas o planos que en si mismos no tuvieran gravedad creara
por su reiteracién “un clima lascivo, brutal o morboso”, la filmacién
de la pelicula seria prohibida.

Otras indicaciones efectuadas por los miembros de la Comisién
de Censura de Guiones aluden a la supresion de palabras malso-
nantes, planos de desnudos, escenas de striptease, personajes ho-
mosexuales, etc. Igualmente que se cuidaran las escenas de chicas
en bikini o en las que aparecian personajes disfrazados de mujeres,
que se manifestara el debido respeto a los “objetos sagrados”, se
vigilaran los “detalles macabros de mal gusto” y se limitaran los
niveles de crueldad y de terror —especialmente en las peliculas de
este género— asi como “las imagenes demasiado desagradables, sobre
todo los planos de cadaveres”. Muchas veces también manifestaran
sus “sugerencias” para que la pelicula terminara con una conclusiéon
moralista.

A continuacién comentamos algunos ejemplos concretos que
nos muestran como se vieron afectadas por la censura franquista
determinadas producciones que rodaron en Malaga. Entre los casos
mas llamativos se encuentra la pelicula Amador (1964), una copro-
ducciéon hispano-francesa dirigida por el vallisoletano Francisco
Regueiro. El guidn, escrito por este cineasta con la colaboracion de
Angelino Fons y Jacques Lagneau, tuvo que ser modificado hasta en
tres ocasiones, ya que la censura obligé a convertir al protagonista
—en origen un sadico— en un vulgar ladrén de monederos. Segin
el peculiar y pintoresco entender de los censores, un personaje asi
“estaria justificado en Londres”, pero no en Espana®®. Uno de ellos,
el dominico Luis G. Fierro, advirtié a Regueiro que si persistia en

15 Cfr. TORREIRO, C., “;Una dictadura liberal? (1962-1969)”, pag. 313.
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senalar las motivaciones psico-sociales que condicionaban al perso-
naje no se autorizaria el proyecto?s.

En 1967 el bilbaino Pedro Olea filmaba su primera pelicula, Dias
de viejo color, una cinta muy atrevida para la época, ya que con un
aire pretendidamente moderno abordaba temas incoémodos para el
franquismo como la homosexualidad, el travestismo, el consumo de
drogas —acido lisérgico o LSD- y las relaciones prematrimoniales.
Aunque Olea era uno de los realizadores del denominado “Nuevo Cine
Espafiol”, promocionado por la Direcciéon General de Cinematografia
y Teatro, obviamente su trabajo tuvo que soportar la fiscalizacion
de la censura. Se acordé autorizar el guién siempre que se cuidaran
tanto los didlogos como la presentacion de personajes homosexuales
y travestis. Una vez terminado el montaje se cortaron varias escenas
protagonizadas por Cristina Galbé y Andrés Resino, a pesar de que
la pareja de enamorados se relacionaba con gran recato en ese am-
biente cosmopolita y relajado que se respiraba en Torremolinos y que
retrataron las camaras!’. Sorprende que la cinta fuera declarada de
“especial interés cinematografico” por el Ministerio de Informacién
y Turismo. Ademas obtuvo los premios del Sindicato Nacional del
Espectaculo y del Circulo de Escritores Cinematograficos a la mejor
musica (Carmelo Bernaola) y mejor direcciéon novel.

16 En la linea de las sérdidas historias que aparecian en la revista El Caso, el
cineasta pretendia mostrar al protagonista —Amador, un pobre desgraciado
que llegaria incluso a acabar con la vida de seres humanos— como victima de
una educacién religiosa y sexual dura y reprimida, propia de la Espana de
posguerra. Pero, siguiendo las indicaciones de la censura, la pelicula quedé algo
surrealista, aunque logra transmitir todo el ambiente de represion que se vivia
en el pais. Puede resultar paraddjico pero fue seleccionada para el Festival
de Cannes, donde tuvo una buena acogida. Cfr. BARBACHANO, C., Francisco
Regueiro, Madrid, Filmoteca Espafiola / Instituto de la Cinematografia y de
las Artes Audiovisuales, 1989, pp. 67-79.

17 Cfr. TORREIRO, C., op. cit., pag. 313.
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A

Imagen 10: Paco Martinez Soria y José Luis Lépez Vazquez en Marbella, en una
secuencia de la pelicula El turismo es un gran invento, grabada en 1967
(Archivo de la Filmoteca Espafola).

En ese mismo afo los productores Pedro Masé y Juan Antonio
Blasco (Filmayer) ponian en marcha el proyecto de rodaje de la
pelicula El turismo es un gran invento, largometraje que dirigio el
cineasta tarraconense Pedro Lazaga. La Comision de Censura de
Guiones determiné que debian suprimirse las escenas relativas a la
entrevista del personaje protagonista —papel interpretado por Paco
Martinez Soria— con el entonces ministro de Informacién y Turismo
Manuel Fraga, apuntando ademas que se cuidara el tratamiento dado
a la Costa del Sol. Un afio mas tarde, el guién de la cinta Cuidado
con las serioras (Julio Buchs, 1968) recibiria varias objeciones refe-
ridas a “ciertos exhibicionismos” —planos de chicas semidesnudas y
actuacion de un personaje femenino en un cabaré—, la presentacion
de un coredgrafo homosexual y unas escenas en las que se practicaba
la respiracion “boca a boca”. Por otra parte, los censores acordaron
que consultarian a las instancias superiores si se eliminaba la frase
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'”

“1Y viva Fraga Iribarne!”, que pronunciaba uno de los personajes y
aludia claramente al desarrollo turistico del pais.

2.4. Nuevos escenarios para el séptimo arte

Con el significativo incremento del volumen de rodajes cinema-
tograficos en la provincia de Malaga a partir de los afios cincuenta
—periodo en el que se sientan las bases del auge que se producira en
la década siguiente—, las tematicas y los escenarios se diversifican,
con una progresiva busqueda de nuevas localizaciones a lo largo de
un proceso que llega practicamente hasta nuestros dias.

En los anos sesenta junto a los lugares ya conocidos y frecuenta-
dos por cineastas, técnicos y artistas'®, los profesionales del celuloide
siguen descubriendo escenarios tanto en la capital malacitana como
en el resto de la provincia: Parauta, Comares y Olias; la Cueva y la
zona de Nerja; la finca La Cénsula y otros lugares de Churriana;
rincones de Mijas y su anejo de Calahonda, e incluso retrataran un
elemento ya por entonces caracteristico de la localidad como son los
“burro-taxis”; San Pedro de Alcantara, el Club de Golf Los Monteros y
la Hacienda Las Chapas en el municipio de Marbella; diversos lugares
de Benalmadena, como por ejemplo el castillo de Bil-Bil, el mismisi-
mo nucleo de poblacién y Torremuelle; las zonas de Istan, Cartama,
Macharaviaya, Vélez-Malaga, Frigiliana y el Torcal de Antequera. En
diversas ocasiones estas localizaciones apareceran en la gran pantalla
como lugares de otros paises o poblaciones imaginarias.

Al mismo tiempo numerosas producciones filmaron en los esta-
blecimientos hoteleros —sobre todo en los méas lujosos— que fueron

18 A este respecto, ademas de nuestros trabajos publicados en los nimeros XXVI
y XXVIII de la revista Isla de Arriardn, ya citados, puede verse el libro de
VIGAR, J. A. y GRINAN, F, Mdlaga Cinema. Rodajes desde el nacimiento del
cine hasta 1960, Malaga, Festival de Cine Espaiiol, 2004.
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surgiendo a medida que avanzaba el desarrollo turistico, aprovechan-
dolos como platés para la grabacion de exteriores e interiores. En
este sentido deben citarse los hoteles Pez Espada, Al-Andalus y Las
Palomas de Torremolinos; Riviera y Tritéon de Benalmadena Costa;
Melia Don Pepe y Skol de Marbella, y Atalaya Park de Estepona. Por
lo general se trataba de los mismos hoteles en los que se hospedaban
los equipos y a veces las productoras contrataban a empleados de
estos establecimientos para que aparecieran como extras o figurantes
realizando su propio trabajo. Esta tendencia de filmar en los hoteles
iria decreciendo a partir de los anos setenta.

Algunas producciones precisaron de unos decorados especiales
en los sets de rodaje, tales como la instalacién de peculiares pobla-
dos, segun las tematicas y los tiempos histéricos. Esas muestras de
lo que podemos denominar arquitectura “ficticia” o “efimera” del
cine se montaron principalmente en los jardines de La Aurora (Los
conquistadores del Pacifico, José Maria Elorrieta, 1962) y de La
Concepcion de Malaga (Tabu. Fugitivos de las Islas del Sur, Javier
Set6, Espafia-Italia, 1965) y en el entorno de la colonia El Angel de
Marbella (por ejemplo para la pelicula britanica La ultima explosion,
Gordon Flemyng, 1969)%°.

19 Especificamente sobre las construcciones de decorados en la finca de La Con-
cepcion en décadas anteriores, constatadas en los rodajes de La mies es mucha
(José Luis Saenz de Heredia, 1948), Aventuras del barbero de Sevilla (Ladislao
Vajda, Espana-Francia, 1953) y Molokai. La isla maldita (Luis Lucia, 1959), cfr.
VENTAJAS DOTE, F., “Historia de los rodajes cinematograficos en la provincia
de Mélaga: los largometrajes de los afios 1930 y 19407, pp. 212-215; VIGAR, J.
A. y GRINAN, F., op. cit., pp. 221-222 y 270-273. En el verano de 1965 se de-
sarrollaba en dicho escenario buena parte de la filmacion de la citada pelicula
Tabu (Fugitivos de las Islas del Sur), para la que se levanté un tipico poblado
polinesio, que sirvi6 incluso para tomar interiores. La trama transcurria en la
antigua colonia britdnica de las islas Fiyi, en el Pacifico Sur (Oceania), donde
un excombatiente de Corea (papel encarnado por el actor norteamericano James
Philbrook) se convertird en el protector de una chica samoana (Seyna Seyn).
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A raiz del aumento de la produccion filmica, se puso de actualidad
un viejo y recurrente tema como era la necesidad de la construccion
de unos estudios cinematograficos?. Esta cuestion resurgié con fuer-
za en la segunda mitad de la década, cuando se rumoreé que una
empresa norteamericana iba a levantar dichas instalaciones en la
urbanizacion Nueva Andalucia de Marbella, con la consiguiente crea-
cion de una “Ciudad del Cine”, donde pudieran alojarse los equipos
técnicos y artisticos durante el rodaje. En efecto, ya desde el verano
de 1967 se venia hablando en la prensa malagueia del proyecto
de creacion de unos estudios denominados “Montafia Blanca” en
la mencionada urbanizacién marbelli, que permitirian trabajar de
forma simultanea a dos o tres producciones distintas. Parece ser que
se planifico la construccion de seis platés —el mas grande con una
superficie util de 2.600 metros cuadrados—, dos de ellos destinados
a rodajes de television y otros dos para albergar las practicas del
alumnado de una Escuela de Cinematografia. Se decia que uno de
los promotores del proyecto era el productor Jaime Prades, asiduo
visitante de la Costa del Sol, y la principal accionista la mismisima
Greta Garbo —nombre artistico de Greta Lovisa Gustafsson—, la fa-
mosa la actriz sueca nacionalizada estadounidense que habia dejado
el mundo del cine a comienzos de los afios cuarenta, a la temprana
edad de 36 anos. Pero todo quedé en meras especulaciones y nada
de esto lleg6 a materializarse.

20 Ya algunos de los profesionales que realizaron los primeros largometrajes en
esta zona —entre ellos, los técnicos de la producciéon germana Manon Lescaut,
que estuvieron filmando aqui en febrero y marzo de 1925—, pusieron de mani-
fiesto las excelentes condiciones que ofrecia Mdlaga para la ubicacién de unos
estudios de cine. Cfr. VENTAJAS DOTE, F., “Historia de los rodajes cinemato-
graficos en la provincia de M4laga: las producciones de las primeras décadas
del siglo XX (1909-1929)”, pp. 201 y 207-208.
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3. La Agrupacion de Figurantes Cinematograficos de Malaga

No debemos olvidar un aspecto que consideramos importante
como fue la participaciéon de numerosos extras y figurantes en bue-
na parte de los rodajes, trabajando en ocasiones junto a estrellas de
la gran pantalla. El incremento de la produccion cinematografica,
unido a otras circunstancias, propicié la consolidacién de la Agru-
pacion Sindical Profesional de Figurantes Cinematograficos y su
reconocimiento oficial en 19672, Tenia su origen en el Grupo de
Figurantes Cinematograficos que se cre6 en la capital malacitana
en 1959, dentro del Sindicato Nacional del Espectaculo (Delegacion
Provincial de Sindicatos de la FET y de las JONS), para intentar
dar respuesta a la demanda de las productoras al respecto?. Uno
de los principales impulsores fue Bienvenido Garcia Gordillo y por
entonces contaba con pocos integrantes.

En la documentacién que hemos manejado se constata la bue-
na relacion que existié siempre entre el grupo malagueno y el de
Madrid, que le sirvié como referente. En agosto de 1962 con motivo
del rodaje en Malaga de la produccion britanica The Running Man
—distribuida luego en Espana con el titulo El precio de una muer-
te—realizada por Carol Reed para la Columbia Pictures?:, el presi-

21 Archivo Histérico Provincial de Mdlaga, Secc. Organizacién Sindical Espatiola,
Sindicato de Espectaculos, caja 28487. De dicha fuente documental hemos ex-
traido la mayor parte de la informacién que comentamos en este dltimo apar-
tado de nuestro trabajo. Recordemos que la Organizacién Sindical Espanola
(OSE), conocida comunmente como Sindicato Vertical, fue la tnica entidad de
esa indole que existi6 en Espafia durante el franquismo.

22 Sabemos que en 1958 se produjeron al menos siete rodajes y en 1959 nueve,
que vienen a significar en torno al 44 por ciento del volumen de producciones
documentadas que filmaron en escenarios malaguefios en aquella década.

23 Carol Reed (1909-1979) era conocido principalmente por haber dirigido El tercer
hombre (1949), uno de los clasicos de la historia del cine, y Nuestro hombre en
La Habana (1959). The Running Man cont6 con un cuadro artistico encabezado

Isla de Arriardan — 474




FERNANDO VENTAJAS DOTE

Imagen 11: El cineasta londinense Carol Reed y parte de su equipo durante el
rodaje de la pelicula El precio de una muerte (Reino Unido, 1962) en Malaga
(Archivo de la Filmoteca Espariola).

dente de la Junta Social del Sindicato Provincial del Espectaculo
José Gomez Macias remitia un escrito a su homoélogo en Madrid,
Gil Martinez Garcia, interesandose por el funcionamiento de la
“Figuracion (Extras)” en aquella provincia. Como respuesta recibi6
un extracto de las normas y bases de trabajo que regian alli, y con
respecto a esta pelicula que se rodaba en la zona malacitana en la
que estaban “interviniendo aficionados de teatro como segundas
partes o partes pequeiias”, le indicaba que las contrataciones de
extras o figurantes las podia efectuar la productora, pero siempre

por Laurence Harvey, Lee Remick y Alan Bates, debiendo destacarse la partici-
pacion de los actores espanoles Fernando Rey y Juanjo Menéndez. Durante su
fase de grabacion en nuestro pais se utiliz6 el titulo provisional de La balada
del fugitivo, traduccion al castellano del titulo de la novela de Shelley Smith
en la que se basaba el guién.
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con el visto bueno del Sindicato del Espectaculo, como era pre-
ceptivo?. Un mes mas tarde, los representantes de la productora
Naga Films se personaban en la sede de la Delegaciéon Provincial
del Sindicato Nacional del Espectaculo para solicitar la asignaciéon
de medio centenar de figurantes, que intervendrian durante unos
dias en varias secuencias de La becerrada, pelicula dirigida por
José Maria Forqué. Finalmente participaron 43 figurantes —entre
hombres y mujeres—, siete de los cuales cobraron 221 pesetas dia-
rias y los restantes 186 pesetas.

Por esos afios el Grupo de Figurantes de Malaga seguia crecien-
do y desarrollando su actividad. El 10 de junio de 1963, en la sede
de la Delegacion Provincial del mencionado Sindicato, se celebrd
“la nueva eleccion de Enlaces para Figurantes-Extras de Cine, en
numero de ocho”, siendo nombrado “Jefe” de dicho grupo Francisco
Aspiazu. Muy pronto se puso en contacto con el Jefe del Servicio de
Figuracion de Madrid, Alberto Lanza, para indicarle que se encon-
traba “reorganizando ficheros y demas documentos”, y dado que la
agrupacion malaguefia carecia de una reglamentacion especifica le
solicitaba asesoramiento para encauzar de manera adecuada los fu-
turos contratos con las productoras. Desde Madrid le hicieron llegar
las bases de trabajo por las que se regulaba el personal del Servicio
de Figuracion en aquella provincia.

En septiembre de 1964 se seleccionaron 150 figurantes para
trabajar en la produccion norteamericana Von Ryan’s Express (El
expreso de Von Ryan en su traduccion al castellano, comercializada en
nuestro pais como El coronel Von Ryan), financiada por la Twentieth
Century-Fox y dirigida por Mark Robson. Este filme ambientado en la

24 Algunos reconocidos intérpretes malaguenos —como el actor Lucio Romero —,
en sus comienzos, trabajaron de extras en los largometrajes que se rodaban
en nuestra provincia. Cfr. SERRANO CUETO, J. M., Malaguerios en el cine,
Mailaga, Festival de Cine Espariol, 2003, pp. 275-276.
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IT Guerra Mundial estaba protagonizado por Frank Sinatra y Trevor
Howard, a quienes acompanaron en el reparto Rafaella Carra, Brad
Dexter, Sergio Fantoni, Edward Mulhare y John Leyton, entre otros
intérpretes. Se convoco a los figurantes para que acudieran el martes
15 y miércoles 16 de septiembre a la Sala de Juntas del Sindicato
Provincial del Espectaculo (Muelle de Heredia, n° 26, 5% planta) con
el objeto de que firmaran los correspondientes contratos (“cartas de
compromiso”) y recibieran la “tarjeta de figurante”. Debian presentar
el DNI para identificarse y cumplimentar una ficha con sus datos
personales. No se aceptaban sustituciones, ya que se habia estable-
cido una lista con 20 figurantes suplentes. Ya en un aviso emitido el
5 de septiembre por el Sindicato Provincial del Espectaculo se aludia
a la relaciéon de personas admitidas, anadiéndose en el mismo lo
siguiente: “A partir de hoy deberan abstenerse de todo corte o cual-
quier otra modificacién del pelo, ya que el papel que encarnaran es
el de prisioneros de guerra en gran estado de abandono”. En efecto,
la mayor parte de la trama transcurre en un campo de prisioneros
de guerra en Italia durante los frenéticos dias de 1943, cuando los
aliados estaban desembarcando en el sur del pais.

El rodaje transcendié a la prensa nacional e internacional por
un incidente en el que se vio involucrado Frank Sinatra. A mediados
de septiembre el numeroso equipo de produccion habia instalado
su cuartel general en el hotel Miramar de Malaga. Sinatra llegé al
aeropuerto la tarde del 16 de septiembre procedente de Londres. Se
aloj6 en una suite del hotel Pez Espada de Torremolinos, donde se
hospedaban igualmente otros actores principales como Brad Dexter,
George Emanuel Jacobs y el hombre de negocios de Sinatra, Gerald
D. Winema. Pues bien, la noche del jueves 17 de septiembre en la
sala de fiestas del citado hotel se produjo una situacién que molesto
al actor, y de la que se difundieron hasta cuatro versiones distintas.
Al parecer el corresponsal en la Costa del Sol del diario madrilefio
Pueblo Juan Avellaneda consiguié que Sinatra le concediera una
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entrevista. Cuando se reunieron en dicha sala también se presenté
una joven cubana llamada Ondina Canibano, que queria conocerle y
hacerse una foto con él. Sinatra malinterpreté la situacién, creyendo
que se trataba de un montaje del periodista para luego vender las
fotos atribuyéndole un romance con la joven. Se conté que el artista
ofendié a la chica, ésta le arrojé a la cara el whisky de la copa que
bebia, él la empujo y ella cay6 o se tiré al suelo. A partir de ahi se
inicié una tremenda discusion. Avellaneda tuvo que abandonar el
hotel y, segtun relaté él mismo, los guardaespaldas de Sinatra le si-
guieron con sus vehiculos hasta que logré despistarlos. El periodista
y la muchacha presentaron una denuncia contra el actor, de modo
que el gobernador civil Ramén Castilla ordené que se personara en
la Comisaria de Malaga para tomarle declaraciéon. Hizo caso omiso
al requerimiento, se recluy6 en sus habitaciones del hotel y solicito
la presencia del consul de los Estados Unidos. Por mediacién del di-
rector de produccion espaiiol Eduardo Garcia Maroto se permitié que
finalizara las jornadas de rodaje que le quedaban en la localizacién
de E1 Chorro (Alora). Pero su tltimo dia de trabajo, el sabado 19, la
Policia lo detuvo y lo llevé a Comisaria por no haberse personado
alli dias atras. Se le tomo6 declaracion y el Gobernador le impuso una
multa de 25.000 pesetas por alteracion del orden publico y desacato a
la autoridad. Tras efectuarse el pago de la misma y quedar en liber-
tad, los responsables de la produccién acordaron que se marchara a
Madrid en el vuelo mas inmediato que hubiera. Antes de abandonar
Espania grité a unos agentes: “Nunca mas volveré a este maldito pais.
Detesto a esos sucios bastardos fascistas”.

25 GARCIA MAROTO, E., Aventurasy desventuras del cine espariol, Barcelona,
Plaza & Janés, 1988, pp. 191-193. Asimismo pueden verse al respecto las noticias
aparecidas en la prensa local malaguena de la época. Este hecho también lo recoge
el cineasta Luis Mamerto Lépez-Tapia en su largometraje documental Memorias de
un peliculero (2004), codirigido con Javier Caballero, donde se repasa la trayectoria
del mencionado director de produccion jiennense Eduardo Garcia Maroto.
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Imagen 12 y 13: Noticias publicadas en el diario Sur (20-1X-1964) sobre la multa

impuesta por el gobernador civil, Ramén Castilla, a Frank Sinatra como conse-

cuencia del incidente comentado y de la negativa del artista a comparecer en la
Comisaria de Malaga.
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En los primeros meses de 1966 se iba a producir una polémica
con la productora Agata Films, sobre colocacién de figurantes, que en
ultimo término provocaria la agilizaciéon de las gestiones para la cons-
titucion formal de esta Agrupacion. A finales de enero recalaban en
Torremolinos los equipos de la coproduccion franco-hispano-italiana
Carré de dames pour un as, dirigida por el francés Jacques Poitrenaud
y distribuida posteriormente en los cines espanoles con el titulo De-
masiadas mujeres para Layton. Se instalaron en el hotel Al-Andalus
de Montemar, donde montaron su centro de operaciones. Se trataba
de una cinta de espionaje, en la que Roger Hanin, Sylvia Koscina,
Laura Valenzuela —entonces novia del productor José Luis Dibildos,
con quien contraeria matrimonio en 1971—, Catherine Allegreto y
Dominique Wilms interpretaron los principales papeles. El rodaje
se efectud a lo largo de dos meses, desde comienzos de febrero hasta
finales de marzo, grabandose los exteriores en Malaga, Torremolinos,
Mijas, Algeciras (Cadiz) y Paris, y los interiores en las instalaciones
parisinas Franstudio (Saint Maurice). Tenemos constancia de que
el “presidente del Subgrupo de Figuracion del Sindicato del Espec-
taculo” de Malaga present6 denuncia verbal ante la Inspeccion de
Trabajo por estimar incursa en infraccién a la empresa Agata Films
—la productora de José Luis Dibildos, firma espafiola que participaba
en la coproduccién—, “a causa de no haber solicitado integramente el
personal de figuracién del subgrupo de dicho nombre”. La productora
recurrié el Acta de Infraccion y se dirigi6 al Sindicato Nacional del
Espectaculo (SNE) para que aclarara si en Malaga funcionaba el
“Subgrupo de Figuracion”, y en caso afirmativo la fecha de su “naci-
miento formal y legal”, normativas que lo amparaban, etc. Ademas,
en su recurso la empresa argumentaba que “solo existe grupo de
figuracion formalmente constituido, en Madrid, Barcelona y Alme-
ria, segun declaracion de la Delegacion Sindical de Madrid”. Desde
la Delegacion Nacional del Sindicato se pedia toda la informacién
pertinente (“actas de constitucion del Subgrupo o certificaciones de
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los documentos que justifiquen la misma”) al Sindicato Provincial del
Espectaculo (SPE) de Malaga con objeto de “contestar rapidamente
a la productora peticionaria”. A modo de conclusion, en un escrito fe-
chado en Madrid el 25 de abril de ese ano Ramén Mairata, secretario
general asesor de la Seccion Social Central del SNE, comunicaba al
presidente del SPE de Malaga para comunicarle que las productoras
estaban obligadas a emplear a los figurantes que estuvieran incluidos
en el censo de parados del sindicato, aunque no podia seguirse en la
provincia malacitana —por analogia— las mismas normas que regian
en Barcelona y Madrid, “hasta no tener constituida la Agrupacion
formalmente con sus Estatutos”.

A raiz de dicha problematica, en esa misma primavera de 1966
se iban a iniciar los tramites oficiales para la constitucion formal de
la Agrupacion como entidad sindical. Asi, el 17 de mayo se reunié
en la sede del SPE la Asamblea General del Grupo de Figurantes,
dirigida por José Gémez Macias —presidente de la Seccién Social del
Sindicato— y Bienvenido Garcia Gordillo —presidente de la Agru-
pacion—, actuando como secretario el Asesor letrado Luis de Sola
Carrioén. Tras ratificar el acta de la asamblea anterior se procedié a
la lectura de los Estatutos de la Asociacion Sindical Profesional de
Figurantes Cinematograficos (ASPFC) de Malaga y su provincia, que
fueron aprobados por unanimidad. Firmaron el acta 203 personas
(126 varones y 77 mujeres). La Delegacién Provincial de Sindicatos
dio el visto bueno a la estructura interna de la Agrupacion y elevo
a la Delegacion Nacional el expediente oportuno para su reconoci-
miento legal.

En noviembre de ese ano el Servicio de Organizacion de la De-
legacion Nacional de Sindicatos emiti6 su informe sobre el proyecto
de Estatutos de la Agrupacion, estableciendo que debian efectuarse
algunas modificaciones en el articulado. Realizadas las obligadas
correcciones hasta en dos ocasiones, finalmente el 3 de marzo de 1967
la Delegacion Nacional de Sindicatos aprobaba el Reglamento de la
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ASPFC de Malaga, y al dia siguiente quedaba inscrita en el Registro
Central de Entidades Sindicales encuadradas en el Sindicato del
Espectaculo, con lo que se le reconocia a la citada asociacién “capa-
cidad juridica de conformidad con las limitaciones que establecen las
disposiciones vigentes sobre la materia”. Era la cuarta Agrupacion
sindical de esta indole que se constituia en nuestro pais, pues ya
existian las de Madrid, Barcelona y Almeria®®.

Los Estatutos de la ASPFC se componian de 14 capitulos (69
articulos)?”. Como se indica en el articulo primero, la Agrupacién
quedo integrada en el Sindicato Provincial del Espectaculo de Ma-
laga —en cuyas dependencias tuvo su sede-, y formarian parte de
la misma todos aquellos profesionales que ejercieran su actividad
“dentro de las definidas en el capitulo III, articulo 19, de la Regla-
mentacion Nacional de Trabajo para la Industria Cinematografica
(Orden de 31 de diciembre de 1948), y referida a la produccion de
peliculas de corto y largometraje, cualquiera que sea su naturaleza
(artistica, comercial, publicitaria, etc.) y clase de proyeccién a que
se destine”. Sus fines fundamentales consistian en la defensa de
los intereses profesionales de sus afiliados, fomentar el espiritu
de companerismo y solidaridad entre ellos, proponer las medidas

26 Sobre esta ultima pueden verse las referencias que nos ofrece MARTINEZ
MOYA, J. E., op. cit., pp. 611-614.

27 Dicha reglamentacién presentaba la siguiente estructura: capitulo I. Consti-
tucion, personalidad y fines (articulos 1-4); cap. II. De los afiliados (arts. 5-19);
cap. III. De los 6rganos rectores y gobierno de la Agrupacion (art. 20); cap.
IV. De la Asamblea General (arts. 21-23); cap. V. De la Junta Sindical (arts.
24-29); cap. VI. Disposiciones comunes a la Asamblea General y a la Junta
Sindical (arts. 30-35); cap. VII. Del Presidente de la Agrupacion (art. 36); cap.
VIII. De la Secretaria de la Agrupacion (arts. 37-40); cap. IX. El Tesorero de
la Agrupacion (arts. 41-42); cap. X. Del Censor de la Agrupacion (arts. 43-44);
cap. XI. Del Régimen Econémico (arts. 45-49); cap. XII. Régimen Disciplinario
(arts. 50-61); cap. XIII. De las Actuaciones arbitrales (arts. 62-64); y cap. XIV.
Disposiciones varias (arts. 65-69).
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necesarias para la adecuada ordenaciéon y consideracién de esta
actividad, y la proteccion de los derechos de los figurantes. Dentro
de sus cometidos, correspondia a la Agrupacién la propuesta de los
Convenios Colectivos con las empresas cinematograficas; colaborar
con los érganos competentes en el funcionamiento de la colocacién
de los figurantes; velar por el cumplimiento de la legislacion labo-
ral —siempre bajo las 6rdenes de las autoridades y organismos del
Estado—; configurar el censo profesional de este grupo; ayudar a la
Inspeccién de Trabajo para que se cumpliera el ingreso de cuotas en
los distintos Seguros Sociales y Montepios; elevar el nivel cultural
de sus afiliados mediante conferencias y cursillos; auxiliar con los
medios adecuados a los figurantes enfermos, desvalidos o necesita-
dos; y plantear los problemas econémicos y sociales de los figuran-
tes, elevando sus iniciativas a las autoridades correspondientes por
conducto del Sindicato Provincial del Espectaculo.

Se consideraban miembros activos aquellos figurantes cine-
matograficos que contaran con el carné profesional expedido por
el Sindicato Nacional del Espectaculo o la carta de autorizacion
despachada por el Sindicato Provincial, y también quienes tuvie-
ran reconocimiento expreso para trabajar como especialistas y
caballistas. Eran deberes fundamentales de los miembros acatar
las disposiciones de la Organizaciéon Sindical, las normas regla-
mentarias contenidas en los Estatutos y las que se dictaran para
su desarrollo; cumplir y hacer cumplir los acuerdos y decisiones
de los 6rganos de gobierno de la Agrupacién; observar en todo
momento “los principios de hermandad y camaraderia, auxilian-
do a los afiliados con el elevado espiritu que informa la doctrina
Nacional-Sindicalista” (como no podia ser de otro modo en aquellos
momentos); y satisfacer las aportaciones econémicas acordadas para
el sostenimiento de la Agrupacion, ya fueran de caracter ordinario
o extraordinario. Se perderia la condicién de miembro activo y los
derechos inherentes a la misma, por baja voluntaria, abandono de
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la actividad profesional o cometer alguna de las faltas recogidas
en el régimen disciplinario (articulos 16 y 50-61 de los Estatutos)
que diera lugar a la expulsién.

La ASPFC estaba regida por los siguientes érganos de gobierno:
la Asamblea General, la Junta Sindical y la Presidencia. Integraban
la Asamblea General la totalidad de los miembros afiliados, presi-
diéndola el maximo responsable del SPE o en su defecto el primer
cargo directivo de la Agrupacion. Debia reunirse en sesion ordinaria
dos veces al ano, y con caracter extraordinario siempre que lo orde-
nara el presidente del SPE, los dos tercios de sus componentes o la
Junta Sindical. Dicha Junta la formaban el presidente del Grupo, el
vicepresidente, el tesorero, el censor (fiscalizaciéon econémica) y los
vocales. Asumia la direccién, gobierno y administracién de la Agrupa-
cién. Tenia que reunirse preceptivamente una vez al mes, y de manera
extraordinaria “cuando asi lo determinen las Jerarquias Sindicales
competentes”. El presidente de la Agrupacion, que también lo seria
de la Junta Social de Figuracion, ostentaba la plena representacion
de la misma en toda clase de actos y gestiones, constituyendo la
maxima autoridad en la funcién directiva. La entidad también tenia
un secretario —con voz pero sin voto en la Junta Sindical—, encargado
de las tareas administrativas (custodiar los libros de actas, despacho
de correspondencia, ficheros, archivos, registro, tener al corriente el
censo de figurantes, etc.).

El primer presidente de la ASPFC fue Bienvenido Garcia Gor-
dillo. Hacia finales de agosto de 1967 le sucedi6 en el cargo Juan
Pefia Aguilar, quien ya lo desempenaria hasta la desaparicion de
la entidad en la segunda mitad de la década de 1970. Este dltimo
habia desarrollado su faceta de comico en diversas companias de
espectaculos, y por aquellas fechas trabajaba como regidor de escena
en el campo teatral. Estaba muy interesado en organizar un cuadro
artistico en el seno de la Agrupacion. Tras el reconocimiento oficial
de la misma se establecié un convenio con las productoras que regu-
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laba diversos aspectos. Hasta entonces habia primado el sistema de
libre contratacion, en el que las empresas imponian sus criterios a
la hora de elegir a los extras y concretar los sueldos. Dicho convenio
supuso una serie de mejoras salariales, facilitando el entendimien-
to y la colaboraciéon con las companias cinematograficas. En 1967
el salario minimo se fij6 en 250 pesetas por jornada diurna y 354
por trabajo nocturno. Ademas, se contemplaba la percepcion de una
gratificacién o remuneracion extraordinaria por circunstancias tales
como disfrazarse, ponerse maquillaje, bigote o barba postiza, etc.,
e incluso existian baremos especiales para tareas que entranaban
cierto riesgo o peligro, con lo que el sueldo por jornada diurna podia
alcanzar las 800 pesetas?®.

La primera Asamblea celebrada tras la autorizacion formal de la
ASPFC tuvo lugar el 23 de junio de 1967, registrandose la asistencia

28 Cfr. MAYORGA, J., “En Mélaga hay, encuadrados en una Agrupacién sindical,
mas de doscientos cincuenta figurantes cinematograficos”, Sur, Extra domingo 3
de septiembre de 1967. A pesar del dato que se indica en el titulo del reportaje,
en el texto se aseguraba que por aquellas fechas habia 215 personas censadas
en esta Agrupacion, entre las que se encontraban alrededor de medio centenar
de mujeres, y que se echaban en falta figurantes jévenes de ambos sexos. No
cabe duda de que los sueldos por realizar esta actividad aumentaron de forma
significativa con respecto a los afios anteriores, y sobre todo en comparacion
con los que se pagaban en la década de los cincuenta. Como ejemplos podemos
indicar que los figurantes que trabajaron en la pelicula Mi tio Jacinto (Ladis-
lao Vajda, Espana-Italia, 1956), en unas escenas filmadas en la plaza de toros
de La Malagueta —en horario nocturno— cobraron 40 pesetas por jornada. A
finales de esa década en la produccion del largometraje Scent of Mystery (Jack
Cardiff, EE.UU.-Reino Unido, 1959), los extras percibieron 100 pesetas al dia.
Desde la fundacién oficial de la Agrupacion las mejoras salariales fueron una
realidad. A los figurantes que intervinieron en determinadas secuencias de La
quebrada del diablo (Burt Kennedy y Niska Fulgozi, Italia-Yugoslavia, 1969)
se les aboné 400 pesetas diarias, cfr. VENTAJAS DOTE, F., “Antequera como
escenario cinematografico: guia de rodajes (1* parte)”, Isla de Arriardn XXXVII,
Mailaga, 2011, pp. 55-59.
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de 103 afiliados. Alli quedé plasmado que se habia logrado una de las
mayores aspiraciones de este grupo en Malaga. Cuando se abord6 el
tema del presupuesto para el afio 1968, se acordé que todos los miem-
bros aportaran a la Agrupacion 10 pesetas por cada dia trabajado,
“lo que resulta menos gravoso que una cuota fija”. Una parte de los
asistentes se quejo de la manera en que se organizaba el reparto del
trabajo, puesto que cuando los productores cinematograficos necesi-
taban personal de figuracion éste no se nombraba siguiendo un turno
riguroso. El presidente de la Seccion Social del SPE recalcé que en
muchos casos las productoras “solicitan personal con ciertas aptitudes
o bien determinados tipos, lo que no hace posible un trabajo turnado
para todos. Estos, no obstante, proponen que en los carnets que a partir
de ahora se van a conceder se establezca una numeracion correlativa,
para que en todo momento cada uno de los productores que constituye
el grupo pueda fiscalizar si ha sido o no propuesto en algiun trabajo”.
También se comunicé que los afiliados tenian que entregar dos fotos y
25 pesetas para solicitar la tarjeta acreditativa de la profesion. Hasta
finales de ese ano se expidieron en total 204 carnés.

Las relaciones entre las Agrupaciones de Figurantes de Mala-
ga y Madrid siempre fueron muy fluidas, como se ha indicado con
anterioridad. A finales de septiembre de 1967 Rafael Bernases,
presidente de la ASPFC de Madrid, dirigia un escrito a Juan Pena
comunicandole su propésito de integrar este tipo de entidades sin-
dicales profesionales en otra de caracter nacional, para lo cual ya
se estaba redactando el borrador de sus Estatutos. Se comprometi6
a que tan pronto estuviera terminado le remitiria una copia para
que desde Malaga se hicieran sugerencias y correcciones antes de su
aprobacion definitiva, “ya que es nuestro deseo que en la elaboracion
del mismo tomen parte, aportando ideas, todas las agrupaciones
provinciales existentes”.

El 3 dejulio de 1969 se reunia la Junta Directiva (Junta Sindical)
de la Agrupacion, presidiendo el acto José Gémez Macias, maximo
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responsable de la Seccion Social del SPE. Se acordé “enviar carta
certificada a Madrid en demanda de informes y datos relativos a
las caracteristicas actuales de rodajes, tarifas, etc., que puedan
orientarnos en futuras actuaciones”. Posteriormente se habl6 de
las circunstancias del dltimo rodaje desarrollado hasta entonces
en escenarios malaguerios, para el que la entidad no pudo propor-
cionar el nimero de extras con las caracteristicas solicitadas®. En
el seno de la Agrupacion se produjo cierto malestar, que trascendio
también a la Directiva, pero José Gémez pidié a todos los miembros
alli presentes que colaboraran de forma activa con la misma y que
se le diera un voto de confianza?®.

29 En la documentacién manejada se indica que hacian falta “145 negros y 15
chinos”. Se trataba de la produccion britanica The Last Grenade —conocida
durante su fase de rodaje con el titulo Grigsby— que recalé en la Costa del Sol
en la primavera de 1969. Bajo la direccion de Gordon Flemyng la cinta se filmé
a lo largo de dos meses en Hong Kong y en localizaciones de la provincia de
Mailaga (zona de Marbella-Istan, Andalucia la Nueva y Estepona). En nuestro
pais se exhibi6 varios anos después de su filmacién como La tltima explosion,
aunque tuvo una escasa distribucion. La produjo Josef Shaftel para las firmas
Electrical Musical Industries y Ciro Films. Stanley Baker, Alex Cord y Honor
Blackman encabezaron el reparto de esta pelicula de aventuras bélicas. Las
localizaciones malaguefias aparecian en la pantalla en paisajes del Congo.
Precisamente en el lecho de Rio Verde, a la altura de la colonia El Angel, se
levant6 un peculiar poblado con sus cabafias de madera, torres de vigilancia
y depoésitos de combustible. En esta zona se dio por finalizado el rodaje de
exteriores hacia mediados de junio, ardiendo todos los decorados en unas im-
presionantes y arriesgadas secuencias.

30 Ya a finales de marzo de 1967 un afiliado habia presentado ante el Sindicato
Provincial del Espectaculo sus quejas sobre determinados vocales de la Junta
Directiva que habian participado en el rodaje de un capitulo de la serie de Tele-
vision Espaniola La familia Colén, dirigida por Julio Coll, grabado en las tltimas
semanas de dicho mes en Torremolinos. Ademas, criticaba que solo habian tenido
en cuenta “sus intereses y el de sus amistades”, permitiendo que actuaran como
figurantes varias sefioritas y algunos sefiores de su confianza que, por otra parte,
no contaban con el correspondiente carné de la Agrupacion.
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El 16 de febrero de 1970 la Junta Directiva celebraba una nueva
reunion con el objeto de dar lectura al proyecto de Estatutos de la
Agrupacion Nacional Sindical de Figurantes Cinematograficos y al
de Convenio Colectivo Sindical de ambito interprovincial que ini-
cialmente afectaria a las provincias de Madrid, Barcelona, Almeria
y Malaga, documentacion que se les habia remitido desde la orga-
nizaciéon madrilefia a comienzos de ese mes para que presentaran
las oportunas modificaciones o enmiendas. Nos interesa resaltar
que en este dltimo proyecto se distinguian cuatro categorias profe-
sionales:

a) Especialistas: personal que realizara actividades de riesgo
o que implicaran peligrosidad (ya fuera a pie, a caballo, con
vehiculo mecéanico, etc.), fijandose su salario en 2.000 pesetas
por jornada de trabajo.

b) Caballistas: personal que desempenara tareas relacionadas
con la monta de caballos, con sueldo de 750 pesetas diarias.

c) Extras: personal con intervencion artistica secundaria y sin
papel definido en el reparto (1.200 pesetas).

d) Figurantes: personal cuya funcién no implicaba intervencién
artistica alguna, percibiendo 450 pesetas, salario en el que
se entendia incluido ponerse “maquillaje, barba, perilla, bi-
gote, patillas y hacer cualquier movimiento que no suponga
esfuerzo ni riesgo alguno”.

Todos estos trabajadores debian poseer el correspondiente carné
profesional expedido por la Agrupacion, donde se indicaria la catego-
ria a la que pertenecian. Se establecian 7 horas de trabajo diario en
jornada continua para las categorias de caballista, extra y figurante,
y de 8 horas mas otra de maquillaje para los especialistas. La jornada
nocturna comenzaria a las 21 horas, a no ser que la jornada normal
de trabajo finalizase a las 22 horas, considerandose entonces como
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diurna. El pago de las horas extraordinarias nocturnas y de dias
festivos “se abonaran, como minimo, con los porcentajes de aumentos
que marcan las disposiciones laborales vigentes”.

Dado que el desarrollo de la actividad profesional de estas entida-
des estaba en relacion directa con el de la cinematografia en general,
ante la grave situacion por la que comenz6 a atravesar la industria
del séptimo arte parece que ambas iniciativas —la constitucion de
una Agrupacion de ambito nacional y la implantacién de un Convenio
Colectivo Sindical de caracter interprovincial- quedaron aparcadas,
ya que cuatro afios después, en marzo de 1974, ain se debatia si era
oportuno y tenia sentido llevarlas a cabo. Para entonces ya se habia
publicado la nueva Ley de Convenios Colectivos de 18 de diciembre
de 1973 y una Orden de 21 de enero de 1974 que constituia la nor-
mativa para su aplicaciéon. Como ya hemos mencionado en paginas
precedentes, en la década de 1970 se produjo un creciente descenso
de la produccion, que logicamente afect6 a las Agrupaciones de Fi-
gurantes. En palabras de Rafael Bernases, presidente de la ASPFC
madrilefia —y unos afios mas tarde de la Agrupaciéon Nacional de
Personal Auxiliar Artistico de Cine y Television—, “incluso las Agru-
paciones de Barcelona y Madrid, de no haber sido por los puestos de
trabajo que les ha venido proporcionando la televisién y la publicidad,
quiza no hubiesen tenido posibilidad de supervivencia”. Los acuer-
dos que la segunda habia firmado con Television Espanola, tras un
lento y dificultoso proceso, permitié que se alcanzaran importantes
mejoras salariales.

A pesar de la crisis que padecia la industria cinematografica,
los afios setenta finalizaron con un aceptable nimero de rodajes en
Malaga. Desde comienzos de la década hasta mediados de 1977 al
menos 35 producciones visitaron escenarios de esta provincia, lo que
posibilit6 la permanencia de la Agrupacion de Figurantes Cinemato-
graficos —en sus ultimos anos bajo la dependencia de la Unién de Tra-
bajadores y Técnicos del Sindicato Provincial del Espectaculo— hasta
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su desaparicion formal en la primavera de dicho afio. Poco después
de que se publicaran las disposiciones promulgadas a comienzos de
abril de 1977 —nuevo régimen juridico de las Asociaciones, regulacion
del Derecho de Asociacion Sindical, etc.— la entidad dejaba de tener
valor legal, y de hecho solo unas semanas mas tarde, el lunes 25 de
abril, se desarrollaba la dltima reunion de su Junta Directiva, en
la que se coment6 la nueva normativa sindical y el proyecto que se
barajaba en Madrid para la constituciéon de una futura Asociacién
de Personal Auxiliar Artistico de Cine, Televisién y Publicidad.
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