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blicar un trabajo sobre el teatro romano de Osuna en

las actas del IV Congresso de Arqueologia Peninsular,
celebrado en 2004 en la ciudad portuguesa de Faro, en el que
hacia un recorrido historiogréafico sobre este importante, aun-
que escasamente conocido, edificio de la colonia Genetiva
Julia (Ruiz CeciLia 2008). Evidentemente, y por fortuna, de
vez en cuando llegan a nuestras manos antiguos documentos
que desconociamos y que complementan o amplian nuestros
conocimientos. En cualquier caso, remitimos a la publica-
cién de las actas del 1V Congresso de Arqueologia Peninsular,
para evitar tener que repetirnos en datos y referencias biblio-
graficas; tan sélo redundaremos en algunas consideraciones
que tienen que ver con la relacién de Bonsor con el teatro
de Osuna®. En cualquier caso, desde que se publicara ese
trabajo, también debemos consignar la aparicion de nuevas
referencias bibliogréficas (VENTURA ViLLANUEvVA 2008: 218;
PacHoN RomEero 2011: 200; Ropricuez GuTiErRREZ 2011: 370-
371)* y la informacion ofrecida en el portal web Rutas del
Teatro en Andalucia de la Consejeria de Cultura de la Junta
de Andalucia®. (fig. 1)

I I ace unos afios uno de nosotros tuvo la ocasion de pu-

1. VISTA AEREA DEL TEATRO ROMANO DE OsUNA EN 2009.
(FoTo DE JAVIER HERNANDEZ PARA RUTAS DEL TEATRO EN ANDALUCIA)

El presente trabajo se vertebra en torno a tres elementos
poco conocidos en la bibliografia, que vinculan a Jorge Bon-
sor con el teatro romano de Osuna, a saber: la descripcion
que realizo sobre él en las Memorias de la Sociedad Arqueo-
I6gica de Carmona, un croquis con anotaciones que tomo so-
bre el mismo y una escultura que se conserva en su coleccion
arqueologica particular procedente del teatro.

* Miembro del Grupo de Investigacion HUM-152, de la Universidad de
Sevilla, josei.ruiz@juntadeandalucia.es

2 Miembro del Grupo de Investigacion HUM-143, de la Universidad de
Granada, japr@arrakis.es

3 También, aunque con un menor grado de detalle, puede verse Ruiz CeciLiA
2007: 147-151.

“ No se incluyd en ese trabajo la referencia a la pequefia ficha contenida
en SeAR 2006: 263-264. Desde el punto de vista de la proteccién de
los bienes patrimoniales, véase la informacion y la ficha contenida en
GomEz DE TERREROS GUARDIOLA 2010.

5 Para el teatro de Osuna véase: http://www.juntadeandalucia.es/cultura/
rutasteatro/es/01_TR_42.html <consulta 04/04/2012>.
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George Edward Bonsor (Lille, 1855 — Mairena del Alcor,
1930), de padre britanico y madre francesa, aunque esta con-
siderado como uno de los pioneros de la arqueologia en el
suroeste peninsular, era pintor de formacion. Existe numero-
sa bibliografia sobre la vida de este personaje y de su labor
investigadora y divulgativa; podemos destacar la obra mono-
gréfica de Maier ALLENDE (1999a). Junto a su socio, el far-
macéutico de Carmona Juan Fernandez Ldpez, adquirié gran
parte de los terrenos en los que se ubica la necrépolis romana
de Carmona, los excavaron y los pusieron en valor, desarro-
Ilando de esta manera un proyecto sin precedentes en Espafia
(la inauguracion oficial se produjo el 24 de mayo de 1885).
Ademaés, Bonsor fue uno de los impulsores de la Sociedad
Arqueoldgica de Carmona®, y llevo a la practica otros pro-
yectos arqueoldgicos en la comarca de Los Alcores y el resto
de Andalucia. Adquiri6 y rehabilit6 el Castillo de Luna en
Mairena del Alcor (que anteriormente habia sido propiedad
de la Casa de Osuna), con el fin de convertirlo en su residen-
ciay que, a la vez, albergara su coleccion arqueolégica par-
ticular. Para sufragar sus actividades investigadoras empleo
como una de sus vias de financiacion la compra-venta de an-
tigliedades, siendo, como se vera mas adelante, uno de sus
principales clientes el estadounidense Archer Milton Hunt-
ington, fundador de la Hispanic Society of America (MAIER
AcLenpe 2009). Ademas, Bonsor mantuvo una estrecha co-
laboracion con numerosos investigadores tanto nacionales,
como extranjeros. Este es el caso, por ejemplo, de los france-
ses Arthur Engel vy, sobre todo, Pierre Paris (MAIER ALLENDE
1996). De la mano de ellos conocié perfectamente el desa-
rrollo de las excavaciones que estos practicaron en 1903 en
Osuna, estando interesado en adquirir bolas de piedra de las
muchas que aparecieron en ellas para decorar el Castillo de
Luna (MaIer ALLENDE 1996: 20-22, cartas VIII y IX; MAIER
ALLENDE 1999b: 63y 65, cartas n. 100 y 105 respectivamen-
te), asi como del resto de excavaciones «no oficiales» que se
desarrollaron en Osuna movidas por el éxito de la desarrolla-
da por los franceses, entre ellas una en el propio teatro’.

La misma Sociedad Arqueolégica de Carmona mantuvo
cierta relacion con la existente en Osuna®, si bien la vida de
ésta fue mucho mas efimera. Entre los miembros de la prime-
ra se encuentran los ursaonenses Antonio M.2 Ariza Montero-
Coracho, en calidad de socio fundador y vocal de la primera
junta directiva nombrada el 22 de mayo de 1885, y Francisco
Rodriguez Marin, socio desde el 10 de enero de 1891 y co-
rrespondiente de la de Carmona en Osuna (MAIER ALLENDE
1997: 306-307; 1999a: 79-80). Entre las diversas excursiones
que sus miembros organizaron, se incluy6 al menos una visi-
ta a Osuna 'y sus alrededores entre 1885 y 1886 (FERNANDEZ
Lorez 1887: 25-26). Igualmente, estaban al tanto de los asun-
tos relacionados con la Sociedad de Osuna, y de este modo
fue recogida en sus actas la noticia de la reorganizacion
de ésta en la sesion del dia 16 de junio de 1888°. No seria
5 Sobre la Sociedad Arqueoldgica de Carmona véase: MAIER ALLENDE 1997:

305-309; 1999a: 79-90.

7 Resulta curioso, en este sentido, lo que Paris le escribe a Bonsor en una carta
fechada el 22 de diciembre de 1903 sobre estas excavaciones: En raras
ocasiones tengo noticias de Osuna; sin embargo, sé que el entusiasmo
no ha sido mas que una llamarada. Cuando nos fuimos se abandoné el
pozo, el teatro, el Garrotal de Postigo, en fin, todo. Incluso nuestro amigo
Romero no parece decidirse ante su plan. Pero, por otro lado, se empiezan
a echar de menos los duros de Don Arturo, y se le pide que vuelva a
empezar las investigaciones. Pero yo opino, al igual que nuestro amigo,
que hay que dejar cocer a todos esos osos en su jugo y demostrarles que
no todos los dias estd uno dispuesto a echar a perder el oficio (original
en francés en Maier ALLENDE 1996: 22, carta IX; traduccion al castellano
en Maier ALLENDE 1999b: 65, carta n.° 105). Sobre las excavaciones que
se realizaron en Osuna en paralelo a las de Engel y Paris véase: SALAs
Avvarez 2002: 89-93 y Ruiz CeciLia 2007: 161-166.

8 Sobre la Sociedad Arqueoldgica de Excavaciones y Excursiones de Osuna
véase: Ramirez OLip 1999: 630-632; SaLas Avvarez 2000; 2002: 72-81.

9 Por el Sr. Pérez y Cassini se hizo presente la noticia de haberse reorganizado
la Sociedad arqueolégica de la villa de Osuna y el entusiasmo que
anima a los miembros de aquella localidad. La Sociedad se congratulo
de la nueva reorganizacion de la de Osuna por tratarse de una Sociedad

que tanto puede contribuir d la propagacion y estudio de las infinitas
riquezas arqueologicas que en dicha villa se encuentran, ACAC 111.2.1,
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descartable, por tanto, que el mismo Bonsor también hubiese
ya visitado el teatro en alguna de esas excursiones.

Pero, volviendo directamente a Bonsor, dentro de su activi-
dad de conocimiento y documentacion del entorno arqueolé-
gico del suroeste peninsular, se enmarca una visita a Osuna.
Esta bien pudo haber coincidido con la que indica que fue su
primer encuentro con Osuna en 1885, acompafiado de Anto-
nio M.2 Ariza (PAris et alii 1926: 198). En ella pudo recono-
cer y documentar, ademas de algunas cuevas funerarias, los
restos del teatro romano. A continuacion, se trascribe, literal-
mente (manteniendo la grafia original), el texto que sobre el
teatro romano de Osuna escribié Bonsor en la publicacién de
las actas de la Sociedad Arqueoldgica de Carmona (Bonsor
1887: 155-158):

En la provincia de Sevilla tenemos, pues, dos anfiteatros, el
de Italica’’ y el de Carmona. Varios autores citan otros dos
que no existen ya, los de Sevilla y Ecija’®. Es probable que haya
también dos teatros romanos, uno en Osunay otro en Marchena
(Colonia Martia), el ultimo de los cuales esperamos descubrirlo
en la primera ocasion”. La existencia del teatro de Marchena no
esta plenamente confirmada, parece se hallaba situado, como el
Anfiteatro de Carmona, en medio de una necropolis.

El teatro de Osuna, que debio estar a la sombra de los muros
de la ciudad no se hallaba tampoco muy retirado de la necro-
polis. La antigua Urso (Colonia Genetiva Julia) debio ocupar
toda la parte de la pendiente Sur y Sureste de la gran colina
llamada Cerro de Osuna,; sobre la cumbre de éste se alzaria
tal vez la acrdpolis o fortaleza, ocupando todos los terrenos
donde hoy se ven las ruinas del Palacio ducal, la Universidad
y la Colegiata.

El teatro, que se encuentra a algunos pasos de estos mo-
dernos edificios, es muy semejante al de Acinipo (Ronda la
vieja)"”, aunque quiza cuatro ¢ cinco metros mayor. La parte
ocupada por los espectadores, la cavea, estaba al Oeste, y la
escena, naturalmente, al lado opuesto. La entrada y salida del
publico, 6 sea los que gozaban de derecho de sentarse en la
orquesta, entraban por ambos lados de la escena. La cavea
estaba tallada en la roca, en tanto que la escena era de cons-
truccion. El diametro exterior del hemiciclo de la cavea alcan-
za 50 metros aproximadamente; el de Ronda la vieja 45, el de
Sagunto 102, y el de Clunia 64 metros.

La parte todavia visible del teatro de Osuna se encuentra en
muy mal estado. Las gradas hallanse deterioradas; y la esce-
na, que sobresale bien poco de la superficie del suelo, desapa-
recera muy pronto. Hoy apenas se ve mds que un misterioso
semicirculo de rocas, perdido, por decirlo asi, en medio de un
inmenso campo de trigo. Si nos sentamos en una de las escasas
gradas que asoman en el suelo, distinguimos a la izquierda, y
d la distancia de 56 metros, el camino de Granada, que debe
ser la antigua via que iba de Hispalis a Iliberis: esta via, que
pasaba por Osuna, atraviesa una necropolis romana llamada
vulgarmente Las Cuevas.

El descubrimiento del teatro de Osuna data del ultimo siglo,
a consecuencia de las excavaciones que se hicieron por orden
del Conde de Florida Blanca, ministro de Carlos IIl. Segun
opinion de algunos, en un olivar situado a la izquierda del
camino que iba de Hispalis a lliberis, fué donde se encontra-
ron en estos ultimos arios las famosas tablas de bronce que se

caja 2, lib. 6, «Libro de Actas de la Sociedad Arqueolégica de Carmona
1886», fol. 108.

1 De larga tradicion historiografica, el anfiteatro de Italica fue objeto de
diversas campafias de excavaciones arqueologicas a lo largo del s. xix
(BELTRAN FoRrTES Y RobRiGUEZ HiDALGO 2004: 39-53).

1 Sobre las circunstancias del descubrimiento de este anfiteatro, puede verse
el mismo articulo del que hemos extraido la referencia de Bonsor al
teatro de Osuna: Bonsor 1887.

2 A dia de hoy, no hay certeza de que hubiese existido un anfiteatro en
Sevilla (GonzALez AcuRia 2011: 478-482). Respecto del astigitano, en su
emplazamiento se habia levantado la plaza de toros (Bonsor 1887: 141).

13 A pesar de lo afirmado por Bonsor, es problemética la vinculacion de
la actual Marchena con alguna ciudad romana y menos ain con su
consideracion como colonia; a lo sumo, podria esperarse la localizacion
de un municipio flavio como otros que se han venido conociendo en la
Campifia; al menos hasta entonces, su territorio debieron repartirselo
Carmo, Astigi y Urso (ORIA SEGURA Y GARciA VARGAs 2007: 147-150).
No se ha localizado el esperado teatro por Bonsor.

4 Se trata de un teatro que posee sus gradas talladas sobre el sustrato rocoso,
como el de Osuna.
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custodian hoy en el Museo Nacional Arqueologico de Madrid
v en la coleccion del Marqués de Casa Loring. El honor de
este descubrimiento, si cabe honor cuando de quien se trata
no es mds que un rustico é ignorante campesino, corresponde
a Juan Miguel Martin, quien no fué otra cosa sino el instru-
mento inconsciente del destino. Mucho nos alegrariamos de
poder dar fe a ciertos rumores que circulan en Osuna, segin
los cuales el afortunado descubridor conserva ocultas algunas
tablas mas. En fin, gracias a la buena suerte de aquel bracero
v a la traduccion y comentarios del sabio Berlanga®, podemos,
sentados en las gradas del teatro, leer las antiguas leyes que
al mismo se refieren.

«CXXVIL- Cuando por alguno se den espectaculos escé-
nicos en la colonia Genetiva Julia, que nadie se siente en la
orquesta para ver los espectdaculos, excepto el magistrado 6
el promagistrado del pueblo romano, o el que presida a la
diccion del derecho, 6 cualquier senador del pueblo romano
que alli esté, estuviera o estuviese, 0 el hijo de algun senador
del pueblo romano que alli esté, estuviera 6 estuviese, ¢ algun
prefecto de los zapadores del magistrado 6 promagistrado que
obtuviere y gobernare la Bética, provincial ulterior de las His-
panias....»

«LXVI- Tengan los pontifices y augures el derecho y potes-
tad de usar togas pretextas en los juegos publicos que den los
magistrados y en las fiestas publicas sagradas de la colonia
Genetiva Julia que celebren los mismos pontifices y augures,
los cuales tengan también derecho y potestad de asistir entre
los decuriones a los juegos y a los espectaculos gladiatorios.»

«CXXV.- Ninguno ocupe el lugar que se dé, asigne y seiiale
en los espectdaculos a los decuriones, desde el que los decu-
riones puedan ver los juegos, a no ser que sea decurion de la
colonia Genetiva, magistrado ejerciendo mando y poder por
sufragio de los colonos, con autorizacion del dictador Cayo
César, consul 6 proconsul, 6 el que haga sus veces en la colo-
nia Genetiva....»

«LXX.- Los duumviros, cualquiera que ellos sean, excepto
los primeros elegidos después de esta ley, durante su magistra-
tura den fiestas y juegos escénicos en honor de Jupiter, Juno,
Minerva, los dioses y diosas.»

Poco a poco, y guiados por la imaginacion, nos transporta-
mos d los tiempos pasados, hasta el punto de parecernos ver
surgir por encima de la escena la colina de la necropolis, sem-
brada aqui y alla de monumentos funerarios que se descubren
d través de los numerosos mausoleos y del humo de las piras....
Un mimo con su traje clasico atraviesa la escena; pero jay!
Que bajando la vista al proscenio, no podemos prolongar la
ilusion. En vano buscamos la orquesta.... nos esforzamos y....
la realidad se nos aparece en toda su desnudez. La orquesta,
ese hemiciclo privilegiado de los romanos, ese puesto de honor
destinado a los grandes y personas influyentes de la colonia,
orgullo de cada cual, se encuentra hoy bajo inmensa capa de
tierra....

Osuna no es ya mas que un recuerdo de aquellos tiempos
en que Julio César, después de vencer a los partidarios de los
hijos de Pompeio, celebra su victoria legando d las ciudades
sometidas leyes tan sabias como las escritas en las famosas
tablas de bronce. A partir de aquella época empieza en la Bé-
tica un periodo de tranquilidad que dura varios siglos. Para
formarse una idea del bienestar y civilizacion que reinaban
en tiempo de los romanos, basta considerar que hoy mismo,
apesar de las miles discusiones politicas, guerras civiles y epi-
demias, son suficientes algunos arios de paz para hacer de esta
region el rincon mas feliz de la tierra.

Resulta conveniente realizar algunos comentarios al texto.
En cuanto a la ubicacion del teatro en la trama urbana, Bon-
sor, posiblemente teniendo en mente el esquema urbano de
Carmo, en el que el edificio de espectaculos (en este caso el
anfiteatro) se encuentra junto a la necrépolis a extramuros de
la ciudad, confunde la ubicacion de los elementos urbanos
de Urso. Las excavaciones practicadas en los dltimos lustros
en el entorno del palacio de los Téllez-Girdn, la Universi-
dad y la Colegiata no han confirmado la existencia de restos

* Bonsor toma las traducciones de estos capitulos, que reproduce a
continuacion, de los libros publicados por RopriGUEZ DE BERLANGA
(1873 y 1876) sobre los Bronces de Osuna, aunque sdlo reproduce
las partes que €l estima convenientes. Estas traducciones pueden hoy
consultarse en RopriGUEZ DE BERLANGA 1995.
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romanos®é, a excepcion de algunos fragmentos de cerdmica
pintada turdetana y de barniz negro encontrados en la plata-
forma de la universidad (Ruiz CeciLia 2005: 551), asi como
el hallazgo superficial de un as republicano en el borde del
cambio de vertiente de Los Paredones que mira a la Univer-
sidad (PAcHon Romero 2011: 194, fig. 3, abajo), que podria
indicar cierta presencia romana en este sitio; quizas el muro
de cierre de la ciudad en ese momento seguia esa linea de
ruptura de vertiente, como probablemente haria mas tarde
con parte del recinto murario del castillo medieval y poste-
rior palacio ducal. Pese a todo, el centro neuralgico de la an-
tigua colonia habria que encontrarlo en el entorno del mismo
teatro, hacia la confluencia de la cafiada real de Marchena
a Estepa (camino de Granada) y la vereda de Santa Mdnica
(camino de la Farfana), donde histéricamente han proliferado
los hallazgos de restos arqueolégicos romanos, tales como
las tablas de bronce que contienen parte de la ley colonial,
numerosos fragmentos escultéricos, mosaicos, otros epigra-
fes, etc., lo que ha llevado a algunos autores a suponer que
en este entorno debid encontrarse el foro. Esta asociacion de
teatro y foro no resulta extrafia, documentandose casos Si-
milares en otras ciudades hispanas como Tarraco, Bilbilis y
Sagunto (JIMENEZ SALVADOR 1993: 226-228).

Por otra parte, uno de los datos mas interesantes que aporta
Bonsor es que aun era posible ver la escena y que esta, por
contra a la grada, era de construccién, aunque vaticinaba su
pronta desaparicion. Sin embargo, medio siglo después, y
tras pasar por un intento de excavacion por parte de la so-
ciedad arqueoldgica de Osuna en 1887 (Ramirez OLip 1999:
631; SaLAs ALvarez 2002: 75) y de las excavaciones ya alu-
didas de 19037, el arquedlogo francés Raymond Thouvenot
aun puede describirla e incluso aporta un pequefio dibujo del
teatro en el que la incluye, siendo hasta la fecha, la descrip-
cién mas completa del teatro de Osuna (THouveNnoT 1940:
438-440), a pesar de algunas inexactitudes. (fig. 2)
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2. PLANTA DEL TEATRO DE OSUNA SEGUN R. THouveNoT (1940: Fic. 47)

10 13

Actualmente, la zona de la orquesta y la escena se encuen-
tra cubierta por una capa de tierra y, por consiguiente, ignora-
mos el estado de conservacion en el que puedan encontrarse
estos elementos (fig. 3y 4). En este sentido cabe indicar que

16 Debe considerarse también que las construcciones renacentistas de
Universidad y Colegiata se edificaron sobre una estructura artificial
escalonada, practicada en la parte occidental de la ladera de Paredones;
por lo que tampoco debe extrafiar que para ello, dado el volumen
arquitectonico de ambos edificios, se retirara la mayor parte de los
sedimentos antiguos y medievales en ese sitio. Podria probarlo que, en
la excavacion de la explanada septentrional de la universidad, los restos
modernos del arruinado colegio estudiantil, contiguos a la Universidad,
que existieron hasta principios del s. xx, descansaban directamente
sobre vestigios del Bronce Final (Ruiz CeciLia 2005: 558).

" El Paleto, semanario local que relataba los hallazgos de las excavaciones
que se venian practicando en diversos puntos del yacimiento de Urso a
lo largo del afio 1903, se refiere a las excavaciones en el teatro en sus
nameros 37 (5 de abril), 53 (9 de agosto), 54 (16 de agosto), 55 (23 de
agosto) y 61 (4 de octubre, en este Gltimo para indicar que se suspenden
los trabajos). VVéase también: ENGeL y Paris 1906: 392 (traduccion en
EncGEL y Paris 1999: [37]), Paris 1908: 5 = 1910: 150-151 (traduccion
en Paris 2011: 63-64) y SaLas Avvarez 2002: 89-93.
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hace algunos afios, durante una visita al yacimiento realizada
por uno de nosotros, Juan Antonio Pachdn Romero, junto al
director del Museo Arqueoldgico de Osuna, Lorenzo Casca-
josa Sanchez, se encontré en superficie una mano de marmol
en la zona de la escena que fue depositada en dicho museo;
lo que nos hace pensar que, a pesar de todas las vicisitudes
por las que ha pasado el solar, alin seria necesario investigar
y excavar todo este espacio, a la espera de poder obtener re-
sultados ciertamente positivos.

3 v 4. VISTAS DEL TEATRO ROMANO. (FOTOS DE Josk |. Ruiz CeciLIA)

Respecto del descubrimiento del teatro, es cierto que entre
1784 y 1785 se efectuaron excavaciones en el yacimiento,
principalmente en la necrépolis de Las Cuevas, y que estas
fueron costeadas, en parte, gracias al dinero que para tal fin
liberd el conde de Floridablanca en su calidad de ministro de
Carlos I11, a peticion del alcalde ordinario de Osuna, José de
Figueroa Silva Lasso de la Vega. Sin embargo, en la docu-
mentacidn que sobre estas excavaciones hemos podido ma-
nejar, no hay referencia expresa alguna al teatro. El diario
de estas excavaciones fue reproducido por Rodriguez Marin
quien, no limitandose a realizar una mera transcripcion, lo
complementa con numerosos comentarios personales. Entre
estos hay una pequefia mencidn al teatro®, pero la publica-
cién de esta obra es incluso posterior a la de Bonsor. De este
modo, la referencia mas antigua, de la que tengamos cons-
tancia, al teatro romano de Osuna sigue siendo la que sobre
él hace Juan de Dios de la Rada y Delgado en la publicacion
de los resultados de la excavacion que practico en 1876 en
el lugar en el que aparecieron las tablas de bronce (Raba v
DeLcaDO € Hinojsosa 1877: 123).

En cuanto a éstas, ciertamente aparecieron en el lugar que

® Muy cerca de la necrdpolis y a la derecha del camino, yendo de Osuna,
estan las ruinas del teatro romano, soterradas casi totalmente. A ambos
lados de la mencionada via se encuentran con frecuencia medallas
romanas, tegulee, dnforas, pondus, glandes o balas de honda, y, en
suma, muchos y variados vestigios de aquella época. Los restos de
barros saguntinos, de labrados vidrios y de ricos mdarmoles y jaspes se
ven diseminados por todo el terreno, con tal profusion, que en algunos
puntos perjudican al nacimiento de los granos sembrados (RODRIGUEZ
Marin 1889: 133).
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indica Bonsor, tal y como confirmaron las excavaciones a
las que se acaba de aludir, que dirigieron Juan de Dios de la
Rada y Delgado y Francisco Mateos-Gago y Fernandez en
1876. Sin embargo, no se corroboré que Juan Miguel Martin
Zambrano poseyera mas tablas.*®

Finalmente, y en lo que aqui interesa, resta por indicar que
ademas de los capitulos de la Lex sefialados por Bonsor, tam-
bién hacen referencia expresa a los espectaculos escénicos
los correspondientes a los nimeros 71y 126.2°

*kk

5. DIBUJO Y ANOTACIONES MANUSCRITAS DE J. BONSOR SOBRE EL TEATRO DE URSO
(ARcHIVO GENERAL DE ANDALUCIA, FONDO JORGE BONSOR, DocuMENTOS, LEG. 12, P. N.° 3, FoLIO 2)

La descripcion del teatro romano de Osuna, que se ha tras-
cristo anteriormente, se complementa con un pequefio cro-
quis que realizd Bonsor (fig. 5). Este se conserva entre sus
documentos en el Archivo General de Andalucia? y se dio
a conocer en la monografia, editada por nuestra Asociacion,
sobre la necropolis de Las Cuevas (PAcHON RomERO y Ruiz
CeciLia 2006: fig. 7), puesto que las anotaciones sobre el tea-
tro fueron realizadas en el mismo folio que las tomadas por
Bonsor para una de las cuevas de la necropolis ursaonense.

Este dibujo supone la primera representacion grafica conoci-
da del teatro (PAcHON RomERO Y Ruiz Ceciuia 2006: 181-182;
Ruiz CeciLia 2008: 254), si bien no se esmerd mucho en él,
al contrario que con algunas de las representaciones de las

19 De las referidas por Bonsor, Juan Miguel Martin dio a conocer, en primera
instancia, que poseia tres tablas de bronce. Estas fueron adquiridas en 1871
por un profesor de la Universidad de Sevilla, Francisco Caballero-Infante
y Zuazo, quien, poco después, las vendié a un coleccionista malacitano,
el marqués de Casa-Loring. El mismo Juan Miguel Martin puso a la
venta otras dos nuevas tablas en 1873, ofreciéndolas a los museos del
Louvre y de Berlin. Inicialmente se llegd a un acuerdo de venta a favor
de los germanos que se desharatd a Ultima hora gracias a las gestiones
realizadas por Juan de Dios de la Rada, lo que posibilité que las tablas
quedaran en Espafia para exponerlas en el Museo Arqueoldgico Nacional.
Esta es la situacion a la que alude Bonsor. Afios mas tarde, en 1897, el
Estado adquiriria las tablas de la coleccion del marqués de Casa-Loring,
reuniendo todos los elementos localizados hasta la fecha en Madrid en
el Museo Arqueoldgico Nacional. Existe numerosa bibliografia sobre
los Bronces de Osuna. Sobre las vicisitudes del hallazgo de todos sus
elementos, véase: CaBALLos Rurino 2006: 21-27.

2 Sobre los juegos y espectaculos en la ley colonial ursaonense, véase Frei-
StoLBa 1988; CeBALLOS HornERO 2002: 135-152.

2 Archivo General de Andalucia, Fondo Jorge Bonsor, Documentos, Leg.
12, p. n.° 3, fol. 2.
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cuevas, que incluyen un mayor grado de detalle en su con-
feccion. Parece evidente que el propio estado de deterioro del
edificio, junto al nivel de soterramiento existente, le impidie-
ron una mayor precision, que si encontramos en condiciones
documentales mas favorables. Tan solo sefiala con un semicir-
culo el trazado de la cavea, junto a una linea casi horizontal en
la que se trata de representar el frente del prosceesnium y sobre
él la palabra «Necropolis» (indicando, de esta forma, la orien-

tacion del teatro respecto del antiguo cementerio).
Sobre la parte abierta del semicirculo se insertan los puntos
cardinales y la cifra «37°70x», mientras que proxima a la linea
del frente de la escena se dispone

D0sder ek una cuenta en la que a esta mis-
] ma cantidad de 37°7 se suma 12,
‘*“”‘"‘ N b drncs dando como resultado 49°70, y

junto a ésta se escribe 50. Estos
datos pueden interpretarse como
medidas en metros de la siguien-
te manera: al diametro interior de
la grada (37’7) sumado al ancho
de ésta (12) para obtener el dia-
metro total del teatro (49°70),
que, redondeando, ofrecerian la
cantidad total 50 m de didmetro
para el teatro de Osuna, como
Bonsor indica en su descripcion.

De otra parte, el croquis se
acompafia a su derecha de las
siguientes anotaciones manus-
critas en francés (traduccion rea-
lizada por Juan Antonio Pachdn
Romero):

“""’“‘t‘-“"'\ -

El teatro de Osuna es mds peque-
fio de lo que alcanza un semicirculo,
es pues romano pero con las gradas
talladas en muy mal estado en la
roca. Se encuentra al oeste del cami-
no de Granada a la Necrdpolis [en
el original, este texto estd tachado
mediante tres trazos oblicuos].

A la derecha del camino de Gra-
nada y al pie de la ciudad.

Por Gltimo, debajo del semicirculo con el que se represen-
tan las gradas hay escritas cuatro lineas en francés cuya tras-
cripcion resulta méas compleja: Osuna [tachado] / Teatro de
Osuna | a la una [¢de la tarde?] los espectadores en la som-
bra (traduccion realizada por Pierre Moret). Esta mas precisa
traduccion corrige la que nosotros hiciéramos hace seis afios
(PAcHON Romero Y Ruiz Ceciuia 2006: 182, nota al pie 190),
aungue consideramos que no se separa demasiado de aquella
version. Entonces creimos leer ...a la sombra de las sepul-
turas, lo que no resulta demasiado diferente del actual .../os
espectadores en la sombra, en el sentido de que sepulturas
de Las Cuevas, o sepultados en Las Cuevas, siguen siendo el
mismo referente locacional que Bonsor pudo querer indicar
respecto del teatro.

*kk

Pero, a parte del reconocimiento directo del teatro por par-
te de Bonsor, del que queda la descripcion y el croquis, existe
otro elemento que vincula al investigador galobritanico con
el teatro de Osuna. Entre su coleccion particular de objetos
arqueoldgicos, custodiada en su casa-museo sita en el Cas-
tillo de Luna de Mairena del Alcor, destaca la escultura de
méarmol de un efebo procedente de Osuna.?? (fig. 6)%

22 E| tema ha sido abordado por BELTRAN ForTEs (2008: 533-538).

2 Namero de registro 003169. Fotografia tomada por José Maria Gonzélez-
Nandin y Paul el 7 de marzo de 1950: http://fototeca.us.es/imagen.js
p?id=37433&tipo=v&elto=11&buscando=true&repetir=true <consulta
26/07/2012>.
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6. VISTA FRONTAL DEL EFEBO. (FOTOTECA DEL LABORATORIO DE ARTE DE LA
UNIVERSIDAD DE SEVILLA, N.° DE REGISTRO 003169)

La estatua no conserva las extremidades superiores ni infe-
riores, a partir de las articulaciones a excepcion del brazo iz-
quierdo —conservado hasta la mano—, mientras que la cabeza
y el torso se encuentran separados. Ambas piezas no encajan
y pertenecen a los cuerpos de un nifio y de un joven respecti-
vamente; ademas, las proporciones anatémicas de la primera
son mayores que la del segundo, el tipo de marmol es dife-
rente y en la parte baja trasera del cuello de la cabeza, se atis-
ban restos de una vestidura (BELTRAN ForTes 2008: 535-536).
En cualquier caso, el hallazgo de la mano de marmol en la
zona de la escena del teatro a la que aludimos anteriormente
apoyaria la procedencia fragmentaria de la escultura.

En un principio, no debe quedar duda sobre la procedencia
del torso: Pierre Paris y Arthur Engel, que se encontraban
excavando en Osuna cuando fue descubierto en 1903, lo tes-
timonian (ENGEL y PAris 1906: 375; Paris 1908: 5 = 1910:
151), asi como el epistolario del propio Bonsor, como se vera
a continuacion®,

De otra parte, entre el fondo fotografico de Bonsor que se
custodia en el Archivo General de Andalucia hay una imagen
de la escultura (fig. 7), en la que reza la leyenda «Cabeza y
torso de efebo romano. Osuna» (AGA F-101)%. La fotografia
esta firmada como «Hijo de Pérez Romero. Sevilla», que
debe corresponder al estudio de Augusto Pérez Romero, a
quien Bonsor consideraba el mejor fotégrafo sevillano y
al que contratd para fotografiar piezas de su coleccién ar-
queologica particular en la década de los afios veinte (MAIEr
ALLENDE 2009: 130-131).

2 También puede corresponder este efebo a la siguiente noticia ofrecida por
el redactor del periodico local EI Paleto n.° 54 (16 de agosto de 1903),
sobre las excavaciones que se practicaban en el solar del teatro: No ha
tenido tampoco mala fortuna en la anterior semana el Sr. Escacena,
actual duerio de este solar y autor de las excavaciones que en él se
practican, por cuanto ha encontrado algunos hermosos capiteles de
columnas, bien que labrados en sillar; y segun nos dicen, ha hallado
asimismo el cuerpo de una estatua de hombre hecha de mdarmol; pero
nos ha sido imposible ver dicha estatua, porque solicitado permiso para

ello del Sr. Escacena, éste se ha negado rotundamente a ensenarla.
% NUmero 485 de catalogo en MeLero Casapo Y TrusiLLo DomeNecH 2001.
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7. FOTOGRAFIA DEL EFEBO ROMANO DEL ARCHIVO PERSONAL DE BONSOR.
(ARcHIVO GENERAL DE ANDALUCIA, FONDO JORGE BONSOR, F-101)

Ademas de todo ello, en la exposicién de la Casa-Museo
de Bonsor, la estatua se presenta junto a una cartela de made-
ra manuscrita, en la que se indica «Cabeza y torso de efebo
romano procedente de Osuna (Sevilla)»; ahora bien, el tipo
de escritura no coincide con el Bonsor.

En cualquier caso, cuando menos desde 1947, fecha en la
que se tomé una fotografia conservada en la Fototeca del La-
boratorio de Arte de la Universidad de Sevilla, ya se mues-
tran la cabeza y el torso expuestos conjuntamente.? (Fig.8)

Como ya se ha indicado, en la correspondencia de Bonsor
hay referencias a la estatua. Estan fechadas entre 1912y 1913
y se relacionan con un intento de venta a Huntington. A con-
tinuacién se trascribe una parte de las cartas, las que hacen
mencion a Osuna, segln vienen traducidas en el Epistolario
de Jorge Bonsor compilado por Jorge Maier (MAIER ALLENDE
1999h: 192 y 193, cartas n.° 149 y 153 respectivamente):

22 de septiembre 1912

[Sr: D. Archer M. Huntington]

Mi querido Huntington:

[--]

Me dirigi a Granada, Jerez, Cordoba, etc... para buscar
cuadros, pero con poco éxito. En Osuna, donde estuve para
ver una pintura, encontré algo diferente: un soberbio torso de
marmol blanco. Fue descubierto en 1903 durante las excava-
ciones del teatro romano. Pierre Paris en su libro Promenades
archeologiques, p. 151, menciona esta hermosa pieza de escul-
tura antigua. un joli torse d’ephebe et un elegante téte de fem-
me furent recuilles en desorde et emportre on ne [sic]. Puede
que se encuentre pronto la téte de femme?’. El torso, estd ahora

2 NUmero de registro 003141. Fotografia tomada por José Maria Gonzalez-
Nandin y Padl el 27 de septiembre de 1947: http://fototeca.us.es/
imagen.jsp?id=37405&tipo=v&elto=58&buscando=true&repetir=true
<consulta 26/07/2012>.

2" El texto original de Pierre Paris lo que indica exactamente es lo siguiente:
un joli torse d’éphebe et une élégante téte de femme, furent recuilles
en désordre, et emportés on ne sait ou: un bonito torso de efebo y una
elegante cabeza de mujer, se amontonaron desordenadamente y se
llevaron no se sabe dénde (PAris 2011: 64, traduccién de José Luis
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aqui en el Castillo. En mi opinion quedaria muy bien colocado
sobre una base de mdarmol negro.

Le adjunto dos fotografias del mismo. La espalda se encuen-
tra también en buen estado de conservacion. Me gustaria mu-
cho que viese Ud. el original. ;Puedo enviarselo a Paris o,
directamente a Nueva York, junto con el resto de los objetos
que he recogido para Ud.? (y pagado con los 5.000 francos
que me dio Ud., el pasado otofio, en Paris).

[.]

30 de diciembre de 1912
[Sr. D. Archer M. Huntington]
Querido Huntington:

Mas adelante le enviaré un [sic] del antiguo torso del teatro
romano de Osuna. Puede que también le envie otra estatua y
algunos fragmentos interesantes que espero conseguirle pronto.

-]

T T

8. VISTA DEL GABINETE DE J. BONSOR EN SU CASA-MUSEO DE MAIRENA DEL
ALcoR EN 1947. (FOTOTECA DEL LABORATORIO DE ARTE DE LA
UNIVERSIDAD DE SEVILLA, N.° DE REGISTRO 003141)

Sin embargo, el torso no lleg6 a partir a los Estados Uni-
dos. En una carta fechada el 20 de mayo de 1913, la dlti-
ma del epistolario entre Bonsor y Huntington, éste rechaza
muy amablemente su adquisicion con las siguientes palabras:
Siento decirle que la estatua romana no seria de especial uti-
lidad para la exposicion, aunque parece interesante, y estoy
en deuda con Ud. por habermela descubierto (MAIER ALLEN-
DE 1999b: 194, carta n.° 157). La declinacion del ofrecimien-
to por parte de Huntington y el no contar con otro comprador
debid ser el motivo por el que la escultura terminé formando
parte de la coleccion privada de Bonsor, donde se dispuso
sobre una base de marmol de color roséceo y no negro, como
el propio Bonsor proponia en su carta.

Respecto de la cabeza, Antonio Garcia y Bellido, aunque

Rodriguez Pichardo). Que sepamos, se ignora qué ocurrié con esta
cabeza femenina.
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dice ignorar las circunstancias de su hallazgo, la atribuyé como
procedente de la Necropolis Romana de Carmona (GARciA Y
BeLLiDo 1958: 207), posiblemente porque de ella provenian
otras piezas escultdricas relacionadas con Bonsor. Esta es la
descripcion que hace de ella Garcia y Bellido: (fig. 9)

9.- Cabeza de nino,

Marmol blanco. Tamario natural. Ignoro todo lo referente a
su hallazgo. Mairena del Alcor, coleccion de la sefiora viuda
de Bonsor.

Inédita.

Cabeza de nifio como de unos ocho a diez afios. Hizo parte
de un busto o estatua entera como la de nuestro num. 8. Es pie-
za bellisima, esculpida con suaves veladuras que envuelven el
rostro como en una neblina transparente. Los ojos estuvieron
rellenos de alguna pasta o piedra. Hoy muestran una oquedad
que le presta cierto encanto, aunque no fué éste el efecto bus-
cado por el escultor. El tocado es sencillo y muestra el flequillo
de la frente abierto en dos, como en muchas otras obras del
s. Il y aun de época trajana. Sin embargo, dado el ambiente
general de la necropolis, de donde sin duda procede, me incli-
naria a datar esta magnifica pieza en pleno s. 1.

9. DETALLE DE LA cABEZA (GARCIA Y BELLIDO 1958: FiGs. 5 v 6)

Mas recientemente, Pilar Leon Alonso en su trabajo sobre
los retratos romanos de Carmona no recoge esta escultura,
pero cuando se refiere al articulo de Garcia y Bellido indica
que, respecto de los retratos que él sefiala como de procedencia
incierta o poco fiable, siempre han sido parte de la coleccién
del Museo de la Necropolis Romana de Carmona (nada dice
respecto del que Garcia y Bellido indicaba que se custodiaba
en Mairena del Alcor por la viuda de Bonsor, donde se sigue
conservando en la actualidad) y tienen una total afinidad con
los que si poseen una procedencia conocida (en este caso, la
necropolis occidental de Carmona), por lo que les supone una
misma localizacion para todos (Leon ALonso 2001a: 264).
Tampoco lo incluye en su catalogo de retratos romanos de la
Bética, aunque se trata de una seleccion de 106 retratos, de
unos 130 conocidos por entonces (LN ALonso 2001b: 13).

Si se ha ocupado de la cabeza y el torso José Beltran
Fortes, quien atribuye a la primera una datacion de época
julio-claudia mientras que al segundo antoniniana (BELTRAN
Fortes 2008: 535 y 537 respectivamente). No obstante, con
independencia de estas adjudicaciones cronoldgicas y estilis-
ticas, lo mas interesante es que esos periodos que se le adju-
dican a la estatuaria estudiada corresponderian plenamente
con parte del periodo de uso que puede presumirsele al teatro
0 a su entorno inmediato, en el que se encontraba el foro.
La procedencia de diversas piezas escultdricas tampoco cho-
caria con lo habitual en la decoracién del escenario de los
teatros romanos (en el caso de que procediera de éste), donde
era habitual la proliferacion de elementos plasticos repartidos
por los espacios arquitecténicos que conformaban la escena.

Por tanto, como quiera que cabeza y torso no pertenecieron
a la misma estatua, hemos de suponer que debieron colocar-
se conjuntamente por motivos ornamentales en atencion a
los intereses expositivos del propio Bonsor. La documenta-
cion del momento habla siempre con bastante claridad de un
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torso como el elemento escultdrico encontrado en el teatro.
Restaria por saber si la cabeza también procedia de Osuna,
como afirman la cartela de la exposicion y la leyenda de la
fotografia de Bonsor, o si fue hallada en otra ubicacion. De
cualquier modo, la cartela informativa que acompafa a la es-
tatuaria de Mairena del Alcor es plausible que no esté muy
equivocada, porque las evidencias expuestas hasta ahora per-
miten afirmar que la zona del teatro de Osuna siempre ha
sido una fuente de fragmentos escultéricos, entre los que no
desentonaria ninguno de ambos hallazgos. De hecho, incluso
la siguiente descripcion del hallazgo de una cabeza infantil
en las excavaciones de un pozo cercano al propio teatro —en
la que se encontraron diversos y ricos hallazgos escultdri-
cos (Ruiz CeciLia 2004; Ruiz CeciLia y Jorre SERrA 2005;
BeLTRAN ForTEs 2008: 519-538)- realizada por el redactor
de El Paleto (n.° 56, 16 de agosto de 1903) podria coincidir,
seguin José Beltran (2008: 534), con la cabeza de la coleccion
Bonsor: No es de menos valor la otra cabeza hallada en dias
anteriores y de que hicimos mencion en nuestro precedente
numero, porque sobre ser también de rico marmol, la perfec-
cion de sus lineas indica ser obra de un gran artista. Se halla
completa del todo, pues solo tiene ligerisimos desperfectos y
parece ser la cabeza de un nifio pequeiio.?® El hecho de que
la cabeza también procediese de Osuna supondria un factor
mas, ademas de criterios estéticos, a favor de que Bonsor se
decantase a presentar conjuntamente ambos elementos.

*kk

En definitiva, en la relacidn entre Bonsor y el teatro roma-
no de Osuna encontramos dos aspectos basicos de la figura
de Bonsor. De una parte, y a pesar de algunas imprecisiones,
gracias a la tarea de documentacién de bienes arqueolégicos
practicada por Bonsor en el suroeste peninsular disponemos
de la primera representacion grafica y una de las primeras
descripciones de este teatro. Pese a su simplicidad, el com-
plemento que acompafiaba su trazado, entre notas manus-
critas y calculos aritméticos, significan un cimulo de datos
bastante ilustrativo sobre sus caracteristicas estructurales y
de su localizacion espacial, respecto de otros referentes bien
conocidos del yacimiento. Medio siglo después, aproximada-
mente, Thouvenot realizaria un pequefio plano bastante mas
detallado, en un momento en el que el edificio se podia apre-
ciar mas limpio de sedimentos, aunque incorporando algunos
errores. Bajo nuestro punto de vista, se trata de un escaso
bagaje para un teatro romano de sus caracteristicas, y que es
un boton de muestra que ilustra el desinterés que las institu-
ciones y la sociedad, en general, han mostrado por éI?°, aun-
que podriamos hacer extensiva esta misma denuncia hacia

% E| hallazgo de esta cabeza también es recogido por ENGeL y Paris (1906:
375): una pequenia cabeza viril de muy buen estilo greco-romano,
curiosa por los ojos apenas dibujados y modelados (traduccion en
ENGEL y Paris 1999: [21]).

29 Del anélisis de los datos contenidos en el trabajo de Pedro Gémez de
Terreros y Guardiola, resulta cuando menos curioso que de entre los
veinticinco teatros romanos conocidos en la peninsula Ibérica, el de
Urso sea uno de los cinco que es de propiedad privada; entre ellos, los
de Acci y Baetulo estan en proceso de cambio de titularidad, mientras
que el de Pollentia es gestionado por un consorcio y esta en proceso
de cesion a una entidad publica (Gomez be TErRREROS GUARDIOLA 2010:
18-19); el cuarto teatro, el de Osca, fue descubierto en 2006, ha sido
excavado Yy sus restos han sido integrados en los bajos de unos locales
comerciales (Gomez be TeErRreros GuARDIOLA 2010: 61-62). Ello deja al
teatro de Urso como el Unico caso hispano que nunca ha sido excavado
(de manera «oficial») y que no es de propiedad o gestionado por una
institucion publica, ni esta en tramitacion para que lo sea. Dentro
del mismo yacimiento de Urso, la situacién de deterioro y pérdida
patrimonial de su teatro no es tan extremadamente preocupante como
podria ser la de la necrépolis de Las Cuevas, pero cabria preguntarse el
por qué de este desamparo por parte de las administraciones publicas,
principalmente local (en cuanto que mas inmediata) y autonémica (que
desde la década de los afios ochenta posee las competencias en materia
de cultura). Situacion que, por otra parte, no tiene que ver con la actual
coyuntura de crisis econémica, puesto que con anterioridad, durante
épocas de bonanza, tampoco se le ha prestado la necesaria atencion. Nos
consta que en momentos puntuales ha habido voluntad de actuar, pero
por diferentes circunstancias nunca se ha podido materializar.

Jorge Bonsor y el teatro romano de Osuna, pp. 47-54

el resto del yacimiento arqueoldgico en el que se encuentra.

Por otro lado, se ha mostrado la faceta de Bonsor como in-
termediario en la compra-venta de bienes arqueolégicos o ar-
tisticos. Dadas las circunstancias que rodearon a este caso, a
él le debemos que haya llegado a nuestros dias el Gnico obje-
to arqueoldgico claramente procedente del teatro (el torso del
efebo), a pesar de la «delicada» informacion recibida y de las
dificultades interpretativas ya comentadas. Ademas, posee el
valor afiadido de que, a pesar de que se conoce el hallazgo de
otros restos escultéricos procedentes de la colonia Genetiva
Julia, es uno de los muy escasos que se han conservado hasta
la actualidad en bastantes buenas condiciones. (fig. 10)

10. IMAGEN ACTUAL DEL EFEBO ROMANO EN UNA PANORAMICA GENERAL DE LA
SALA. (ANA GomEz Diaz, CAsa-Museo Bonsor, CASTILLO DE MAIRENA.
TITULAR: AYUNTAMIENTO DE MAIRENA DEL ALCOR)

Evidentemente, el teatro romano no fue el Unico foco de
atencion de Bonsor en Osuna. Por su relacién con sus propios
trabajos e intereses en Carmona, le prestd especial interés a
la necrdpolis de Las Cuevas, asunto que ya abordamos en la
obra monografica sobre ella (PAcHoN RomERO Y Ruiz CeciLIA
2006: 96-98, 121-123, 125-128, 176-197). Pero también le
interesaron las excavaciones de la mision arqueoldgica fran-
cesa en Osuna de 1903, asi como la adquisicion de objetos
arqueoldgicos o artisticos para su coleccion particular o para
su posterior venta a terceros, como pudo haber ocurrido con
la pequefia estauita de bronce, recuperada de una de las tum-
bas orientalizantes excavadas con aquella ocasion (PACHON
Romero y Ruiz Ceciuia 2005: 407-410, fig. 8) y, aunque des-
aparecida, estudiada gracias a la conservacion de una imagen
suya en la coleccidn fotografica del propio Bonsor. Incluso
en sus ultimos afos de vida, a finales de la década de 1920,
confio la gestién de uno de sus principales proyectos, el Mu-
seo y Necrdpolis Romana de Carmona, a un ursaonense, Juan
Rodriguez Jalddn, pintor como él y que estuvo afincado en
Carmona durante los ultimos afios de vida de Bonsor (Fer-
NANDEz GOMEz Y BACEIREDO RobpRriGUEz 2001: 75), quizés
su postrer homenaje a la villa de Osuna, a través de uno de
sus hijos. Pero villa en la que Bonsor pudo relacionarse con
insignes intelectuales del momento y ser testigo de algunos
hallazgos, de los que le debemos su transmisién patrimonial
y su particular conocimiento.
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