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RESUMEN: El repertorio iconografico de Rafael Zabaleta es de una incuestionable riqueza. La tematica de sus
obras oscila entre el universo onirico y metafisico de parte de su produccion grafica como ilustrador, hasta
desembocar en la vision figurativa y ecléctica del hombre y el paisaje, su tierra irredenta. Y entre medias todo
un variado muestrario iconico que puede ir desde las escenas circenses —de resonancias picassianas—, a sus
bodegones, vistas de ciudades, retratos, desnudos femeninos, y un largo etcétera.

ABSTRACT: The iconographic range of Rafael Zabaleta is unusually risch. His themes include the dreamlike
and metaphysical universe of the works he illustrated and the figurative and eclectic rendering of the Anda-
lusian people and its landscape, his ranpant homeland. Alongside these yhemes, Zabaleta shows an iconic
variety, from which stand out circus scenery with Picassian overtones, still lifes, city views, portraits and
female nudes.

_]osé Angel Martin, en lo que ¢l define como preambulo para el catdlogo de Zabaleta
en su centenario, establece cinco grandes temas que vertebran y han caracterizado
toda la obra del pintor: espacios interiores, tipos humanos, mujeres, universo rural y
paisajes.’

Por otra parte, en el recientemente reinaugurado Museo Zabaleta de Quesada,
este mismo autor establece y amplia en su cuarto espacio este abanico de contenidos
iconograficos al circo, viajes y paisajes, narraciones e ilustraciones, naturaleza muerta y
bodegones, desnudos, el pintor y la modelo, retratos y autorretratos.?

Si a ello unimos la aparicion esporadica de temas religiosos y otros motivos de
caracter mitologico, o clasicista, asi como exoticos, tenemos basicamente esbozado el
despliegue tematico desarrollado a lo largo de su truncada carrera por el artista de
Quesada.

! Marin, J. A. «Zabaleta 101! En Zabaleta 101. Primer centenario de Rafael Zabaleta. Museo de Jaén,
Jaén, 2008. p. 18.

* Marin, J. A. Guia del Museo Zabaleta. Ayuntamiento de Quesada, 2008, pp. 179-220.
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Sin embargo, gracias al exhaustivo trabajo de Maria Guzman y su propuesta de
catalogo,” hoy podemos aproximarnos de un modo mas sistematico a los repertorios
iconograficos del maestro de Quesada, indagando en sus raices semioticas, cuantifican-
do, inclusive, la reiteracion, a veces elocuente, en su produccion pictorica y grafica de
determinados temas y motivos.

Nos asomamos ante un abismo apasionante: un muestrario rico en imagenes, don-
de se conjuga la clara apuesta por la modernidad, junto a la vision personal e intima
de un mundo, el de Rafael, contemplado e interpretado con los ojos abiertos del pajaro
solitario que pone su pico al viento. Hablamos de una obra donde de funde y confunde
realidad y poesia, evidencia y sueno.

Decia Gabriel Celaya refiriéndose a la pintura de Zabaleta:

«Ocurre simplemente que de pronto las cosas son como son, no como las sabemos o
como las vemos con ojos distraidos, sino de un modo estupefaciente, y casi alarman-
te, archireales.. Todo parece recién desenterrado y cargado de esa violencia de origen
contenida en lo concreto, que da a éste una evidencia mas que mental. Podria decirse
que uno ve demasiado, ve algo ofensivo, ve algo realmente paradisiaco, y que, sin
embargo, paraddjicamente, uno quisiera no ver. Porque el mundo es realmente asi, tal
como nos lo muestra, por ejemplo, Zabaleta, y, sin embargo, esa vision agresiva por
limpia, rara como la inocencia, resulta dificil. Dificil y a la vez elemental. Tanto que
da miedo».*

Esta es la capacidad expresiva del artista, la sintesis de su particular poética figu-
rativa. Una figuracion que aspira de la realidad el aire de su propia oxigenacion, sin
caer en el realismo, pues, no en vano, el critico Garcia-Vino, alla por el afio 1962, ya
advertia que la obra de Zabaleta es la de un pintor «decididamente no realista, pero que
bebe en las fuentes de la mas viva y jugosa realidad».’

La figuracion zabaletiana, en su evolucion cronolégica, no presenta grandes altera-
ciones o novedades. Podemos decir que desde sus primeros afios de actividad ya aparecen
codificados los contenidos iconograficos de su obra. Podriamos hablar de una evolucion
estilistica, esa que abarca desde el expresionismo sombrio al expresionismo rutilante,
que definiera su amigo C. Rodriguez-Aguilera, coincidiendo con las décadas de los 40
y 50 del pasado siglo.® En cambio, los temas por él abordados, a veces de un modo casi
persuasivo, son semejantes, recurrentes y establecidos por una sensibilidad, tan madura
y tan consciente, que en muchos casos alcanza el grado de fijacion imaginaria.

> Guzman Pérez, M. La pintura de Rafael Zabaleta, Universidad de Granada 1983. Catalogacion de la
produccion zabaletiana (2 vols.), Anel, Granada, 1983.

* Celaya, G. «Lo real en Zabaleta». Catalogo de la exposicion Homenaje a Zabaleta. Sociedad Espatiola
de Amigos del Arte, junio-julio, 1961. En Rodriguez-Aguilera, C. R. Zabaleta. Artistas espanioles contempordneos.
Madrid, Direccion General de Bellas Artes, Madrid, 1971. pp. 65-66.

> Garcia-Vino, J. «Zabaleta», La Estafeta Literaria, Madrid, febrero, 1962.
® Rodriguez-Aguilera, C. Op, cit. pp. 38-41.
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EL MUNDO DE QUESADA

En primer lugar, la obra pictorica de Zabaleta, como ya advirtiera Vicente Aguilera
Cerni, es una obra con tematica cenida a la localizacion de una geograffa muy deter-
minada’. Este fenémeno, por otra parte, no es nada infrecuente en la historia reciente
de la pintura.

«Pocas veces —decia C. Rodriguez-Aguilera— podra encontrarse en el mundo de la
pintura una identificacion mayor entre el artista y un lugar geografico determinado,
como en el caso de Zabaleta y Quesada. La luz, el color, los objetos familiares, las
formas, las figuras, las personas de aquel ambiente, son el tema eterno y apasionado
de toda la obra de Zabaleta» .®

Quesada, sus gentes, su paisaje, va a constituir, por antonomasia, el ntucleo mas
caracteristico de la iconografia de Zabaleta..

Quesada, su pueblo natal, con su plaza tantas veces reflejada en las diferentes esta-
ciones del aro, en sus dias y en sus noches, como un escenario colgado antes sus 0jos
estaticos, de mirada penetrante, el escenario que emerge en el balcon de los suefios o en
la alucinacion de la vigilia. La plaza de Quesada, tan lirica, tan doméstica...

Pero sobre todo ahi estan sus campos, sus tierras, su sierra, su paisaje agrario, su
flora y su fauna. Y dentro de ellos, como un elemento indisociable al propio paisaje, a
la propia gleba, el hombre. Un hombre, labriego, jornalera, aceitunero, cazador, que
adquiere el protagonismo que le otorga su ubicacion inmemorial. El labrador que lleva
cinceladas en su rostro las mesanas del secano fosilizadas. La aceitunera exuberante
que es simbolo de la propia tierra, como si de una reencarnacion de la Pachamama
andaluza se tratara. Féminas orondas, como los frutos de la tierra de la que también es
madre. Nifios robustos y viejos ennegrecidos por un sol calcinante, cuyas manos imitan
la rugosidad del sarmiento. Pero también cabras montaraces y aquelarres de cuervos,
buitres leonados y gatos emboscados y atonitos.

«En la pintura de Zabaleta —nos decia Fernando Gutiérrez— se demuestra con una
claridad sobrecogedora de qué modo la tierra nutre al hombre y el hombre nutre a la
tierra en un vertiginoso circulo de muerte y vida».’

El campesino, en la pintura de Zabaleta, no es mas protagonista que la propia tierra
irredenta. Sus facciones muestran el lado oscuro y primordial de un temple hosco, casi
brutal. No es una vision complaciente la de Zabaleta; pero tampoco critica. Nada mas
lejos «del folclorismo, dulzon y alienante»' de otras pintores de su época —nos recuer-
da G. Urena— esta la iconografia del campesino en su obra. Pero tampoco podriamos
afirmar con contundencia que su mirada sea la de la denuncia social y, mucho menos,
politica. Sus figuras —como atinadamente percibiera Marfa Guzman— no parecen res-

7 Aguilera Cerni, V. «Su iberismo». Catdlogo de la exposicion postuma de Zabaleta. «Club urbis», Ma-
drid, marzo, 1961.

8 Rodriguez-Aguilera, C. Op. cit. p. 22.
9 Gutiérrez, E «Rafael Zabaleta». La Prensa, 14 de febrero de 1962.
10 Urena Portero, G. «Singularidad y tradicion». En 101 Zabaleta. Op. cit. p. 77.
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ponder a ninguna realidad concreta. El «ni idealiza ni condena» a sus personajes. Les
deja alli «viviendo en el mas elemental sentido de la palabra, figuras que bien sieguen,
aventen o descansen, siempre parecen estar cumpliendo un viejo rito»."

Sus labradores hieratico, sus cabreros, sus segadores y sus gananes, estan ahi
desde el principio de los tiempos. Ellos son de la tierra. Ellos pertenecen a la tierra, y
no a la inversa.

«Nada de lo que, ademas de humano es afin con la vida elemental de la tierra y el agro,
le es indiferente. Su narrativa se inscribe, por un grafismo denso y, a veces, hiriente,
en el ambito general de un paisaje hallado por el hombre como para que en él se en-
cuentre a cada paso la prueba de su presencia».!?

La tierra modela la fenomenologia de unos seres, hasta convertirla en arquetipos
cada vez mds estereotipados. Y esos arquetipos son los que comenzaron a repetirse has-
ta alcanzar la categoria de mascara en los ultimos afios de su carrera creativa.

BODEGONES Y NATURALEZA MUERTA

Pero la produccion de Zabaleta no se limita, con ser importante, a este tipo de
representaciones, con ser éstas, no obstante, las mas representativas y divulgadas del
artista.

Inevitablemente vinculado al mundo quesadeno, a estas tierras y gentes del Alto
Guadalquivir, a estos paisajes de la Andalucia mas profunda, y paisaje —recordemos—
viene de «pagus», estan sus bodegones y naturalezas muertas.

Son éstos, a veces, composiciones simples, una simple mesa sobre la que se alinean
de un modo casi liturgico las hortalizas que da la tierra. Y al fondo el campo, siempre
el campo, el exterior naturalizado que a su vez naturaliza, como es el caso del Bodegon
del botijo y pepinos (Museo de Jaén, 1949), o el Bodegon y paisaje (tinta/papel, Museo
Zabaleta de Quesada, 1959). Pero también otros muchos como su Bodegon y paisaje
(Col. Part. Barcelona, 1956), Bodegon de caza (Museo Zabaleta, 1954), o el Bodegon y
paisaje (Col. Part. Madrid, 1957).

En otras ocasiones, tal vez de un modo mas frecuente en la dltima época, estas
naturalezas muertas forman parte de un interior doméstico, burgués y provinciano: el
interior de su propia morada. La consola (Museo Zabaleta 1944), Los objetos desde un
interior (Museo Zabaleta, 1945), o La ventana (Banco de Espana, Madrid, 1944) son
representativos de esta década. Mas sencillos en su composicion, mucho mas concisos,
serian el Bodegon del plato de habas (Museo Victor Balaguer, Vilanova i la Geltra,
1953, el Interior y paisaje (Vitoria, 1956), o el Bodegon de caza (Museo Zabaleta,
1954), emblematicos de la siguiente década.

' Guzman, M. «Aproximacion a los caracteres de la pintura zabaletianax». Zabaleta Homenaje. Diputa-
cion provincial de Jaén, 1984, p. 61.
2 Moreno Galvan, J. M?. «Los cuadros que Rafael Zabaleta mandara a la Bienal». El Alcdzar, 1953.
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Son bodegones —afirma Rodriguez-Aguilera— «que conforman un cabal maridaje
con la naturaleza del paisaje serrano que comienza a convertirse en paramo formando
un trabado universo plastico con los diferentes objetos que los integran y les confieren
realidad de espacio tnico y planimétricox.'?

En otras ocasiones sus bodegones adquieren una composicion geométrica (Bo-
degon compuesto, Museo Zabaleta, 1958, o la anterior version de 1950 (Col. Part.
Madrid), Bodegon compuesto o Chinero de 1959 (Museo Zabaleta). Es entonces, des-
de ese sentimiento de ordenacion lineal, desde esos perfiles geométricos propios de
un post-cubismo sincrético, cuando aparece este «horror vacui», de estirpe barroca y
siempre congénita al sentimiento de nuestras tierras que tanto admiraran criticos como
Alberto del Castillo.™

Barroquismo geometrizante de ceramica de ataurique. Pero, de un modo paralelo,
resonancias de cesteria, esa que nace de la mimbre y el canizo. Algo que ya vislum-
bro, con absoluta lucidez, el poeta Gerardo Diego. «Hubo una época —escribia— en la
pintura de Zabaleta en que parecia que pintaba como si le hubieran dado mimbres y
tiempo».'

Telas geométricas dotadas —decia José de Castro Arines— de esa «alborotada efer-
vescencia colorista que distingue en buena medida su pintura.»*®

LA MUJER

El otro gran eje tematico de la pintura de Rafael Zabaleta esta marcado por la pre-
sencia de la mujer a lo largo y ancho de toda su obra.

La mujer, desde sus Maternidades, campesinas de nifios fuertes (Museo de Jaén,
1952 y Col. Castario Fredes, Huesca, 1952), hasta la modelo como objeto de observa-
cion y deseo, es parte esencial de su produccion.

Estas son la mujeres orondas, muchachas turgentes, de curvas sensuales, de sus
Banistas (Museo Zabaleta, 1934), sus Mujeres en la playa (Museo Zabaleta, 1936),
sus Desnudos en el interior (Museo Zabaleta, 1942) y la version mas evolucionada de
1947 (Col. Part.), o su primera version de Pintora y modelo (Museo Zabaleta, 1945),
asi como el Autorretrato con modelo de 1946 (Museo Zabaleta), donde el autor refleja
su propia mirada de «voyeur», de adolescente que vigila en la soledad. Pero serd en la
década posterior , sobre todo a partir de 1955, cuando el desnudo femenino adquiera
un protagonismo crucial.

Mujeres en el Mar (Col. Part. Barcelona, 1955), de nuevo Mujeres en el Mar (Mu-
seo Zabaleta, 1956). Mas, ante todo, la modelo, o las modelos, llenaran parte de este

1 Urbano, M. Viribay, M. «Aproximacion a Zabaleta». Catdlogo de la exposicion «Rafael Zabaleta. Pin-
turas y dibujos». Museo Provincial de Jaén, 1995, p. 61.

'* Del Castillo, A. «El pintor racial», Catdlogo de la exposicion postuma de Zabaleta, Madrid, Club Urbis,
marzo de 1961.

> Diego, G. «Los oficios de un pintor». ABC, 29 de marzo de 1951.
' De Castro-Arines, J. «Zabaleta a la hora de morir». Zabaleta Homenaje, Op. cit. p. 40.
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importante capitulo de su obra: La pintora y modelo, de 1945 (Museo Zabaleta), seria
la version mas antigua. Un afno mas tarde vendria El Autorretrato con modelo, de 1946,
y El pintor, ambos del Museo Zabaleta, lienzo realizado en 1947. Después vendrian
otras propuestas, como Pintora y modelo (Museo Zabaleta, 1945), o La escuela del
mismo museo, ejecutada en 1955. De 1956 son sus dos versiones de Pintora y mo-
delo (Museo Zabaleta), asi como su Pintor y modelo (Museo Zabaleta). De 1957 son
El pintor y la modelo, de coleccion particular madrilena y, finalmente, Las modelos,
estupenda version del Museo Zabaleta).

A nadie se le escapa el cardcter sensual de esta obras, una sensualidad que roza el
grado de un erotismo elegante y sublimado en sus célebres y magnificos «Nocturnos»
(Nocturno de la pareja, o El satiro, Museo Zabaleta, 1955; Nocturno del desnudo, Rei-
na Sofia, 1954; Nocturno, Bilbao, Col. Part., 1958). En estos 6leos la noche y la mujer
se atnan labricamente en la fantasia del artista, componiendo una realidad onirica,
casi libidinosa.

EL MUNDO CLASICO

Por influencias de la pintura de Giorgio de Chirico, tal vez por influencias del Pi-
casso mas clasico, Zabaleta sentia fascinacion por el mundo de la antigiedad clasica, y
ast lo expresa desde una fecha tan temprana en la que pinta Las Tres Gracias y el guerre-
10 (1940) de Museo Zabaleta, aunque antes ya nos habia dejado lienzos como el de sus
Gladiadores (1934, Museo Zabaleta), realizado un ano antes de su primera visita a Paris.
Después vendrian obras tan evocadoras como El museo (1942. Madrid, Museo Nacional
de Reproducciones Artisticas), las Ruinas de la antigua Roma (Museo Zabaleta, 1945),
Estudio (Museo Zabaleta, 1942), o la Composicion con estatuas (1947) de la misma
pinacoteca quesadena. Pero, posiblemente, la mas atractiva composicion iconografica
de raigambre clasica es aquella donde funde la realidad cotidiana de su agro natal con la
presencia epifanica de Ceres. Me refiero a su Recoleccion en la campifia de 1945.

Son todas estas obras llevadas a cabo en la década de los 40, obras muy emparen-
tadas con sus dibujos metafisicos, donde la mitologia es interpretada con la libertad
fecunda de una interpelacion al pasado tan remota como ludica, tan misteriosa como
desconcertante.

EL CIRCO

Otro ambiente captado por la paleta mas sombria de Rafael, donde también se ha-
cen visibles los préstamos iconograficos de maestros como Gutiérrez Solana y el Picasso
de su época rosa, es el circense. Ese mundo melancélico y nomada de los volatileros
que visitan su pueblo en la feria de Agosto, de los titiriteros y comicos de semblante
triste y horizonte bajo, de los artistas taciturnos que posan en sus camerinos. Un mun-
do iconografico, por lo demas, de amplia tradicion en la pintura contemporanea, como
lo demuestra la obra de Renoir, Toulouse-Lautrec, Degas, Seurat, Chagall, Juan Gris o
Kirchner, entre otros.
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De este mundo escribiria el mismo Zabaleta, hablando de su experiencia parisina,
un texto tan revelador como sugerente y hermoso:

«El circo es un aspecto mas de la ciudad con su amalgama de razas y lenguas, sus
clones de yeso, sus aristocratas arruinadas, metidas a domadoras de sus animales de
lujo que, comprensivos como animales superiores, siguen obedeciendo los suaves
caprichos de sus duenas, salvandose de la miseria extrema gracias al refinamiento de
su anterior vida. Sus luces de colores, el modo de reir del ptblico, hasta el ntimero
espanol del mas puro origen se convierte en espanolada y su mujer alegre, la misma
de los bailes que pint6 Renoir».'”

En 1934 pinta sus Titiriteros del Museo Zabaleta. Tres afios mas tarde llevaria al
lienzo Los titiriteros y Los comicos, ambos también pertenecientes a las colecciones de
este museo La nueva década, 1942, vendra representada por su Arlequin con figuras,
El circo, El joven Arlequin (Col. Part. Madrid), Familia circense, todos ellos de este
mismo ano, para proseguir, en 1945, con nuevas versiones de Volatileros (Museo Za-
baleta) y Volatileros en el campo, perteneciente a una coleccion particular de Palma de
Mallorca.

Estas propuestas iconograficas, cuyo desarrollo en dibujos es muy abundante por
parte del artista, atn continuarfan a lo largo de esta década (Arlequin y Pierrot, Museo
Zabaleta, 1947), para adentrarse inclusive en la siguiente como pone de manifiesto su
nueva version de El circo, pintada en 1952 (Madrid, Col. Part.)

TEMAS RELIGIOSOS

La iconografia religiosa en Zabaleta, con ser poco frecuente, no es extrana. Haba-
mos de una religiosidad festiva, alegre, distante, casi fenomenologica. Es la religiosidad
ligada a las estaciones y las cosechas del ciclo anual, a sus trabajos y holganzas.

Un lienzo ciertamente polémico es su San Pedro y San Pablo, de 1940, conser-
vado en la sacristia de la Parroquia del mismo nombre en Quesada. En él se atnan las
reminiscencias de autores como De Chirico, con una manifiesta devocion hacia la obra
de El Greco.

Dos afios mas tarde pintarfa su Asuncion de la Virgen (La Coruna, Col. Part.),
cuadro que seria rechazado en la Exposicion Nacional de 1942, y regalado finalmente
por el pintor a su gran mentor y mecenas, don Eugenio D’Ors.

De la Romeria de Tiscar existen varias versiones, tanto en dibujos como 6leos. La
mds antigua tal vez sea la expuesta en el Museo Zabaleta, pintada en 1949 y cedida a la
Cofradia de Nuestra Seriora de Tiscar de la localidad. Se trata de un cuadro colorista,
donde sus protagonistas lucen el traje tradicional de la tierra, en tanto que la Virgen
aparece sobre su santuario en un ingenuo rompimiento de gloria.

Existen otras versiones posteriores en sendas colecciones particulares (Madrid,
1953. Huesca, 1956).

17 Zabaleta, R. «Paris». Zabaleta Homenaje. Op. cit. p. 93.
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Sin embargo, sera su composicion en tinta sobre papel (Museo Zabaleta, 1959),
la que plasme de un modo mas completo el abigarrado universo zabaletiano de su
pueblo, sus tipos, su paisaje, version depurada de un anterior lienzo de similar com-
posicion, pintado en 1957.

Otro lienzo, menos conocido y reproducido, es el que figura el altar de la Ermita
de Santa Lucia, pintado en 1947 y custodiado en la pinacoteca de Quesada.

Finalmente contamos con un tltimo cuadro, que el autor titula Exvoto, realizado
en 1950 y expuesto en el Museo Zabaleta, el cual nos muestra la presencia de tres per-
sonajes femeninos, dos jovenes que portan ofrendas y una nifa, ante el altar de Nuestra
Senora de Tiscar.

VISTAS DE CIUDADES

Las vistas de ciudades constituyen un documento biografico en la produccion del
artista. Estas, tanto dibujos como dleos, son fruto de sus escasos desplazamiento fuera
de Quesada.

Dibujos de Paris, realizados en su primer viaje, ese Paris tantas veces sonado y an-
helado desde que su madre le mostrara los grabados sobre la Exposicion Internacional
aparecidos en la Ilustracion Espanola y Americana.

Pero después estan su vistas de puertos: El Puerto de Valencia (la version mas an-
tigua, hoy en el Museo Zabaleta), El Puerto de Barcelona (Madrid, Col. Part. 1948), las
diferentes vistas de Almeria, donde no podian faltar su puerto (Museo Zabaleta, 1960)
y sus barrios (Madrid, Col. Part. 1858).

Este periplo pictorico, aunque existen dibujos de otras ciudades como Granada,
arribaria a Santander: el ambiente elegante de sus veranos, su Campo hipico del Sardi-
nero, su playa, sus vistas al mar desde el Palacio de la Magdalena, sus plazas, el propio
Palacio de la Magdalena, tintas sobre papel, meticulosas, de trazo preciso, realizadas
al natural de mano alzada. Pero también lienzos como el que nos muestra la Sala de
musica del Palacio de la Magdalena, de 1958, propiedad de la Caja Rural de Jaén.

RETRATOS Y AUTORRETRATOS

El retrato fue un género que practico Zabaleta desde su juventud hasta, practica-
mente, su muerte prematura.

Sus retratos de nifios y nifas, de mujeres jovenes, expresan una delicadeza encan-
tadora. Sus rostros estaticos, como un desafio al tiempo, son deliciosos. Baste citar aqui
algunos de los mejores ejemplos exhibidos en el museo de Quesada: Joven escribiendo
(1932), Retrato de ninas (1933), Nifios campesinos (1940), El zagal de la liebre, El
nino con un gallo (ambos de 1947), Retrato de mujer (1945), La vieja y la nifia (1953),
o La escuela (1957).
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Ya fuera de esta pinacoteca contamos con versiones tales como las Muchachas en
flor (Col. Part. 1941), El retrato de nina (Quesada, Col. Part. 1942), Muchacha anda-
luza (col. Part. 1946)), Muchacha con gato (Huesca, 1958), Nina en el balcon (Col.
Navarro-Valero, 1949), El zagal de la liebre (Bilbao, Museo de Bellas Artes, 1950), Tres
nifios (Col Hermanos De6 Zabaleta, 1950), Nifio con pollo (Madrid, Centro de Arte
Reina Sofia, 1951).

No han de faltar, tampoco, retratos de amigos y familiares. El de Miguel Alcala
(Col. Part 1944) serd una magistral muestra; también los realizados a tinta sobre cartu-
lina de Mercedes de Prat y Cesareo Rodriguez-Aguilera (Universidad de Jaén, 1946). Y,
sobre todo, el maravilloso y entrafiable retrato de la Tia Pepa (Museo Zabaleta, 1943),
la anciana de mirada acuosa y pelo blanco, de facciones casi escultéricas.

Pero sera su propio retrato el mas reiterado. Zabaleta gustaba pintarse a si mismo.
Digamos que de este modo sublimaba su propia personalidad, afianzaba su condicion
de artista, su bien disimulado narcisismo.

Su propuesta mas antigua data de 1936. En este autorretrato del Museo Zabaleta,
aparece un muchacho de incipiente calva juvenil, impecablemente vestido con un traje
azul intenso. Luego vendria su Autorretrato de la Col. Miguel Lerin, de 1944, donde
apreciamos un hombre joven, de mirada taciturna y timida, gesto retraido y porte pre-
maturamente avejentado. Y de un afio antes el que hoy es propiedad del Ayuntamiento
de Quesada: calvicie precipitada, pequeno y cuidado bigote, mirada melancolica, casi
triste, de correcto y gris alivio indumentario.

Sus autorretratos en edad madura son varios. Abundan, como hemos visto, aque-
llos en los que el artista gusta retratarse junto a la modelo. En otros el pintor forma
parte de la composicion de algtn interior, como si de una figura secundaria se tratara.
Este es el caso del magnifico lienzo Objetos desde un interior (Museo Zabaleta, 1945),
en el cual el maestro parece hacer un claro guiio a Velazquez, o aquel del Bodegén con
autorretrato, mesa y espejo, pintado el mismo ano (Col. Part.).

Los Autorretratos de 1944y 1956 del Museo Zabaleta vuelven a repetir el alma del
artista, su mirada apocada y observadora, su sencillez, su semblante grave, ordenado y
meditativo. Contemplandolos uno no puede olvidar la descripcion que del artista nos
dejaba Cela: «Zabaleta es un hombre pequenito, timido, de ojos aténitos... Zabaleta
hablaba poco y miraba mucho».'®

OTROS TEMAS SURREALISTAS O EXOTICOS
Composiciones con un fuerte componente onirico, emparentadas de un modo cla-
1o con sus dibujos metafisicos, son algunas de las primeras representaciones del artista.

Tropico, del Museo Zabaleta, y Oceania (Col. Part. Huesca), ambos pintados en 1941.
Son éstos lienzos enigmaticos, de colorido rutilante y visién ingenua, muy en la linea de

'8 Cela, C. J. «Recuerdo de Rafael Zabaleta». Papeles de Son Armadans, CLXXX.
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Henri Rousseau, el Aduanero, y del movimiento Fauve. Historias sofiadas que nos acer-
can al universo magico de la aventura, del viaje lejano a las antipodas de Quesada.

DIBUJOS

La obra dibujistica de Zabaleta es abultada.

Marfa Guzman'® ha clasificado esta produccion en cuatro grandes grupos tema-
ticos:

Dibujos surrealistas: Los suefios de Quesada. Los dibujos metafisicos.

Dibujos del natural: academias, figuras, paisajes, vistas de ciudades, desnudos.
— Interiores y bodegones.

Antecedentes de cuadros y bocetos preparatorios.

Si a este «corpus» unimos otros, como los 18 realizados para ilustrar la Familia
de Pascual Duarte, de su amigo Camilo José Cela,*® el nimero de estos dibujos resulta
abrumador.

Rafael Zabaleta fue un gran dibujante, un eterno dibujante. Pero los contenidos
iconograficos de sus dibujos apenas variaron con los de sus pinturas. Y digo apenas,
teniendo bien presente la gran excepcion de sus llamados dibujos metafisicos y la serie
titulada Los suerios de Quesada.

LOS SUENOS DE QUESADA

Los seis dibujos metafisicos, con sus iconografias de angeles, centauros y mujeres
son excepcionales. Y, por supuesto, estan inspirados directamente en la obra de Giorgio
de Chirico.

Muy interesantes resultan a un mismo tiempo otro pequetnio conjunto de dibujos
de netas influencias picassianas. Estos son su Plaza de toros (Col. Part.), Sin titulo
(interior picassiano) (Col. Part. Barcelona), Tauromaquia (Museo Zabaleta). A éstos yo
anadiria otros relacionados con la Guerra Civil Espanola, como aquel también de inspi-
racion picassiana, fechado en 1947, en el que muestra su equidistancia ante la barbarie
de los dos bandos, o aquel otro, de universo puramente zabaletiano, que representa
una manifestacion del Frente Popular.

En 1935 Zabaleta visita por primera vez Paris. Llega de noche y confiesa que solo
ve los circulos de la luz del gas llenos de promesas.?!

En Paris domina por aquel entonces el movimiento surrealista. André Breton pon-
tifica en los cenaculos artisticos y literarios. Zabaleta experimenta su primer batios li-

' Guzman Pérez, M. Rafael Zabaleta dibujante. Ayuntamiento de Quesada, 1986.

2 Garzon Cobo, L. J. «Rafael Zabaleta y la Familia de Pascual Duarte, cara y cruz del mundo rural de
posguerrax. Jaén, B.LE.G., n° 184, 2003.

21 Zabaleta. Paris. Op. cit. p. 93.
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turgico en aquella meca de la vanguardia europea. Conoce sus miticos museos. Respira
el aire de sus bulevares y plazas.

Pero él mismo confiesa: «Todas las nuevas impresiones de Paris no las cambio por
aquellas que nacieron en mi hogar de nifio mimado, cuando lo visitaba, partiendo de
los grabados, las modas, el sabor de los medicamentos, las personas que yo mas ad-
miraba y que sabia lo conocfa y otras mil cosas de este mundo que con los afios se va
alejando lentamente de la tierra».?

Su Paris esta hecho de suenos.

El rencuentro con el Paris tangible no es mas que la constatacion de otra realidad
que ya existia desde su infancia. La fantasia es también una forma de conocimiento;
probablemente la mas sagaz.

De Parfs Zabaleta trae en su primer viaje la maleta llena del mejor surrealismo que
allf se practica. Y vuelve a Quesada para seguir sofiando. Para seguir soniando el Paris
en papel «couché» que su madre le mostrara apenas destetado.

Sus Suenos de Quesada, coleccion de 25 dibujos llevados a cabo entre 1939 y
1940, constituye para mi el mejor repertorio iconografico, el mas rico, el mas sugerente
y alambicado, que la pintura surrealista haya podido crear en Espana..

Son figuras atroces, enigmaticas, alucinantes. Nunca el suefio de la razén pudo
crear monstruos semejantes: temas de guerra, de ingenio e invenciones, de amor y
erotismo. La vida proyectada a través de una linterna magica alucinante. Interiores con
olor a nazalina y prostibulo, exteriores de pesadilla habitados por soldados y cinemato-
grafos, Eros y Thanatos enlazados en un abrazo.

Estas imagenes, emparentadas con la produccion de Giorgio de Chirico, nos evoca
poderosamente otras obras surrealista como la de Paul Delvaux (Venus dormida, 1944,
Tate Gallery, Londres), o las ilustraciones de un Max Ernt, sin perder por ello su genui-
na originalidad.

En 1963 esta serie zabaletiana sirvio para ilustrar la obra de Camilo José Cela El
Solitario.*> Y no fue asi, sino justo a la inversa. Esta vez fue Cela quien se inspir6 en una
obra plastica para crear un texto literario. Digamos que es Cela quien ilustra, con su
prosa, la obra de Zabaleta.

«El alma del Solitario volo a ciegas —igual que un globo libre tripulado por muer-
tos—y contoé lo que hubo de palpar en su viaje por el opaco astro de las conciencias».**
Esto decia Camilo J. Cela en el epilogo de la obra.

Tres anos antes el alma del artista habia volado a otros universos de celestiales y
rollizas mozas, de nifias con la mirada congelada, alla donde siempre existe Quesada
y su jardin publico (tan privado para él...), en cuyo quiosco de musica nunca dejan de
sonar preludios de zarzuela.

22 Ibid, p. 93.
» Cela, C. J. «El Solitario». Papeles de Son Armadans, Palma de Mallorca, 1963.
2+ Ibid. Ediciones Alfaguara, Madrid, 1966, p. 163.
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