EL TEATRO ESPANOL DE LOS 90. ALGUNAS
CLAVES PARA SU COMPRENSION

M? FRANCISCA VILCHES DE FRUTOS
CSIC. Madrid

A punto de finalizar la década de los noventa, el debate sobre la crisis y
renovacion del teatro espaiiol sigue abierto. Profesionales e historiadores
contindan discutiendo en torno a la vigencia de un arte que, promovido por
una minoria ilustrada, consigue todavia atraer en determinadas ocasiones a
numerosos espectadores. El reciente éxito comercial y critico de algunos
espectaculos avala estas afirmaciones.

El objeto de esta exposicion serd plantear la riqueza de una dramaturgia
que, cuando se dan unas condiciones id6neas, logra suscitar la aceptacion
de un publico mayoritario y el elogio undnime de la critica. La
coincidencia de ambos factores convierten a una creacién escénica en obra
susceptible de ser incluida en el canon! dramatico. Intentaré demostrar
c6mo la confluencia de un imaginativo trabajo de direccién y de creacién
dramadtica puede alzarse con la clave del éxito, 1o que me llevara a solicitar
una mayor colaboracién entre dos de los grandes artifices del espectaculo:
el autor y el director. Abordaré también la importancia del paulatino

1 Sobre el concepto de éxito comercial y critico y su utilizacién como criterio para el establecimiento
de un canon de obras dramaiticas, puede consultarse Dru Dougherty y M*® Francisca Vilches. La
escena madrileiia entre 1918 y 1926. Andlisis y documentacion. Madrid: Fundamentos. 1990; M®
Francisca Vilches y Dru Dougherty. « Panorimica de la escena madrilefia entre 1900 y 1936:
Apuntes para una historia del teatro representado ». Anales de la Literatura Espafola
Contempordneal/Annals of Contemporary Spanish Literature. 1992. 17. 1-3. pp. 75-86 y La
escena madrileiia entre 1926 y 1931. Un lustro de transicién. Madrid: Fundamentos. 1997. En
relacién con el concepto de canon existe una amplia bibliografia en Luis Gonzélez-del-Valle. E!
Canon. Reflexiones sobre la recepcion literaria-teatral (Pérez de Ayala ante Benavente). Madrid:
Huerga y Fierro. 1993.
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proceso de descentralizacién politica en la potenciacién a escala nacional
de determinados textos y figuras. Procuraré, en definitiva, mostrar la
vitalidad de la escena espaiiola contemporanea, bastante evidente para todos
los que tenemos la oportunidad de seguirla dia a dia, y de apreciar la calidad
de sus numerosos espectaculos!.

ALGUNOS EXPONENTES

No voy a enumerar aqui todos los especticulos en los que han
coincidido la aceptacién del publico y de la critica, pero si me gustaria
hablar de varios montajes basados en textos de autores espafioles de
diferentes épocas que se han llevado a escena en el iiltimo lustro?,

He seleccionado un exponente del teatro clasico, los Entremeses, de
Miguel de Cervantes, presentados por José Luis G6mez y Rosario Ruiz en
el recientemente inaugurado Teatro de la Abadia, de Madrid [1996); dos
textos de la vanguardia histérica espafiola, Retablo de la Avaricia, la
Lujuria y la Muerte, de Valle-Inclédn, otra puesta en escena de José Luis
Gomez [1995], y La zapatera prodigiosa, de Federico Garcia Lorca, una
produccion de la compaiiia « Teatro de la Danza », dirigida por Luis

L g seguimiento del teatro espafiol contempordneo no debe realizarse exclusivamente sobre la
lectura de los textos. Desgraciadamente son pocas las historias dedicadas a analizar el teatro espariol
representado del siglo XX. Citemos entre las mds importantes las de Ricard Salvat. El teatro como
texto, como espectdculo. Barcelona: Montesinos. 1983; Paloma Cuesta. Comunicacion dramdtica y
publico: El teatro en Espaia (1960-1969). Madrid: Universidad Complutense. 1988; Dru
Dougherty y M* Francisca Vilches. op. cit.. 1990; César Oliva y Francisco Torres Monreal. Historia
bdsica del arte escénico. Madrid: Cétedra. 1990; Andrés Amorés. Luces de candilejas. Madrid:
Espasa Calpe. 1991; César Oliva. « Cuarenta afios de estrenos espafioles », en AA.VV.. Teatro
Espafiol Contempordneo. Antologia. México: Centro de Documentacién Teatral. 1991. pp. 11-54
y « El nuevo teatro espaiiol. Entre el escenario y el libro », en Dario Villanueva. « Los nuevos
nombres: 1975-1990 », en Francisco Rico. Historia y critica de la literatura espaiola. 1X.
Barcelona: Critica. 1992. pp. 432-458; Serge Salatin. El cuplé. Madrid: Espasa Calpe. 1992;
Manuel Aznar (ed.) de Veinte aiios de teatro y democracia en Espaiia (1975-1995). Barcelona:
Associacié d'Idées/ Cia. Investigadora de Teatro Espafiol Contemporéneo. 1996; Maria José Ragué-
Arias. El teatro de fin de milenio en Espaiia (de 1975 hasta hoy). Barcelona: Ariel. 1996, y M*
Francisca Vilches y Dru Dougherty, op. cit., 1997.

2 Deseo aclarar que en este trabajo no consideraré las creaciones de autores tan importantes para la
historia del teatro espafiol contemporidneo como Fernando Arrabal, Antonio Buero Vallejo, Antonio
Gala y Alfonso Sastre. Pese a la calidad textual de algunas de sus creaciones estrenadas durante
estos afios e, incluso, el éxito comercial alcanzado por ellas, la critica especializada no se ha
mostrado muy elogiosa con su puesta en escena.
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Olmos [1995]; un texto de la llamada Generacién Simbolista!, Aquelarre
y noche roja de Nosferatu, de Francisco Nieva, produccién del Centro
Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas dirigida por Guillermo Heras
[1992]; dos textos de autores pertenecientes a la Generacion del Teatro
Independiente2, La sombra del Tenorio, de José Luis Alonso de Santos
[1994], y El Nacional, de Albert Boadella, una produccién de « Els
Joglars » [1993], y una creacién colectiva de la compaiifa « T de Teatre »,
Homes, basada en textos de Francesc Pereira, Benet i Jornet y Sergi Belbel
[1994]3. He de sefialar que las generaciones mds jévenes, aquéllas que
rondan ahora la veintena y la treintena, no han conseguido todavia hacerse
con el interés de un piiblico mayoritario.

SOCIEDAD/DIRECCION/DESCENTRALIZACION

Si realizamos un andlisis de todos estos espectidculos podemos apreciar
unas claves comunes entre ellos. En primer lugar, utilizan como soporte
textual obras que intentan reflejar desde una perspectiva critica las
costumbres de la sociedad de su época y poner de manifiesto la necesidad
de transformarla. En segundo lugar, son montajes dirigidos por
imaginativos directores de escena que procuran transmitir a piiblicos
mayoritarios — el gran reto de todo creador — estas actitudes criticas,
llegando, incluso, en el caso de los textos cldsicos a buscar la
contemporaneizacion de éstos. En tercer lugar, son producciones en las que
sus artifices han sabido sacar partido de los textos gracias a los recursos
proporcionados por la puesta en escena, deudores, por otra parte, de la
estética de los grupos independientes de los afios sesenta y setenta:

LA partir de 1990 ha habido una destacada recuperacién de algunos textos escritos por autores
pertenecientes a este grupo generacional. Abordo este tema en mi ensayo « La Generacion Simbolista
en el Teatro Espafiol Contemporineo », presentado en septiembre pasado en el congreso « Entre
actos: Didlogos sobre Teatro Espafiol entre siglos », organizado en la Penn State University por
Martha Halsey y Phyllis Zatlin, cuya publicacion se realizara en el proximo afio 1998.

2 En la actualidad estoy trabajando sobre este grupo generacional que inicié su andadura teatral en
el circuito de los grupos independientes y que ha accedido a los teatros estables, principalmente del
sector piablico, a partir de la década de los ochenta. Entre sus componentes més destacados se hallan
Alonso de Santos, Benet i Jomet, Fermin Cabal, Rudolf Sirera, Sanchis Sinisterra y Alfonso Vallejo.
3 Sergi Belbel se ha constituido en uno de los valores mas interesantes de la escena espafiola. Uno
de su ultimos estrenos, Després de la pluja — Después de la lluvia —, trata un tema de gran
actualidad: la denuncia de las restricciones de las libertades individuales en la sociedad actual a
partir del reflejo de la vida de un grupo de empleados de una financiera que se reinen en una azotea
para poder satisfacer su deseo de fumar. He de sefalar que, en contra de las opiniones mis
extendidas, los autores noveles han conocido en estos afios una especial atencién por parte de los
gestores del sector piiblico.
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escenarios vacios con escasos elementos polivalentes que facilitan sus
desplazamientos geograficos, utilizacién de los efectos luminotécnicos y
musicales para sugerir situaciones, estados animicos y coordenadas
espacio-temporales, incentivacion plastica a través de figurines y mascaras
coloristas, insercion de formaciones coreograficas de grupos, potenciacién
del trabajo tonal y gestual de los actores, inspiracion en elementos del
teatro popular, etc.! Ademds se detecta una presencia muy significativa de
creaciones cuyo origen se sitia en la Comunidad Auténoma de Cataluiia,
donde existe una destacada proteccién a la creacién teatral autéctona.

En efecto, si se analizan los textos « clasicos » de Cervantes, Valle-
Inclan y Garcia Lorca, puede apreciarse en ellos una voluntad critica sobre
los modos de comportamiento de la condicién humana en sus épocas
respectivas. En todos ellos, los directores han jugado con el deseo de
acentuar esta critica y buscar sus conexiones con las lacras de la sociedad
del momento.

Asi, en los Entremeses, de Cervantes, José Luis Gémez y Rosario
Ruiz seleccionaron aquéllos que podian mostrar posibles concomitancias
con la sociedad actual: La cueva de Salamanca, El viejo celosoy El
retablo de las maravillas. Son entremeses en los que Cervantes realiza una
acerada sitira de algunos de los vicios de la condicién humana: el engafio,
la lujuria, la necedad, la ambicién desmedida. Comprendiendo la
universalidad de su propuesta y la actualidad del mensaje cervantino, de
una gran tolerancia, Gémez y Ruiz plantearon un espectdculo rebosante de
teatralidad, basado en un alarde gestual y prosédico de los actores. José
Hernandez cred un espacio escénico abierto y casi desnudo donde los
actores realizaban los bellos desplazamientos coreograficos ideados por M?
del Mar Navarro. Los espectadores nos quedamos sorprendidos ante la
policromia de los figurines disefiados por M? Luisa Engel, los efectos de
luces de Juan Gémez Comejo y la belleza de la partitura de Luis Delgado,
inspirada en la misica popular de la época. Como seifialé Jaime Siles en
Blanco y Negro: « El éxito de la direccién de José Luis Gémez reside
precisamente en esto: en la exacta comprension del tipo de texto y
espectaculo, y en el respeto a la condicién abierta que el género supone y
en representarlo en una forma en que la accién es la que lo hace ser »2.

1 Esta es una caracteristica destacada de la escena contemporinea actual. Véase al respecto mi
articulo « Perspectivas del teatro espaiiol para el afio 2001: Un enfoque sociolégico ». Siglo
XX120Th Century. 1994. 12. 1-2. pp. 251-264.

2 Jaime Siles. « Teatro: Entremeses » . Blanco y Negro. 7 abril 1996.
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En la presentacion del Retablo de la Avaricia, la Lujuria y la Muerte,
que agrupaba cuatro piezas de Valle-Inclan — los autos para siluetas,
Ligazén y Sacrilegio, y los melodramas para marionetas, La rosa de papel
y La cabeza del Bautista —, Jos¢ Luis Gémez buscé transmitir la validez
contemporanea del mensaje valle-inclaniano, una denuncia de la
incapacidad del ser humano para refrenar su afan de poder, riqueza y lujuria,
a través de un renovador montaje basado en varios elementos: la capacidad
gestual y prosddica de los actores para ofrecer una perfecta caracterizacion
de tipos; el lirismo introducido por las canciones, coros y bailes, de
inspiracién popular; el impacto visual obtenido por las tonalidades de los
figurines y méscaras de José Hern4ndez, y un disefio escenogréfico de Curt
Allen Wilmer que jugaba con un espacio escénico abierto, unos sugerentes
efectos luminotécnicos y algunos objetos polivalentes de caracter
simbdlico, adecuados perfectamente a la vertiginosidad de las estructuras
cinematograficas del teatro creado por el autor gallego.

También Luis Olmos, director de la compaiiia « Teatro de la Danza »,
logro acercar al espectador contemporaneo la ingenuidad y la moraleja del
texto lerquiano en su recreacion de La zapatera prodigiosa, una sétira
contra la maledicencia y la intromisién de lo piiblico en la vida privada.
Emprendi6 para ello una puesta en escena de recuperacion histdrica del
estreno de 1930 gracias a la escenografia de Gabriel Carrascal y los
figurines de M? Luisa Engel, que se inspiraban en la concepcién escénica
y los trajes disefiados por el propio Federico, realizados por Salvador
Bartolozzi!. Buscé su actualizacién en el planteamiento de un montaje
coreografico y musical de inspiracién popular que suscité el beneplacito
del piblico y de la critica.

En Aquelarre y noche roja de Nosferatu, de Francisco Nieva,
Guillermo Heras brind6 una idénea representacion de la propuesta textual
del autor manchego, en la que pretende, desde una Optica parddica, una
recreacion de la figura del conocido vampiro como exponente de la
degradacién de un mundo finisecular dominado por la concupiscencia y el
desenfreno. Heras logr6 transmitir la riqueza simbodlica, las reminiscencias
literarias y los « guifios » cinematograficos del texto a través de una
sugerente concepcion del espacio escénico, donde las proyecciones filmicas
de F. W. Murnau o Fritz Lang, las ilustraciones musicales de Manuel

1 Véanse miés detalles sobre los mismos en M* Francisca Vilches de Frutos y Dru Dougherty. Los
estrenos teatrales de Federico Garcia Lorca {1920-1945]. Madrid: Tabapress/Fundacion Federico
Garcia Lorca. 1992.
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Balboa, los cambios de luces ideados por Miguel Angel Camacho y los
coloristas figurines disefiados por Rosa Garcia, contribuian a conseguir el
ligubre ambiente libertario deseado.

La escena espaiiola contempordnea no ha vuelto sus ojos
exclusivamente a temas universales ofrecidos por los textos clasicos o de
un pasado inmediato. En estos iiltimos afios los autores teatrales han
expuesto en sus obras problemas de la sociedad del momento y de su
propio devenir como protagonistas. Temas como la reflexién metateatral,
la guerra de los sexos o, incluso, como sefialaba anteriormente algo tan
actual como las consecuencias de la paulatina aplicacién de la normativa
sobre la restriccion del uso del tabaco en espacios publicos, han sido
llevados a escena con la aprobacién del piiblico y de la critica.

La conciencia de crisis teatral experimentada por una determinada
generacién de autores ha tenido importantes repercusiones en el teatro
actual. En La sombra del Tenorio, José Luis Alonso de Santos realizé una
profunda reflexi6n metateatral y un acerado acercamiento a la naturaleza
humana al llevar a escena a un viejo cémico secundario, que, a punto de
morir en un hospital, recuerda su suefio de encamar al Tenorio y expone
las numerosas dificultades y satisfacciones generadas por el mundo de la
fardndula. Teniendo en cuenta la dificultad de mantener dos horas la
atencién del piiblico centrada en un tnico personaje, Alonso de Santos
escogi6 como director e intérprete a Rafael Alvarez « El Brujo », quien
protagonizé un arriesgado ejercicio de actuacién basado en las gradaciones
tonales y en su capacidad gestual sobre un escenario casi desnudo, ocupado
s6lo por una cama y un tocador, que permitia, por otra parte, un ficil
desmantelamiento para montarlo en diversas localidades, incluso en salas
de reducidas proporciones.

Albert Boadella, autor y director procedente a su vez de los grupos
independientes que trabajaron en los afios sesenta y setenta, ofrecié en El
Nacional una reflexién metateatral sobre la decadencia de este género,
simbolo también de cierta degradacién de la sociedad contemporanea. El
escenario se vio invadido por los didlogos y los cantos de unos miisicos y
cantantes fracasados que viven sus frustraciones en el marco de un antiguo
teatro de 6pera a punto de ser demolido. Boadella intenté expresar la
permanente contradiccién entre la grandeza del género y sus carencias en
una inteligente puesta en escena, donde jugaba con los contrastes
producidos entre el deterioro de los personajes, ataviados con unos
figurines que simulaban andrajos y uniformes de empleados de la sala
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— un acomodador, una asistenta, varios operarios... — y la belleza de sus
aportaciones operisticas. El disefio escenografico de caricter arquitecténico
de Xavier y Jordi Bulbena afianzaba esta dicotomia al reproducir el
escenario de un teatro cuya suntuosidad desentonaba con la apariencia
destartalada de los muebles y objetos que lo cubrian. Produccion de « Els
Joglars », alcanz6 el maximo galardon en el Festival Intermacional de
Edimburgo de ese afio, convirtiéndose asi en el primer especticulo espafiol
premiado en este importante certamen.

La guerra entre los sexos, tema clave en la sociedad actual tanto por
los numerosos ensayos criticos que ha generado como por la frecuencia de
su aparicién en conversaciones cotidianas, fue reflejada en ;Homes/, una
aplaudida creacion del grupo « T de Teatre » sobre textos de Francesc
Pereira, Josep M. Benet i Jomet, Sergi Belbel y Ferrdn Verdés!. Una vez
mas, uno de los autores se convirtié en director del montaje. Me refiero a
Sergi Belbel, que consiguié transmitir gracias a su original tratamiento
escénico una divertida sétira de las relaciones entre los sexos y la actitud
masculina frente a la mujer. Para ello recurrié a la acentuacién de los
contrastes y otorgd el protagonismo a un conjunto de actrices que asumian
irénicamente una gran variedad de personajes masculinos — don Juan
Tenorio2, entre ellos —, en una estructura abierta, basada en juegos
coreograficos y tonales de grupos. Para lograr atraer la atencién del gran
publico y facilitar su movilidad, ided un espacio desnudo ocupado sélo por
sillas, que posibilitaban los rdpidos desplazamientos espacio-temporales de
las actrices y su conexién con el piiblico.

(Qué conclusiones podemos sacar de este repaso?

Creo que, sin duda, el éxito de estas creaciones se debe a que son
espectaculos muy modernos y renovadores que responden plenamente a las
grandes tendencias que definen el teatro contemporaneo espaiiol actual, a
saber:

1.- La atencién a las producciones de los escritores dramdticos
espaiioles, una de las grandes reivindicaciones de los profesionales del
teatro.

: Algunos criticos apuntaban que detrds de este seuddnimo se escondia una estrecha colaboracién
entre los dos tltimos autores. Deseo mencionar que en su publicacién en castellano se da como
creacion colectiva.

2 Sobre este personaje, véase el volumen editado por Carlos Serrano. Carnaval en noviembre.
Parodias teatrales de Don Juan Tenorio. Alicante: Instituto de Cultura Juan Gil-Albert. 1996.
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2.- La capacidad de los espectdculos para reflejar los cambios
sociopoliticos de la sociedad actual, bien buscando ejemplos en la
dramaturgia cldsica, bien en los textos mas contemporaneos.

3.- La bisqueda del apoyo mayoritario del ptblico. Recordemos que la
eleccion de determinadas opciones estéticas por su posible aceptacion entre
el gran publico — los 1lamados « indices de taquilla » — ha sido motivo
de frecuentes debates en los tltimos afios.

4.- El destacado protagonismo del director de escena. Se percibe,
incluso, la conversién de los autores en directores de sus propios
espectdculos para poder sobrevivir mejor. Recientemente en un seminario
celebrado en la Real Escuela Superior de Arte Dramatico, titulado
Conversaciones con el Autor Teatral de Hoy, I — llevado a cabo entre el
12 de marzo y el 16 de mayo de 1997 —, José Luis Alonso de Santos, en
didlogo con Andrés Amords, basd su intervencion en la importante
influencia en la resolucién final de sus obras de las sugerencias de los
directores con los que habia trabajado.

5.- La utilizacién de estéticas procedentes de la formacién de sus
autores y directores en grupos independientes de los afios sesenta y setenta.

6.- La evidencia de la total implantacién del modelo autonémico.
Recuérdese que desde el inicio de la transicién politica la consecucién de
un proceso descentralizador ha sido una de las lineas maestras de la politica
cultural espaiiola. Los especticulos de « Els Joglars » y « T de Teatre »
muestran el total afianzamiento de la escena catalana.

7.- La responsabilidad del Estado para albergar y potenciar la
iniciativas mas renovadoras. Todos estos espectdculos han recibido ayudas
directas o indirectas del sector piblico. Incluso, en algin caso, se ha
tratado de una produccién de un centro dependiente de la Administracion
Central, aunque lo mayoritario ha sido el empleo de la férmula de
concertacion — « Teatro de la Abadia » y « Teatro de la Danza », por
ejemplo —.

NOTAS

Deseo expresar mi agradecimiento a José Ibafiez por su colaboracién
en tareas de ayudante de investigacion.
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