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A punto de finalizar la década de los noventa, el debate sobre la crisis y 

renovaci6n del teatro espafiol sigue abierto. Profesionales e historiadores 

continuan discutiendo en tomo a la vigencia de un arte que, promovido por 
una minoria ilustrada, consigue todavia atraer en determinadas ocasiones a 
numerosos espectadores. El reciente éxito comercial y critico de algunos 
espectaculos avala estas afirmaciones. 

El objeto de esta exposici6n sera plantear la riqueza de una dramaturgia 

que, cuando se dan unas condiciones id6neas, logra suscitar la aceptaci6n 

de un publico mayoritario y el elogio unanime de la critica. La 
coincidencia de ambos factores convierten a una creaci6n escénica en obra 
susceptible de ser incluida en el canon1 dramatico. Intentaré demostrar 
c6mo la confluencia de un imaginativo trabajo de direcci6n y de creaci6n 
dramatica puede alzarse con la clave del éxito, lo que me llevara a solicitar 

una mayor colaboraci6n entre dos de los grandes artifices del espectaculo: 
el autor y el director. Abordaré también la importancia del paulatino 

1 Sobre el concepto de éxito comercial y critico y su utilizaci6n como criterio para el establecimiento 

de un canon de obras dramaticas, puede consultarse Dru Dougherty y M' Francisca Vilchcs. La 

escena madrileiia entre 1918 y 1926. Analisis y documentaci6n. Madrid: Fundamentos. 1990; M' 

Francises Vilches y Dru Dougherty. « Panoramica de la escena madrileiia entre 1900 y 1936: 

Apuntes para una historia del teatro representado ». Anales de la Literatura Espaiiola 

Contemporanea!Annals of Contemporary Spanish Literature. 1992. 17. 1-3. pp. 75-86 y L a  

escena madrileiia entre 1926 y 1931. Un lustro de transici6n. Madrid: Fundamentos. 1997. En 

relaci6n con cl concepto de canon existe una amplis bibliografia en Luis Gonzalez-del-Valle. El 

Canon. Reflexiones sobre la recepci6n literaria-teatral (Pérez de Ayala ante Benavente). Madrid: 

Huerga y Fierro. 1993. 
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proceso de descentralizaci6n politica en la potenciaci6n a escala nacional 
de determinados textos y figuras. Procuraré, en definitiva, mostrar la 
vitalidad de la escena espaflola contemporanea, bastante evidente para todos 
los que tenemos la oportunidad de seguirla dia a dia, y de apreciar la calidad 
de sus numerosos espectaculos l . 

ALGUNOS EXPONENTES 

No voy a enumerar agui todos los espectaculos en los que han 
coincidido la aceptaci6n del publico y de la critica, pero si me gustaria 
hablar de varios montajes basados en textos de autores espanoles de 
diferentes épocas que se han llevado a escena en el ultimo lustra2. 

He seleccionado un exponente del teatro clasico, los Entremeses, de 
Miguel de Cervantes, presentados por José Luis G6mez y Rosario Ruiz en 
el recientemente inaugurado Teatro de la Abadia, de Madrid [1996); dos 
textos de la vanguardia hist6rica espaflola, Retablo de la Avaricia, la 

Lujuria y la Muerte, de Valle-Inclan, otra puesta en escena de José Luis 
G6mez [1995), y La zapatera prodigiosa, de Federico Garcia Lorca, una 
producci6n de la compai'lia « Teatro de la Danza », dirigida por Luis 

1 El seguimiento del teatro espai\ol contemporaneo no debe realizarse exclusivamente sobre la 
lectura de los textos. Desgraciadamente son pocas las historias dedicadas a analizar el teatro espai\ol 
rcpresentado del siglo XX. Citemos entre las mas importantes las de Ricard Salvat. El tearro como 

texto, como espectaculo. Barcelona: Montesinos. 1983; Paloma Cuesta. Comunicaci6n dramatica y 

publico: El teatro en Espaiia ( 1960-1969). Madrid: Universidad Complutense. 1988; Dru 
Dougherty y M' Francisca Vilches. op. cit.. 1990; César Oliva y Francisco Torres Monreal. Historia 

basica del arte escénico. Madrid: Catedra. 1990; Andrés Amor6s. Luces de candilejas. Madrid: 
Espasa Calpe. 1991; César Oliva. « Cuarenta ai\os de estrenos espai\oles », en AA.VV .. Teatro

Espaiiol Contemporaneo. Antolog(a. México: Centro de Documentaci6n Teatral. 1991. pp. 11-54 
y « El nuevo teatro espai\ol. Entre el escenario y el libro », en Dario Villanueva. « Los nuevos 
nombres: 1975-1990 », en Francisco Rico. Historia y critica de la literatura espaiiola. IX. 
Barcelona: Critica. 1992. pp. 432-458; Serge Salaün. El cuplé. Madrid: Espasa Calpe. 1992; 
Manuel Aznar (ed.) de Veinte aiios de teatro y democracia en Espaiia (1975-1995). Barcelona: 
Associaci6 d'idées/ Cia. lnvestigadora de Teatro Espano! Contemporaneo. 1996; Maria José Ragué
Arias. El tearro de fin de milenio en Espaiia (de 1975 hasta hoy). Barcelona: Ariel. 1996, y M' 
Francisca Vilches y Dru Dougherty, op. cil., 1997. 

2 Deseo aclarar que en este trabajo no consideraré las creaciones de autores tan importantes para la 
historia del teatro espai\ol contemporaneo como Fernando Arrabal, Antonio Buero Vallejo, Antonio 
Gala y Alfonso Sastrc. Pese a la calidad textual de algunas de sus creaciones estrenadas durante 
estos ai\os e, incluso, el éxito comercial alcanzado por ellas, la critica especializada no se ha 
mostrado muy elogiosa con su puesta en escena. 
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Olmos [1995]; un texto de la Hamada Generaciôn Simbolista 1, Aquelarre

y noche raja de Nosferatu, de Francisco Nieva, producciôn del Centro 
Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas dirigida por Guillermo Heras 
[1992]; dos textos de autores pertenecientes a la Generaciôn del Teatro 
Independiente2, La sombra del Tenorio, de José Luis Alonso de Santos 
[1994], y El Nacional, de Albert Boadella, una producciôn de « Els 
Joglars » [1993], y una creaciôn colectiva de la compafiîa « T de Teatre », 

Homes, basada en textos de Francesc Pereira, Benet i Jomet y Sergi Belbel 
[1994]3. He de sefialar que las generaciones mâs jôvenes, aquéllas que
rondan ahora la veintena y la treintena, no han conseguido todavia hacerse 
con el interés de un publico mayoritario. 

SOCIEDAD/DIRECCION/DESCENTRALIZACION 

Si realizamos un anâlisis de todos estos espectâculos podemos apreciar 
unas claves comunes entre ellos. En primer lugar, utilizan como soporte 
textual obras que intentan reflejar desde una perspectiva critica las 
costumbres de la sociedad de su época y poner de manifiesto la necesidad 
de transformarla. En segundo lugar, son montajes dirigidos por 
imaginativos directores de escena que procuran transmitir a publicos 
mayoritarios - el gran reto de todo creador - estas actitudes criticas, 
llegando, incluso, en el caso de los textos clâsicos a buscar la 
contemporaneizaciôn de éstos. En tercer lugar, son producciones en las que 
sus artifices han sabido sacar partido de los textos gracias a los recursos 
proporcionados por la puesta en escena, deudores, por otra parte, de la 
estética de los grupos independientes de los afios sesenta y setenta: 

1 A partir de 1990 ha habido una destacada recuperaci6n de algunos textos escritos por autores 
pertenecientes a este grupo generacional. Abordo este tema en mi ensayo « La Generaci6n Simbolista 

en el Teatro Espai\ol Contemporaneo », presentado en septiembre pasado en el congreso « Entre 
actos: Diâlogos sobre Teatro Espai\ol entre siglos », organizado en la Penn State University por 
Martha Halsey y Phyllis Zatlin, cuya publicaci6n se realizara en el pr6ximo ai\o 1998. 
2 En la actualidad estoy trabajando sobre este grupo generacional que inici6 su andadura teatral en 
el circuito de los grupos independientes y que ha accedido a los teatros estables, principalmente del 
sector p6blico, a partir de la década de los ochenta. Entre sus componentes mas destacados se hallan 
Alonso de Santos, Benet i Jomet, Fennfn Cabal, Rudolf Sirera, Sanchis Sinisterra y Alfonso Vallejo. 
3 Sergi Belbel se ha constituido en uno de los valores mas interesantes de la escena espai\ola. Uno 
de su 6ltimos estrenos, Després de la pluja - Después de la 1/uvia -, trata un tema de gran 
actualidad: la denuncia de las restricciones de las libertades individuales en la sociedad actual a 
partir del reflejo de la vida de un grupo de empleados de una financiera que se re6nen en una azotea 
para poder satisfacer su deseo de fumar. He de sei\alar que, en contra de las opiniones mâs 
extendidas, los autores noveles han conocido en estos afi.os una especial atenci6n por parte de los 

gestores del scctor p6blico. 
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escenarios vacfos con escasos elementos polivalentes que facilitan sus 
desplazamientos geogrâficos, utilizaci6n de Ios efectos Iuminotécnicos y 
musicales para sugerir situaciones, estados anfmicos y coordenadas 
espacio-temporales, incentivaci6n plâstica a través de figurines y mâscaras 
coloristas, inserci6n de formaciones coreogrâficas de grupos, potenciaci6n 
del trabajo tonal y gestual de Ios actores, inspiraci6n en elementos del 
teatro popular, etc.1 Ademâs se detecta una presencia muy significativa de
creaciones cuyo origen se situa en la Comunidad Aut6noma de Catalufia, 
donde existe una destacada protecci6n a la creaci6n teatral aut6ctona. 

En efecto, si se analizan Ios textos « clâsicos » de Cervantes, Valle
Inclân y Garcia Lorca, puede apreciarse en ellos una voluntad critica sobre 
los modos de comportamiento de la condici6n humana en sus épocas 
respectivas. En todos ellos, los directores han jugado con el deseo de 
acentuar esta critica y buscar sus conexiones con las lacras de la sociedad 
del momento. 

Asf, en Ios Entremeses, de Cervantes, José Luis G6mez y Rosario 
Ruiz seleccionaron aquéllos que podfan mostrar posibles concomitancias 
con la sociedad actual: La cueva de Salamanca, El viejo celoso y El 

retablo de las maravillas. Son entremeses en Ios que Cervantes realiza una 
acerada sâtira de algunos de los vicios de la condici6n humana: el engafio, 
la lujuria, la necedad, la ambici6n desmedida. Comprendiendo la 
universalidad de su propuesta y la actualidad del mensaje cervantino, de 
una gran tolerancia, G6mez y Ruiz plantearon un espectâculo rebosante de 
teatralidad, basado en un alarde gestual y pros6dico de los actores. José 
Hernandez cre6 un espacio escénico abierto y casi desnudo donde Ios 
actores realizaban los bellos desplazamientos coreograficos ideados por M� 
del Mar Navarro. Los espectadores nos quedamos sorprendidos ante la 
policromfa de Ios figurines disefiados por M� Luisa Engel, los efectos de 
luces de Juan G6mez Cornejo y la belleza de la partitura de Luis Delgado, 

inspirada en la musica popular de la época. Corno sefial6 Jaime Siles en 
Blanco y Negro: « El éxito de la direcci6n de José Luis G6mez reside 
precisamente en esto: en la exacta comprensi6n del tipo de texto y 
espectâculo, y en el respeto a la condici6n abierta que el género supone y 
en representarlo en una forma en que la acci6n es la que lo hace ser »2. 

1 Esta es una caracteristica destacada de la escena contemporanea actual. Véase al respecto mi 
articulo « Perspectivas del teatro espaiiol para el aiio 2001: Un enfoque sociol6gico •. Siglo 

XX.!20Th Cenrury. 1994. 12. 1-2. pp. 251-264. 
2 Jaime Siles. « Teatro: Entremeses ». Blanco y Negro. 7 abri! 1996. 
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En la presentaci6n del Retablo de la Avaricia, la Lujuria y la Muerte, 

que agrupaba cuatro piezas de Valle-Inclân - los autos para siluetas, 
Ligaz6n y Sacrilegio, y los melodramas para marionetas, La rosa de pape/ 

y La cabeza del Bautista -, José Luis G6mez busc6 transmitir la validez 
contemporânea del mensaje valle-inclaniano, una denuncia de la 
incapacidad del ser humano para refrenar su afân de poder, riqueza y lujuria, 
a través de un renovador montaje basado en varios elementos: la capacidad 
gestual y pros6dica de los actores para ofrecer una perfecta caracterizaci6n 
de tipos; el lirismo introducido por las canciones, coros y bailes, de 
inspiraci6n popular; el impacto visual obtenido por las tonalidades de los 
figurines y mascaras de José Hemandez, y un disefio escenogrâfico de Curt 

Allen Wilmer que jugaba con un espacio escénico abierto, unos sugerentes 
efectos luminotécnicos y algunos objetos polivalentes de carâcter 
simb6lico, adecuados perfectamente a la vertiginosidad de las estructuras 
cinematogrâficas del teatro creado por el autor gallego. 

También Luis Olmos, director de la compafiia « Teatro de la Danza », 
logr6 acercar al espectador contemporaneo la ingenuidad y la moraleja del 
texto lsrquiano en su recreaci6n de La zapatera prodigiosa, una sâtira 
contra la maledicencia y la intromisi6n de lo publico en la vida privada. 
Emprendi6 para ello una puesta en escena de recuperaci6n hist6rica del 
estreno de 1930 gracias a la escenograffa de Gabriel Carrascal y los 

figurines de M! Luisa Engel, que se inspiraban en la concepci6n escénica 

y los trajes disefiados por el propio Federico, realizados por Salvador 
Bartolozzi 1 . Busc6 su actualizaci6n en el planteamiento de un montaje 
coreogrâfico y musical de inspiraci6n popular que suscit6 el beneplâcito 
del publico y de la critica. 

En Aquelarre y noche roja de Nosferatu, de Francisco Nieva, 

Guillermo Heras brind6 una id6nea representaci6n de la propuesta textual 
del autor manchego, en la que pretende, desde una 6ptica par6dica, una 

recreaci6n de la figura del conocido vampiro como exponente de la 

degradaci6n de un mundo finisecular dominado por la concupiscencia y el 
desenfreno. Heras logr6 transmitir la riqueza simb6lica, las reminiscencias 
literarias y los « guifios » cinematogriificos del texto a través de una 
sugerente concepci6n del espacio escénico, donde las proyecciones filmicas 

de F. W. Murnau o Fritz Lang, las ilustraciones musicales de Manuel 

1 Véansc mas dctallcs sobre los mismos en M' Francisca Vilches de Frutos y Dru Doughcrty. Los 

estrenos teatrales de Federico Garda Lorca [1920-1945]. Madrid: Tabapress/Fundaciôn Federico 
Garcia Lorca. 1992. 
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Balboa, los cambios de luces ideados par Miguel Angel Camacho y los 
coloristas figurines diseflados par Rosa Garda, contribufan a conseguir el 
lugubre ambiente libertario deseado. 

La escena espaflola contemporanea no ha vuelto sus ojos 
exclusivamente a temas universales ofrecidos par los textos clasicos o de 
un pasado inmediato. En estas ultimos ai'los los autores teatrales han 
expuesto en sus obras problemas de la sociedad del momento y de su 
propio devenir coma protagonistas. Ternas coma la reflexi6n metateatral, 
la guerra de los sexos o, incluso, coma seflalaba anteriormente algo tan 
actual coma las consecuencias de la paulatina aplicaci6n de la normativa 
sobre la restricci6n del usa del tabaco en espacios publicos, han sida 
Ilevados a escena con la aprobaci6n del publico y de la critica. 

La conciencia de crisis teatral experimentada par una determinada 
generaci6n de autores ha tenido importantes repercusiones en el teatro 
actual. En La sombra del Tenorio, José Luis Alonso de Santos realiz6 una 
profunda reflexi6n metateatral y un acerado acercamiento a la naturaleza 
humana al Ilevar a escena a un viejo c6mico secundario, que, a punto de 
morir en un hospital, recuerda su sueflo de encarnar al Tenorio y expone 
las numerosas dificultades y satisfacciones generadas par el mundo de la 
farândula. Teniendo en cuenta la dificultad de mantener dos haras la 
atenci6n del publico centrada en un unico personaje, Alonso de Santos 
escogi6 coma director e intérprete a Rafael Alvarez« El Brujo », quien 
protagoniz6 un arriesgado ejercicio de actuaci6n basado en las gradaciones 
tonales y en su capacidad gestual sobre un escenario casi desnudo, ocupado 
s6lo par una cama y un tocador, que permitfa, par otra parte, un facil 
desmantelamiento para montarlo en diversas localidades, incluso en salas 
de reducidas proporciones. 

Albert Boadella, autor y director procedente a su vez de los grupos 
independientes que trabajaron en los aflos sesenta y setenta, ofreci6 en El

Nacional una reflexi6n metateatral sobre la decadencia de este género, 
simbolo también de cierta degradaci6n de la sociedad contemporânea. El 
escenario se via invadido par los dialogos y los cantos de unos musicos y 
cantantes fracasados que viven sus frustraciones en el marco de un antiguo 
teatro de 6pera a punto de ser demolido. Boadella intent6 expresar la 
permanente contradicci6n entre la grandeza del género y sus carencias en 
una inteligente puesta en escena, donde jugaba con los contrastes 
producidos entre el deterioro de los personajes, ataviados con unos 
figurines que simulaban andrajos y uniformes de empleados de la sala 
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- un acomodador, una asistenta, varios operarios ... - y la belleza de sus
aportaciones operfsticas. El diseflo escenografico de caracter arquitect6nico
de Xavier y Jordi Bulbena afianzaba esta dicotomia al reproducir el
escenario de un teatro cuya suntuosidad desentonaba con la apariencia
destartalada de los muebles y objetos que lo cubrfan. Producci6n de « Els
Joglars », alcanz6 el maximo galard6n en el Festival Intemacional de
Edirnburgo de ese afio, convirtiéndose asi en el primer espectaculo espafiol
premiado en este importante certamen.

La guerra entre los sexos, tema clave en la sociedad actual tanto por 
los numerosos ensayos crfticos que ha generado como por la frecuencia de 
su aparici6n en conversaciones cotidianas, fue reflejada en jHomes!, una 
aplaudida creaci6n del grupo « T de Teatre » sobre textos de Francesc 
Pereira, Josep M. Benet i Jomet, Sergi Belbel y Ferran Verdés1

• Una vez 
mas, uno de los autores se convirti6 en director del montaje. Me refiero a
Sergi Belbel, que consigui6 transmitir gracias a su original tratamiento
escénico una divertida satira de las relaciones entre los sexos y la actitud
masculina frente a la mujer. Para ello recurri6 a la acentuaci6n de los
contrastes y otorg6 el protagonismo a un conjunto de actrices que asumian
ir6nicamente una gran variedad de personajes masculinos - don Juan
Tenorio2, entre ellos -, en una estructura abierta, basada en juegos
coreograficos y tonales de grupos. Para lograr atraer la atenci6n del gran
publico y facilitar su movilidad, ide6 un espacio desnudo ocupado solo por
sillas, ql!_e posibilitaban los rapidos desplazarnientos espacio-temporales de
las actrices y su conexi6n con el publico.

lQué conclusiones podemos sacar de este repaso? 

Creo que, sin duda, el éxito de estas creaciones se debe a que son 
espectaculos muy modemos y renovadores que responden plenarnente a las 
grandes tendencias que definen el teatro contemporaneo espaflol actual, a 
sa ber: 

1.- La atenci6n a las producciones de los escritores dramaticos 
espafloles, una de las grandes reivindicaciones de los profesionales del 
teatro. 

1 Algunos criticos apuntaban que detnls de este seudénimo se escondia una estrecha colaboraci6n 
entre los dos ultimos au tores. Deseo mencionar que en su publicacién en castellano se da coma 
creaci6n colectiva. 

2 Sobre este personaje, véase el volumen editado por Carlos Serrano. Carnaval en noviembre. 

Parodias teatrales de Don Juan Tenorio. Alicante: lnstituto de Cultura Juan Gil-Albert. 1996. 
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2.- La capacidad de los espectâculos para reflejar los cambios 
sociopoliticos de la sociedad actual, bien buscando ejemplos en la 
dramaturgia clasica, bien en los textos mas contemporâneos. 

3.- La busqueda del apayo mayoritario del pûblico. Recordemos que la 
elecci6n de determinadas opciones estéticas par su pasible aceptaci6n entre 
el gran pûblico - los Hamadas « indices de taquilla » - ha sida motiva 
de frecuentes debates en los ûltimos aflos. 

4.- El destacado protagonismo del director de escena. Se percibe, 
incluso, la conversi6n de los autores en directores de sus propios 
espectâculos para poder sobrevivir mejor. Recientemente en un seminario 
celebrado en la Real Escuela Superior de Arte Dramatico, titulado 
Conversaciones con el Autor Teatral de Hay, 1 - llevado a cabo entre el 
12 de marzo y el 16 de maya de 1997 -, José Luis Alonso de Santos, en 
dialogo con Andrés Amor6s, bas6 su intervenci6n en la importante 
influencia en la resoluci6n final de sus obras de las sugerencias de los 
directores con los que habîa trabajado. 

5.- La utilizaci6n de estéticas procedentes de la formaci6n de sus 
autores y directores en grupos independientes de los aflos sesenta y setenta. 

6.- La evidencia de la total implantaci6n del modela auton6mico. 
Recuérdese que desde el inicio de la transici6n palitica la consecuci6n de 
un proceso descentralizador ha sida una de las lineas maestras de la politica 
cultural espafiola. Los espectâculos de « Els J oglars » y « T de Teatre » 
muestran el total afianzamiento de la escena catalana. 

7 .- La responsabilidad del Estado para albergar y patenciar la 
iniciativas mas renovadoras. Todos estas espectâculos han recibido ayudas 
directas o indirectas del sector pûblico. Incluso, en algûn caso, se ha 
tratado de una producci6n de un centra dependiente de la Administraci6n 
Central, aunque lo mayoritario ha sido el empleo de la f6rmula de 
concertaci6n - « Teatro de la Abadia » y « Teatro de la Danza », par 
ejemplo-. 

NOTAS 

Deseo expresar mi agradecimiento a José Ibafiez par su colaboraci6n 
en tareas de ayudante de investigaci6n. 
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