Finalmente nos gustaria hacer un llamamiento a algo mas
importante, si cabe, que los trabajos de restauracion, como
es el mantenimiento y la preservacion de nuestro patrimonio.

Nuestro trabajo no tendria sentido sin la salvaguarda de la in-
tegridad de nuestras obras, labor que esté al alcance de todos
y a la vez es una obligacién moral para la transmisién del
legado de nuestros antepasados a las generaciones venideras,
que todos debemos de hacer nuestra.

Lo han hecho posible:

Direccion técnica de restauracion
MaRiA DEL MAR SANcHEZ CARRION. Licenciada en Bellas Artes.

Direccio6n técnica de obra
MiGUEL RANGEL PINEDA. Arquitecto.

Empresa constructora
Construcciones y Restauraciones SANOR S.A.

Direccion técnica de ejecucion de obra
DanIEL REINA GOMEZ. Arquitecto Técnico.

Restauradores en obra
CRrisTINA GARCIA LoReNzo. Licenciada en Bellas Artes.
CAarMEN RiEGO Ruiz. Licenciada en Bellas Artes.
Encarna DurAn CApiz. Ayudante de restauracion.
Maria AnGeLEs DURAN CApiz. Ayudante de restauracion.

Albafiileria
MaNUEL JiMENEZ ORTIZ. Encargado de obra.
Luis Lebesma Moscoso. Oficial 1°.
Juan Jost Ropricuez DeLcADpo, Oficial 1°.
MANUEL JIMENEZ CHAVARRIA. Peodn de albafiileria.
DaNiEL JIMENEZ LEDESMA. Pedn de albafiileria.
José MARiA RopriGUEZz SoLANo. Pedn de albadiileria.

REHABILITACION DELANTIGUO
PABELLON DE SERVICIOS DE
CARABINEROS Y ADUANAS PARA
ALBERGAR LANUEVA SEDE DE LA
CAPITANIAMARITIMADE SEVILLA

Por

SaLvabor CEiubo Ramos
Arquitecto

lo que supone la rehabilitacion de un edificio de este tipo,

y en este caso, es todavia mas dificil debido a todas las
vicisitudes y el largo camino que ha habido que recorrer, diria-
mos que no acorde al tamafio y escala del edificio, aunque en
cualquier caso, como casi siempre, el esfuerzo ha hecho que el
resultado haya merecido la pena.

La zona de actuacion que es objeto del proyecto que aqui
traemos abarca un conjunto de edificaciones que, llevadas a
cabo con motivo de la Exposicién Iberoamericana de Sevilla
de 1929, han venido formando parte de un marco superior de
equipamiento e instalaciones de gran complejidad e impor-
tancia estratégica para la ciudad de Sevilla como es el Puerto
fluvial del Guadalquivir. La historia de la ciudad esta indiso-
lublemente unida a la relacién que con el rio ha mantenido
a lo largo del tiempo, primero como puente que comunicaba
las dos mitades en que el rio divide a Andalucia, y luego
como puerto desde el que se controlaba el comercio con el
Nuevo Mundo. Las obras de ingenieria hidraulica realiza-
das por el hombre con objeto de aprovechar la navegabilidad
fluvial y domefiar las frecuentes inundaciones fueron cam-
biando sucesivamente el cauce del rio Guadalquivir y, con
ello la posicion que el Puerto ocupaba dentro de la ciudad.
La posicion actual de este gran conjunto se deriva de la rea-
lizacion de la corta de Los Gordales y la apertura del canal
de Alfonso XIII, lo cual posibilita el establecimiento de todo

CASI nunca es facil contar en unas lineas y unas imagenes
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el complejo portuario a lo largo del nuevo tramo del rio en
direccion Sur.

La exposicion del 29 se vertebraria en torno a una nueva
avenida que corria casi paralela al rio, y que enlazaba con
el paseo de Col6n y su continuacion en el Paseo de las De-
licias, con lo que se creaba un eje Norte-Sur, que sentaba de
forma brillante las bases para la expansién de la ciudad en
esa direccion, y que constituye, sin duda, la mejor herencia
de la exposicion. Hoy dia este eje formado por Paseo de las
Delicias — Avenida de la Palmera es una de las principales
arterias de la ciudad y toda la zona se mantiene entre las mas
valoradas de la ciudad. Fruto de esa época son practicamen-
te todos los edificios representativos del complejo portuario,
agrupados en torno del arranque del desaparecido puente le-
vadizo de Alfonso XIII.

El conjunto sobre el que se ha llevado a cabo la actuacién
esta formado por un edificio de mayor tamafio, antiguamen-
te llamado “Pabelldn de Servicios de Carabineros y Adua-
nas” y otro de menor escala, llamado “Pafiol de flota”, que
debi6 contar con otro simétrico, ahora desaparecido, para
conformar de forma académica la composicién del conjunto,
con un vacio de representacion en el centro, focalizando la
perspectiva. Fue realizado por el arquitecto Vicente Traver
y Tomar, que sucedio a Anibal Gonzélez en la direccion de
las obras de edificaciones y proyectos de la Exposicion Ibe-
roamericana de 1929.
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PLANTA ESTADO INICIAL E IMAGEN DEL EDIFICIO PRINCIPAL
PREVIA A LAS OBRAS

Es en este contexto, dificil por cuanto condicionantes tan
importantes como la importancia de su emplazamiento, asi
como su carga patrimonial, reflejada en su grado de protec-
cion, se ha llevado a cabo una actuacion cuyo principal ob-
jetivo debia ser el aumento de la superficie Gtil del edificio
para cumplir con el diagrama de necesidades que su nueva
funcion requiere, teniendo en cuenta que precisamente dicha
proteccién impide el aumento de la superficie construida.

La actuacion mas importante se lleva a cabo en el edificio
principal, un edificio de una planta cuya estructura se orga-
niza mediante tres crujias principales en forma de H, con cu-
biertas a dos aguas realizadas con cerchas metélicas, cerra-
das con dos loggias con arcos al norte y al sur cubiertas por
terraza plana. El grado de proteccién del edificio obligaba a
la conservacion integral de la fachada y el mantenimiento del
esquema estructural, pudiendo sustituir los muros de carga
interiores y las cerchas de cubierta, que habian de ser resti-
tuidos a su estado original.

Por tanto, la Gnica posibilidad que teniamos era la de crear
un espacio bajo rasante, y el desafio era conseguirlo hacién-
dolo compatible con el esquema estructural original del edi-
ficio, sin que por ello los espacios originados hubieran de
acusar dicha dependencia, de forma que no existieran espa-
cios de trabajo sin luz ni ventilacion.

IMAGENES DE LA SECCION TRANSVERSAL DEL EDIFICIO
ANTES Y DESPUES DE LA REFORMA

En este sentido, se propone la colocacion del semisdtano
en el espacio central limitado por los cuatro muros de car-
ga principales, como puede verse en los planos. La planta
baja se resuelve con dos alas laterales paralelas unidas por
un “puente de mando”, buscando la analogia con los barcos
cuyo control realiza la institucion, ligeramente elevado, que
dejaria un vacio sobre el semis6tano para asi iluminarlo ceni-
talmente y a través de la galeria de la fachada Sur. Los despa-
chos situados en el “puente de mando” se vuelcan a este va-
cio, con lo que se consigue dotar a todas las dependencias del
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edificio de unas condiciones excelentes en cuanto a calidad
espacial, luminica y de ventilacion. El acceso al semisotano
se produce en dos puntos de la planta baja, una escalera prin-
cipal que coincide con uno de los lucernarios, para asi apro-
vechar el hueco para llevar abajo la luz, y otra escalera de
servicio, exclusiva para el uso interno, ligada a los espacios
de circulacién de los trabajadores. La planta baja se divide
en tres zonas basicas destinadas a las distintas areas que tiene
el organigrama de la Capitania. De esta manera el edificio
adquiere una coherencia funcional que le es necesaria, tanto
en el nivel de lo publico como de uso interno.
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PLANTAS BAJA Y SOTANO DEL EDIFICIO PRINCIPAL DESPUES DE LA REFORMA

El pabellén pequefio o “pafiol de flota” requiere asimismo
una actuacion que respete la estructura de muros portantes y
que en la actualidad lo divide en tres partes. Siguiendo ese
mismo esquema, se destinan dos de esas crujias a vestuarios
equipados para el personal masculino y femenino del area
de inspeccién, y la tercera se deja independiente, con acceso
propio, para almacén de mantenimiento del edificio.

En definitiva, la propuesta incorpora los condicionantes
externos a la concepcion del proyecto, de manera que el re-
sultado se vea més beneficiado que coartado por los mismos,
en tanto en cuanto se apuesta por el didlogo entre los valores
intrinsecos de la edificacion histdrica y aquellos que pueda
aportar una vision contemporanea de la arquitectura.

A continuacién se muestran diversas imagenes del interior
del edificio terminado.
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URBANISMO

EL GENIUS LOCIS DE OSUNA

Por

JorRGE BENAVIDES SoLis
Dr. Arq. Profesor Titular de la ETSA. Sevilla

E habia comprometido con José Maria Rodriguez Bu-

z0On a escribir un articulo sobre Osuna, su tierra, donde

hace cinco afios habiamos estado todos los amigos de la
Tertulia Juan de Mal-Lara.

Para refrescar las emociones, por primera vez viajé en tren.
iCoémo es posible que un pueblo tan bonito e importante,
tenga una estacion impresentable, un antiguo y descuidado
apeadero! (Fig 1).

Es una vergiienza, le comenté a la persona con la que co-
incidi cuesta arriba. “;Sabes por qué calle se va al centro?”.
“Y0 no soy de aqui, s6lo sé ir al Hospital donde trabajo”, me
respondio la joven enfermera. Después de algunos minutos
de soportar los 40 grados del mediodia, al llegar a la esquina

de una plazoleta recordé y le pregunté a una mujer: “;Sabe
usted donde queda el bar Curro?”. Gird la cabeza y dijo:
“¢Este?”. Entré y miré la pizarra con una amplia y variada
oferta. Pedi dos tapas de la casa y una cerveza. La relacion
calidad precio: recomendable. A la camarera le hice saber
que, escapada de un cuadro de Romero de Torres, “en vivo”
se la veia alin méas guapa y me despedi contento.

Para mi, viajar es una posibilidad de conocer al ser hu-
mano en diferentes entornos, de plantearme preguntas, de
arriesgarme a formular hipotesis, de reflexionar y de disfru-
tar con todos los sentidos.

El patrimonio gastrondmico es un importante factor de
diferenciacion y de identidad cultural. En cierto sentido es
similar al idioma. Ningin individuo se puede considerar
inventor del gazpacho; seria absurdo. Todos los andaluces
lo preparan con un matiz distinto. Asi también con respecto
al 1dioma, otro factor de identidad. De esto fue un maestro
Francisco Rodriguez Marin, (Osuna 1855-Madrid 1943). El
castellano de un ursaonense, tiene un acento diferente al de
un quitefio. Es una manifestacion del imprescindible genius
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