Son algunos detalles de la imagen los que hacen que los
distintos investigadores que se han enfrentado a ella dudaran
a la hora de concretar la datacion de su hechura. Afortuna-
damente la restauracién que se ha llevado a cabo permite
dilucidar algunos aspectos al respecto. Llama la atencién la
diferencia en el tratamiento de ciertos elementos de la talla
gue no guardan unidad estética. Caso de la cabellera que en
dos grandes mechones exentos cae a ambos lados del enjuto
rostro, de rasgos finos y expresivos, del Crucificado. En su
ejecucién se aprecia una técnica de labra a base de golpes
de gubia que configuran meandros con tajos e incisiones en
arista, que contrastan sin duda con la de la barba bifida, en
su tratamiento mucho maés suave en el modelado de los grue-
sos mechones que componen las dos guedejas, tal y como
se hacia en Sevilla durante las décadas del tercer cuarto del
siglo xvi. Ahora sabemos que la cabellera tallada en madera
fue un afadido posterior, probablemente del siglo xvii, aun-
que pudiera ser més tardio. Quiza la transformacion pudo
obrarse cuando se realiz6 el retablo dieciochesco donde fue
instalado.

El cambio probablemente se debié a las modas del mo-
mento y permite intuir que originariamente la imagen fuera
concebida para incorporarsele un postizo de cabello natural.
Como hizo ver Romero Torres, este elemento postizo de gran
naturalidad, pese a que en provincias como la gaditana fue
asumido con naturalidad, en Sevilla y en numerosos pueblos
andaluces ha sido sustituido por el cabello tallado, con lo que
la escultura adquiere mejor calidad plastica pero pierde los
valores barrocos que la crearon.” Se trata de una renovacion
estética que a lo largo de los siglos ha hecho estragos en las
imagenes, que paulatinamente fueron perdiendo sus primiti-
vos elementos devocionales con los que fueron concebidas
por otros que vinieron a devaluar su original sentido. Con
este impulso sin duda se puede relacionar en el de las descal-
zas el excesivo desangrado, de cierta estridencia expresiva,
que mana por todo el cuerpo y especialmente de la herida del
costado, que nada tuvo que ver con la original ponderacion
de su policromia. Pese a que se trata de una caracteristica
que distinguia el sentido dramatismo de la talla, se debe a un
repintado ulterior.

Si complejo ha resultado el devenir de la imagen, su ori-
gen parece igualmente oscuro. La historia del monasterio no
contribuye a clarificarlo. Originariamente el lugar fue ocu-
pado por el Hospital de la Encarnacion del Hijo de Dios,
fundado por don Juan Téllez Girdn, IV conde de Urefia,
gue recogia a ancianos, enfermos y nifios expdsitos. La fa-
brica del cenobio fue concluida en el afio 1549. En 1612
fue ocupado por los jesuitas, que lo habitaron pocos afios,
ya que, en 1626, la IV duquesa de Osuna, dofia Isabel de
Sandoval y Padilla, en cumplimiento de lo prometido en
un voto que tenia hecho si engendraba un hijo y en agra-
decimiento a tan grande beneficio, edificé y fund6 sobre
las casas del antiguo hospital el convento que habrian de
regir las religiosas descalzas de la Real y Militar Orden de
Nuestra Sefiora de la Merced, con titulo de la Encarnacién
de Santa Maria de Trepana. La propia Duquesa lo dot6 de
ornamentos sagrados de sacristia y altar.® Podria tratarse
de una donacion de los propios patronos, los Condes de Ure-
fia y Duques de Osuna, que con tantas obras dotaron sus fun-
daciones. Pero asimismo su origen podria ser otro ya que

" Romero Torres, J. L., “La imagen procesional de Jests Nazareno en tierras
gaditanas”, La advocacion de Jestis Nazareno. Actas del Congreso Interna-
cional, Pozoblanco, 2006, p. 206.

& Noticias sobre la fundacion y sucesos memorables del Monasterio de la Encar-
nacion y Ntra. Sra. de Trapana, Religiosas del Orden Descalzo de ntra. Sma.
Madre de la Merced, incluido en VALDERRAMA VALCARCEL, A., Memorial de
algunos documentos no publicados ni impresos hasta hoy, pertenecientes a
antigliedades de esta Villa de Osuna, (manuscrito, 1885), p. 242; Cano MaN-
RIQUE, F., Fundacion en Osuna del monasterio de la Encarnacién de Trepana
de madres mercedarias descalzas (14 de noviembre de 1626), Madrid, 2001,
pp. 23-26; Ropricuez-Buzon CaLLe, M., Guia artistica..., pp. 47 y 91; Leria,
A., “Colegio e iglesia de San Carlos”, Cuadernos de los Amigos de los Museos
de Osuna, n° 4, 2002, p. 23.

cabria pensar que bien pudo traerlo alguna de las 6rdenes
gue moraron en el establecimiento desde su anterior empla-
zamiento. Se sabe que las monjas mercedarias trajeron una
carreta cargada de enseres desde el convento de Lora.®

De cualquier forma, pese a que quedan incognitas por re-
solver a expensas del informe de su restaurador, Benjamin
Dominguez Gémez, su restauracion resulta una extraordina-
ria noticia, ya que se recupera para el patrimonio de Osuna
una obra religiosa del siglo xvi que para algunos ursaonenses
era totalmente desconocida.

° CaNo MANRIQUE, F., Fundacion en Osuna..., pp. 26-27.

RESTAURACION DE LAS PORTADAS
NORTE Y OESTE DE
LA IGLESIA COLEGIAL DE OSUNA

Por

M? pEL MAR SANCHEZ CARRION.
Licenciada en Bellas Artes, experta en restauracion.

MicUEL RANGEL PINEDA.
Arquitecto.

bre las portadas de la iglesia Colegial de Osuna viene a

significar un paso mas hacia la conclusion del proyecto
de intervencion integral sobre la colegiata y su entorno, devol-
viendo la vitalidad a un edificio en decadencia, que ofrecia un
aspecto abandonado en disonancia con la riqueza y el buen man-
tenimiento de su interior.

El objeto de la intervencion ha consistido en eliminar las
patologias que afectaban a las portadas, recuperando la lectu-
ra integral y su belleza originaria, perdida como consecuen-
cia de mecanismos de alteracion atmosférica, meteorizacion,
bioalteracién y a mdltiples factores de origen antropogéni-
Cos.

Los criterios de intervencion se han ajustado en todo mo-
mento al documento “Criterios de intervencion en materiales
pétreos”, conclusiones de las Jornadas celebradas en febrero
de 2002 en el Instituto del Patrimonio Historico Espafiol:

I A finalizacion de las obras de restauracion realizadas so-

*Maximo respeto al original en sus caracteristicas estruc-
turales y formales.

*Mantenimiento del carécter interdisciplinar de las solu-
ciones.

eTendencia a la solucion de problemas en origen.

*Minima intervencion sobre los materiales del monu-
mento.

eCompatibilidad y reversibilidad de materiales y estruc-
turas.

«Criterio diferenciador en las restituciones de material.

Los tratamientos realizados en ambas portadas son:
eTratamiento biocida para la eliminacion de plantas, li-
quenes hongos y musgos.
eLimpieza de la superficie pétrea, cuyo objetivo es la
conservacioén y preservacion del bien cultural. La lim-
pieza debe eliminar aquellos productos (depositos,
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costras negras...) ajenos al soporte, capaces de gene-
rar un dafio o impedir el reconocimiento del objeto.

eConsolidacion del material pétreo, restituyendo la cohe-
sion mecanica superficial perdida, la adhesion entre la
zona alterada y sana de la piedra.

*Relleno de grietas y fisuras.

*Adhesidn y cosido de fragmentos.

*Reintegracion volumétrica en zonas desaparecidas de
piedra, donde la percepcion visual del elemento o su
importancia estructural asi lo requiera.

<Proteccion hidrofuga, que crea una barrera permeable
para la transpiracion de la piedra e impermeable para
la humedad del exterior.

*Recuperacion del entorno de la Colegiata con la realiza-
cion de drenajes y pavimentacion del suelo facilitan-
do la evacuacién del agua, que hasta este momento
tantos dafios habia ocasionado en el cuerpo inferior
de la Colegiata.

De todos los tratamientos detallados y efectuados sobre las
portadas, los resultados mas significativos se han obtenido
en los procesos de saneamiento de la cubierta del fronton de
la Portada del Sol y la limpieza y reintegracion volumétrica
en ambas portadas (del Sol y de la Cuesta).

La reparacion de la cubierta del frontdn en la Portada del
Sol, elimina una de las principales causas de alteracion: fil-
tracion de lluvia. La presencia de agua es decisiva, ya que es
un componente importante en las reacciones de alteracién y
sirve de solvente para una gran cantidad de especies quimi-
cas que interaccionan con la obra. La intervencion consiste
en el saneo de la cubierta de capas posteriores a la cons-
truccion, llegando a los sillares originales comprobando el
verdadero estado de conservacion

El fronton, cubierto por un mortero que impedia constatar
los dafios reales de la estructura portante, esta compuesto por
distintos estratos de dovelas empotradas en el muro, hasta
alcanzar su espesor total. Aparecen en el peniltimo nivel
unas cajas de colas de milano vacias cuya funcion era unir
las distintas piezas de sillar. Tras una intervencion posterior
se extraen y para ello parten las lajas del estrato anterior,
reutilizando los bordes de las piezas partidas sosteniéndolas
con nuevas colas de milano de hierro para evitar un posible
deslizamiento, como consecuencia de la fuerte pendiente del
fronton, y rellenando el resto con sillares de piedra arenisca
de cantera local, de menor peso y resistencia, tomados con
mortero de cal.

A consecuencia de la percolacion de agua, el hierro de las
colas de milano se oxida, aumentando de tamafio y por tanto
provocando tensiones en la piedra que se traduce en la frac-
tura y pérdida del material lapideo. Por su ubicacion estas
llaves metdlicas estaban ain mas expuestas a la oxidacion,
lo que ha provocado cuantiosos e irreversibles dafios en el
borde del frontén.
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Una vez limpia la cubierta y consolidada la piedra, se pro-
cede a la colocaciéon de una estructura realizada a base de
varillas de acero inoxidable, que arma el mortero frente a los
esfuerzos de traccién y que a su vez anclara las piezas entre
si y al muro.

Seguidamente se rellena con mortero de cal hidraulica y
arido de diferente granulometria, exento de sales. Esta ope-
racion de saneo nos ha permitido la correccion de la linea del
frontén, rota por el deslizamiento de algunas piezas, como
consecuencia de los dafios estructurales que se habian pro-
ducido en la portada.

Por Gltimo, para proteger la cubierta y dotar de mayor du-
rabilidad a nuestra intervencion, se opta por utilizar como
material de sacrificio unas placas de piedra (calcarenita bio-
clastica) de tres cm de espesor, similar al original en carac-
teristicas y color, recibidas con mortero de cal hidraulica. El
despiece de las placas se corresponde con el de las piezas que
conforman el original, realizando un canal en la cara inferior
de la corona de la cornisa, goterén, con el fin de que el agua
de lluvia no corra por el sofito.
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Una vez consolidada la inestabilidad estructural del fron-
tén, se continud con la limpieza, proceso que nos permitié
volver a admirar la belleza del material pétreo, descubriendo
el verdadero color de las portadas y que ha consistido en la
retirada de todo aquel material extrafio adherido al original.

En primer lugar se procedié a retirar mecanicamente todos
los morteros posteriores a la obra que por su naturaleza cons-
titutiva, dafiaban el material pétreo o desvirtuaban su signi-
ficado. Seguidamente se elimina la suciedad superficial uti-
lizando cepillos de cerda blanda y aspirador. Este paso nos
hace evidenciar las zonas que se resisten a la limpieza y que
precisan otro tratamiento. Realizandose un suave lavado con
agua destilada, acompafiado en algunos casos con un jabon
neutro. Para la eliminacion puntual de suciedad resistente y
costras negras se recurrio a métodos quimicos, Papeta AB57,
aplicada sobre un soporte inerte (celulosa), con fuerte poder
absorbente. La funcion de este soporte es importante, ya que
se adhiere a las superficies, permitiendo una accion prolon-
gada de la solucién y controla la penetracién de la disolucion
desde la superficie.

Junto con la limpieza, otra intervencion fundamental ha
sido la reintegracion volumétrica que ha recuperado la lectu-
ra de las lineas arquitectonicas perdidas, junto con la visién
general y particular de muchos de los elementos que confor-
man estas magnificas portadas, devolviéndonos el esplendor
primigenio. Las reintegraciones se han cefiido Unicamente a
la reposicion del volumen, limitadndose exclusivamente a los
bordes de la falta. Siendo discernibles pero integradas.

El material utilizado, similar a las caracteristicas petrofi-
sicas del original, es un mortero a base de cal hidraulica y
arido calizo para el relleno de grandes lagunas, asegurando
un fraguado mas rapido, y cal aérea grasa que, aunque carbo-
nata mas lentamente, es mas resistente en el tiempo.

A excepcion del relieve en terracota de la portada del Sol,
las reintegraciones han quedado unos milimetros por debajo
del original como criterio diferenciador. Para la terminacion
de la reintegracién, en muchos de los casos se ajusta el color
del mortero base mediante un estarcido de agua de cal y pig-
mento mineral, al color de la patina ocre original a base de
cal, que cubre practicamente toda la fachada y que ademas
de fines estéticos también tenia la funcién de preservacion
de la piedra. Las lagunas de mayor tamafio se refuerzan con
estructuras de varillas de fibra de vidrio ancladas a la piedra
con resina epoxidica.

El resultado méas espectacular de la limpieza y reintegra-
cién efectuada sobre la Portada del Sol se obtuvo en los ele-
mentos méas dafiados: fronton, timpano y cuerpo inferior.

La intervencién sobre la cubierta del frontén nos obligo
al desmontaje de los dos flameros y la cruz que rematan la
portada, hecho que nos permitié constatar su verdadero es-
tado de conservacion y comprobar que los pernos de hierro
que unian las piezas de los flameros estaban oxidadas, pro-
vocando en uno de ellos una fractura longitudinal con riesgo
de desprendimiento. Los pernos de hierro fueron sustituidos
por otros de acero inoxidable, con el mismo tamafio que los
originales y cosidas las piezas fragmentadas con varillas de
acero inoxidable ancladas con resina epoxidica. En cuanto a
la cruz, las diferentes piezas que conformaban toda la estruc-
tura, se asentaban las unas sobre las otras, recogidas Unica-
mente con un mortero de cal completamente disgregado, por
lo que el anclaje de cada una de las piezas se realizé con un
sistema machihembrado de acero inoxidable, recibida cada
pieza con un nuevo mortero de cal asegurandose la estabili-
dad de todo el conjunto.
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Restaba tan sélo decidir si se reponia o no uno de los bra-
zos de la cruz y de ser asi, de qué modo. Si el criterio que nos
ha guiado en toda la intervencién ha sido el de devolver la
legibilidad perdida a la portada, siempre que tuviéramos la
suficiente informacion para ello, l6gicamente no podiamos
dejar este elemento religioso que remata la portada sin una
representacion iconografica clara. EI método escogido fue
una réplica escultérica en piedra artificial del brazo original
mediante un molde con elastomero silicénico obtenido por
impregnacion, previa proteccién del original con un desmol-
deante. Una vez obtenida la pieza se ancl¢ al original con una
varilla de acero inoxidable y resina epoxidica, recuperando
la cruz su simbolismo, hasta este momento perdido.

REPLICA ESCULTORICA

El fronton ha sido otra de las areas mas castigadas de la
portada del Sol como consecuencia de la filtracion de agua,
ocasionando graves alteraciones que habian culminado en la
arenizacion de la piedra y la consiguiente pérdida de relieve
escultorico y lineas arquitectonicas, fundamentales para la
correcta lectura de la portada.

ESTRUCTURA REALIZADA CON VARILLAS DE FIBRA DE VIDRIO Y REINTEGRACION
CON MORTERO DE CAL
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LA REINTEGRACION HA DEVUELTO AL FRONTON LA LINEA Y FORMA PERDIDA

En cuanto al timpano, alberga un altorrelieve en terracota
que representa una vista de Jerusalén. La limpieza nos ha
permitido recuperar la lectura de una arquitectura que hasta
ese momento estaba completamente perdida y descontextua-
lizada, emergiendo de nuevo el color primigenio al eliminar
una capa de color no original que cubria practicamente toda
la superficie.

DETALLE DEL LATERAL DERECHO ANTES Y DESPUES DE LA RESTAURACION

El criterio adoptado para la reintegracion cromatica a base
de estarcido fue la de utilizar un tono por debajo del color de
la terracota, de este modo es completamente discernible el
original de nuestra intervencion.

Para finalizar nuestra intervencion sobre la Portada del
Sol restaba el cuerpo inferior, una de las areas mas castiga-
das por motivos hidraulicos: falta de pavimentaciéon y ma-
yor dificultad de evacuacion de las aguas, contribuyendo a
la aceleracion de los dafios y provocando zonas arenizadas.
De otro lado, cabe resaltar la arenizacion muy localizada de
algunos sillares, cuya alteracién no correspondia a motivos
hidraulicos, sino a las caracteristicas intrinsecas de la piedra.
La alterabilidad de la piedra no depende s6lo de su compo-
sicion quimica, sino también de las formas cristalinas que
los compuestos adoptan, algunas alteraciones residen en la
conversion de unos minerales en otros (sin cambios en su
composicién quimica), incluso la anisotropia de los crista-
les, dependiendo de la orientacion, provocan alteraciones y

82

AMIGOS DE Los MUSEOS




sus caracteristicas petrofisicas determinaran en gran medida
la alterabilidad del material. Estos sillares, junto a las filtra-
ciones de agua de lluvia y la fuerte accion edlica, son cata-
lizadores de ataques bioldgicos que dan lugar a una piedra
arenizada y meteorizada, presentandose las alteraciones de
un modo aislado con respecto al resto de sillares en mejor
estado de conservacion.

Otra alteracién, no menos importante que ha provocado
graves dafios ha sido la accién del hombre que, con la falta
de preservacién de un lado, y los constantes actos vandali-
cos de otro, ha llevado a la portada a un estado deplorable.
Por todas estas razones, necesitdbamos un material para las
reintegraciones volumétricas que ofreciera mayor resistencia
y dureza para una zona que, por su facil accesibilidad, esta
menos protegida, optando por un mortero sintético 6ptimo
para exteriores, de gran dureza y mayor resistencia, que el
tradicional de cal.
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En el cuerpo inferior se ha prestado especial atencion al ar-
mado de las reintegraciones volumétricas mediante varillas
de fibra de vidrio ancladas a la piedra con resina epoxidica, a
fin de dotar de la mayor resistencia posible a los morteros. Se
han utilizado terrajas para obtener las formas de las molduras
de los sillares con absoluta precision.

IMAGEN FINAL DEL CUERPO INFERIOR TRAS LA RESTAURACION

IMAGENES DE LA PORTADA DEL SOL ANTES Y DESPUES DE LA RESTAURACION

En la portada de la Cuesta, fachada norte, al igual que en la
portada del Sol, los tratamientos de limpieza y reintegracion
han sido los mas significativos. El primero, porque nos ha
permitido recuperar inscripciones originales, ocultas por una
capa de cal que cubria casi en su totalidad el cuerpo superior,
y que arrojan datos sobre la fecha de terminacion de esta
portada: “ACABOSE ANO 162? SIENDO MAIORE...”’en
las molduras del entablamento y “FCO DE VALENZUELA”
sobre las dovelas del arco de medio punto, y el segundo por-
que le ha devuelto el reconocimiento formal y su esplendor
perdido a la portada.
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Tras la restauracion se recuper6 el volumen original que
enmarcaba la cartela, oculta por un mortero de yeso tosca-
mente coloreado y la inscripcién “Concebida Sin Pecado
Original” legible gracias al trabajo minucioso con la técnica
del regattino. La reintegracion del volumen se realizo con
mortero de cal aérea y pigmento mineral en masa.

AUn siendo las reintegraciones cromaticas el efecto mas
llamativo en la intervencion sobre esta portada, es fundamen-
tal resaltar los trabajos de consolidacion, menos espectacu-
lares, pero fundamentales para la arquitectura de la portada.
Al desposeer la portada del recubrimiento que la ocultaba,
las sensaciones fueron contrapuestas. De un lado se comien-
za a intuir la decoracion pictérica, provocandonos una gran
satisfaccion, y de otro se toma conciencia del gran deterioro
que ha sufrido la portada con el transcurrir de los afios. Preci-
samente la magnitud de estos dafios provoca, en un momento
determinado, la decisién de recubrirla en su totalidad.

Los dafios mas significativos han sido dos grandes fractu-
ras en ambos hombros del arco de la puerta, decorados con
puntas de diamante totalmente deshechas. El origen de es-
tos dafios es desconocido, pues poco 0 nada se conoce de
las historia de este edificio en cuanto a su construccién e
intervenciones posteriores. Si bien, estas fracturas pudieron
ser causadas por el fuerte movimiento que debid provocar el
gran terremoto de Lisboa. Aunque no es mas que una hipote-
sis, nos basamos en los dafios que dicho terremoto provocé
a la torre del templo, que si estan descritos histéricamente.
Ademas, el acople de la portada a los muros de la Colegiata,
era bastante rudimentario. Cuando fue realizada, en la se-
gunda década del siglo xvii, 0 bien no existia puerta en esta
fachada, o bien era de otras dimensiones. El resultado fue
que el hueco practicado al muro para insertar la portada era
aproximadamente un metro superior al ancho de la misma,
rellenandose de escombros el espacio entre ambos, lo que
dejaba la portada completamente suelta y vulnerable ante
cualquier movimiento.

Afortunadamente todo ha quedado resuelto, puesto que las
fracturas han quedado convenientemente selladas, utilizando
el criterio diferenciador del bajo relieve en los volimenes
reintegrados, y el hueco existente entre la portada y el muro
se ha rellenado con sillares de piedra arenisca, exactamente
iguales a los utilizados en las fabricas originales. Lo que ase-
gura la traba entre ambos elementos y la estabilidad estruc-
tural de la portada para un largo futuro.
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Finalmente nos gustaria hacer un llamamiento a algo mas
importante, si cabe, que los trabajos de restauracion, como
es el mantenimiento y la preservacion de nuestro patrimonio.

Nuestro trabajo no tendria sentido sin la salvaguarda de la in-
tegridad de nuestras obras, labor que esté al alcance de todos
y a la vez es una obligacién moral para la transmisién del
legado de nuestros antepasados a las generaciones venideras,
que todos debemos de hacer nuestra.

Lo han hecho posible:

Direccion técnica de restauracion
MaRiA DEL MAR SANcHEZ CARRION. Licenciada en Bellas Artes.

Direccio6n técnica de obra
MiGUEL RANGEL PINEDA. Arquitecto.

Empresa constructora
Construcciones y Restauraciones SANOR S.A.

Direccion técnica de ejecucion de obra
DanIEL REINA GOMEZ. Arquitecto Técnico.

Restauradores en obra
CRrisTINA GARCIA LoReNzo. Licenciada en Bellas Artes.
CAarMEN RiEGO Ruiz. Licenciada en Bellas Artes.
Encarna DurAn CApiz. Ayudante de restauracion.
Maria AnGeLEs DURAN CApiz. Ayudante de restauracion.

Albafiileria
MaNUEL JiMENEZ ORTIZ. Encargado de obra.
Luis Lebesma Moscoso. Oficial 1°.
Juan Jost Ropricuez DeLcADpo, Oficial 1°.
MANUEL JIMENEZ CHAVARRIA. Peodn de albafiileria.
DaNiEL JIMENEZ LEDESMA. Pedn de albafiileria.
José MARiA RopriGUEZz SoLANo. Pedn de albadiileria.

REHABILITACION DELANTIGUO
PABELLON DE SERVICIOS DE
CARABINEROS Y ADUANAS PARA
ALBERGAR LANUEVA SEDE DE LA
CAPITANIAMARITIMADE SEVILLA

Por

SaLvabor CEiubo Ramos
Arquitecto

lo que supone la rehabilitacion de un edificio de este tipo,

y en este caso, es todavia mas dificil debido a todas las
vicisitudes y el largo camino que ha habido que recorrer, diria-
mos que no acorde al tamafio y escala del edificio, aunque en
cualquier caso, como casi siempre, el esfuerzo ha hecho que el
resultado haya merecido la pena.

La zona de actuacion que es objeto del proyecto que aqui
traemos abarca un conjunto de edificaciones que, llevadas a
cabo con motivo de la Exposicién Iberoamericana de Sevilla
de 1929, han venido formando parte de un marco superior de
equipamiento e instalaciones de gran complejidad e impor-
tancia estratégica para la ciudad de Sevilla como es el Puerto
fluvial del Guadalquivir. La historia de la ciudad esta indiso-
lublemente unida a la relacién que con el rio ha mantenido
a lo largo del tiempo, primero como puente que comunicaba
las dos mitades en que el rio divide a Andalucia, y luego
como puerto desde el que se controlaba el comercio con el
Nuevo Mundo. Las obras de ingenieria hidraulica realiza-
das por el hombre con objeto de aprovechar la navegabilidad
fluvial y domefiar las frecuentes inundaciones fueron cam-
biando sucesivamente el cauce del rio Guadalquivir y, con
ello la posicion que el Puerto ocupaba dentro de la ciudad.
La posicion actual de este gran conjunto se deriva de la rea-
lizacion de la corta de Los Gordales y la apertura del canal
de Alfonso XIII, lo cual posibilita el establecimiento de todo
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