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RESUMEN

[En el trabajo ahora presentado trazamos lo que podriamos considerar como ejes
principales para identificar a Isabel la Calélica en las artes plasticas. En primer
lugar, su figura comeo mujer que sirve al Estado gracias a la mediacion divina; es
decir, gque las imagenes que la representan en los libros pladosos producidos en la
Castilla de finales del siglo XV deben relacionarse con la accion politica del
momento. El segundo grupoe iconografico lo constituyen los retratos efectuados a
sU persona y a su propia familia, retratos que pretenden identilicar a la Reina con
la cultura renaciente extendida por Europa.

Palabras-clave: Iconografia de los Reyes Catolicos, lconografia de Isabel la
Catolica, Pintura en Castilla a finales del siglo XV, Arte en la corte de los Reyes
Catalicos.

ABSTRACT

In the work now presented we design what we could consider as the essential parts
to identify Queen Isabel in plastic arts. First of all, her figura as a woman that
serves the Estate thanks to divine intercession, which means that pictures on pious
boolks produced in Castile ai the end of fifteen century have to be seen in relation
with the political action of the moment. Second iconographic group is the one of dif-
ferent pictures taken on her person and her own family, trying to identify the Queen
with the Renaissance culture extended in Europe.

Key words: Ieonography of the Catholic Monarchs, Iconography of Isabel the Catholic,
Paint in Castile af the end of fifteen century, Art in the court of the Catholic Monarchs
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mnﬂradn asprﬂctcs Ebﬂci'mll‘l'ii’ﬂ*{-‘ “resallados
]'mr Gtros historiadores, como su mecen A2E0
e la F-,pqn.i de finales del siglo XV.y la aper-
tura gue implicaba en la clccpmt‘mh de los
horizonics mLelectuzL]ea de mcj:immd:id que
[talia I&plﬂh&ﬂt"kbﬂ por entonces. Enuetantas
publicaciones consideraros: nrs]nescmdﬂ:ule el
trabajo del pmfﬂwr Joaguin Yarza, gy tra-
bajo sobre el reinado de 'los Reves "C.»atohms ¥
SUS, vumu]us cof ‘Jrs«‘, artes, tanto por la. infor-
macion gue contiene cotrio parla prafurididad
de sus reflexiones, conserva a nuestro juicio el
frescor del momento en gue fue publicado.’

Ademas de &l otres muchos han analiza-
do su accion de gobierno v el vinculs con las
artes, por lo que nada aportaremes ahora en
o que respecta #l hallazgo de nuevas obras
gue figuren o los Hewes Catolicos, o datos
relativos o sy palrocinio. Sin embargo, nos
parece adecuado mostrar algunas inguietu
des en torne a la representacion de los
monarcas en el contexto de su liempoe, os
decir, cual fue el valor que sus contempora-
neos concedieron a la imapgen visual como
materializacion de su majestad. Por oo lado,
aprovecharemas para recordar que la inter-
pretacion mas difundida en la sociedad
actual, incluso en el mundo universitario,
nos remite a los cuadros pintados en el siglo
XIX que abordan a los monarcas desde una
perspectivi (ue poce Hene que ver con la rea-
lidad de su tiempo.

La mavor parte de los trabajos escrilos
sobre su reinado, a la hora de escoger una
imagen que lo ilustrase, han eptado por exhi-
bir una pintura de historia decimononica que
aludiese a momentos de especial relevancia,
comeo las tomas de Loja ¢ Malaga, la conguis-
ta de Granada, la expulsion de los judios o el
descubrimiento de América, En este sentido se
han reproducido, en mulliples ocasiones, los
cuadros de Eduardo Heosales, [fsabel o

Cafdlica diciando su testamento (1864, o el de
Francisco Pradilla solbre la Rendicidgn de
Granada (L878), podria ampliarse la cita de
lienzos, pero una ¥ ofra ver nos encontraria-
mos con el mismo hecha: la pintuia, sistema-
ticamente, concede mas impaortancia a la ima-
gen de la Reina que a la de Fernando. Esto se
aprecia técnicamente por los efectos de luz v
color, que suelen reincidir sobre Isabel de
Castilla en detrimento de su csposo, exeepeion
hecha de aguellas historias donde Fernando
es el protagzomnista.

Laa percepcion contemporanea de un
supuesto privilegin de la Reina, incentivada
durante el franquismo, no se corresponde con
la realidad de su tiempo, cuande los monarcas
voupaban un espacio igualitarie en el campo
de la imagen. Es innecesario, por obvio, decir
que si Isabel era reina de Castilla, Fernando lo
era de Aragon v ambos, de los reinos hispiani-
cos por su enlace matrimonial, Esa cirouns-
tancia fue nitidamente percibida por sus sob-
ditos vy micmbros de la Corle, entre los que
podrimmaoes mencionar a los pintores gue
transmitirian su efigie a la posteridad, como
Juan de Flandes, Ofra cuestian gue ha susci-
tado alguna controversia es si la Reima e
una mecenas mas activa que ¢l monarca, algo
que nes parece fuera de duda cuando contem-
plamos la Cartuja de Miraflores en Burgoes, o
construcciones de tante calado politice como
San Juan de los Reyves o la Capilla Real de
Granada, cuvo patrocinie debemos o ambosg,
al menos asi o quiso mostrar la propia reinea,
Frn este sentide, no pretendemaos opinar, ol
mucho menos, sobre cusl cora la auléntica
relacion personal entre os monarcas, que a la
luz de los lextos por ellos firmados, habria de
ser, Al menos, muy respetucsa v de afector
desde ese punto de vista, sélo nos interesa lo
que ¢l arte muestra de ambos pues es, por
naturaleza, un subjetivo testimonio de la his-
toria, al izual que la literatura.

Y es que el arte, a pesar de las interpreta
clones gue quieran realizarse, muestra o
dencias: la mias notable, que Isabel no solo se
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consideraba reina de Castilla, sing esposa de
su marido, rey de Aragon. La circunstancia de
rue éste fuese monarca ne debemos sobrepo-
nerlaa la de esposo, pues son varios los retra-
los castellanos gque nos muestran la igualdad
entre ambos, asumida por sus propios corte:
sanos v suhditos, come se ve en la conocida
pintura anonima titulada Pledad de los Reyes
Catalicas [Catedral de Granada), donde la
Fiedad figura rodeada per San Juan vy la
Magdalena quienes presentan, respectivamen

te, alsabel v Fernande, Pero lo singular es gque
bajo el monarca se incluye la levenda “El Rey”
v bajo Tsabel “Y la Reyna” Anadic la conjun

ciom senala la prelacidn del esposo pero la
ipnaldad entre ambos monarcas,

Se trata de una obra artisticamenie arcai-
zante, vinculada a la tradicion hispanaflamen-
e de la segunda mitad del siglo XV, puesto
fque incluso la representacion de los monarcas
e realiza en una escala menoer con respecto a
los personajes de la historia sagrada, Bl atrac
Hvo se halla en evidenciar el concepto tradi-
cional de la retratistica rogia gotica, es decir,
semblantes impersonales, vestiduras v ropa;
jes que indiguen la dignidad, v una actilod
arante que subraya la eristiandad de sus per-
somas v oreinos. Esa misma lendencia fue
seguida por pintores de finales del siglo ¥V,
fuicnes mantuvieron tal esquema, incluyendo
a los monarcas cn un fema tan popular y
recurrente como la Virgen del Manto. Una de
las ohras seria ln Virgen de la Misericardia con
et foenidlio de los Reyges Cotdlicos (Monasterio
de las Huelgas, Burgos|, atribuido a Diego de
Ia Cruz v su taller” Pintada hacia 1485, mues-
tra a las religiosas de un lado v a la familia
real del otro, La €scala empleada es la tradi
cional, con la Virgen triplicando el tamano de
los fieles. Lo singular de la composicion es
gque, profundizande e¢n lo antes expuesto, el
rey es situado en primer plane tras el que se
ubica a la reina ¥ los principes [sabel v Juan,
De nuevo, lo importante s recordar que no se
antepone Aragon a Castilla, sino al esposo
sobre la esposi.

El mismo casoe lo apreciamos en una obra
de meior pincel, aungue afecta asimismo a los
patrones lardogdticos. Nos referimos o la
Virgen de fu Misericordio  que loermd parte de
un retallo de la vida de la Virgen, pintado
Macia 1500 por Juan dée Nalda, hoy en el
Musen Arqueoldsico Nacional.® Bajo ol manto
se sitnan mumerasos micmbros Jde la familia,
ademas de militares v clérigos de renombre
por afquellas fechas: pero lo que noes interesa
ahora no es identificarles, sine comprender
que poca antes del fallecimiento de la reina de
Castilla, su figura era apreciada cn la Corte, ¥
entre los pintores cercanos o la mismea, por su
talante marcadamente cristiano sicndo de la
misma manera un instruomento de la obra
divina —en calidad e reina catdlica-, ¥ devola
cumplicdora de los preceplos de la [glesia con
respects a la fidelidad al esposo,

[Ese mismo cariz lo ofrece atra notable pin-
tura, la llamada Virgen de los Reyes Catdlicos,
andnime  pintade hacia 1490 (Musco del
Prado, Madrid]., Agui los monarcas, orantes,
sor presentados por Sante Domingo de
Cruzman (Fernando)] v Santo Toméds de Aquine
{Isabel] ¥ acompanadoes por sus hijos Juan ¥
Juana, ademas de ligurar corlesanos comao ol
inguisidor Torgquemarda v el humanista Pedra
Martir de Angleria.® A pesar de la mejor cali
dad del pineel, comparado con las abras ante-
riores, la representacion regia se resueclve de
idléntica manera al nivelar la traseendencia de
log monarcas, ahondando si eabe, 1a diferen-
cia de sexos al reunir a rey ¥ principe, por un
lado, v reina ¥ princesa, por otrg, dando a
entender igualdad familiar ¥ no privilegios de
un reino sobre el otro, justo al contrario de lo

auie tenderia a hacer la pintura del siglo XX (¢

incluse del XX),

En cualaguier caso, esos lestimonios visua-
les no hacen mas que completar los literarios,
tal ¥ come s deaprende de las cronicas del
reinado de los monareas, siendo especialmen-
te rica la de Fernando del Pulgar, recogida en
la célebre impresion de 1670, asi como por las

1 Vi, Blisa BERMEIG. *Pintura de ls époea de Isabiel {a Cardlica”, Tn: Tedre NAVASCURS PALACIO [Bd,]: tsaiel o Catolin,
Bewia de Castilla, Barcelona-Madeid, Lundserg Editores, 2002, p, L34,
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diversas ediciongs gue abarcan cdesde las
coleccionadas por Cayetano Hoscll en el siglo
XIX," hasta lazs tiradas en el siplo XXS
También ha de sumarse el crucial testimonio
de Jerdnimo Milnzer;” en ambos casos, los
cronistas destacan a los Reyes Catdlicos como
mecenas de las artes, cspecialmente la Reina,
pero siempre con una justificacion religiosa.
Padria afirmarse que ¢l arle, en lo que atafie a
la imagen de los Reyes, ofrece algo mas que la
vision e meros devatos v defensores e sus
reings; hay mas de migion evangelizadora que
des piedad en los retratos citados, En esas pin-
turas se percibe la Religion como una cuestion
de Estado, pero eso es algo que los historiado-
res advertimos desde nuestra perspeciiva
actual v con el paso del tiempe a cuestas. En
aguellos momentos, lo gue el arte mosiraba
SDb['E‘ lOS ITICIATCAS 178 TTLIew o 0T [I5T] 'I'L'I'i.llDS
ibericos, v podriamos aficmar que incluso en
Europa, Si bien a Minzer lo gue le llama la
atencion es el cmpene en fundar nuevos tem-
plos vy monaslerios, ademas de la reconstruc-
cion de olres anteriores, Pulgar es testigo de la
cornquisla de Granada, no sdlo como producto
ce la politica unificadora peninsular, sino
come una clara demostracion de la bendicion
divina de su reinadoe v su mision redenlora.

Junto a estas imagencs picldricas desta-
CANn otras menos com ['}'I'(}'l']'lt‘ﬂ.'itlHH e Cuanto a
prelaciones, pero igualmente festimoniales de
una actitud de cercania entre los esposos v,
en conscoucncoia, entre los reinos, Son varias
las obras que los figuran de forma conjunta v
siempre destacando una actitud regia reci
hiendo, recuentemente, obras literarias gue
han patrocinade.'

Ez el caso de la inclusion de un grabado
fque incluye al matrimonio en la letra capital P
de las Ordenanzas reales de Costilla, de
Alfonso Diaz de Montalvo, en 1485, En este

case' ambos monarcas, coronades, ricamenle
ataviades v portando pesados celros, mues-
tran su majestad, pero es curioso cl hecho de
fue la reina gire la cabeza v mire al reyv, comn
sitratase de cederle aliin “privilegio” cara @ la
contemplacion pablica del poder, De similares
caracteristicas es el agrabado incloide en
Vitee Christi de Ludolio de Sajomia, traduocido
por encargo de los Reyes por fray Ambrosio
Montesinos v publicado en Aleala de Henares
enlre 1502-1504. "% El fraile entrega ¢l libro
editado a los monarcas que, como indica el
profesor Yarza, para demostear igualdad, sos-
tienen las puntas de los folios; pere intencio-
nadamente, Montesinos aparece orientado
hacia Pernando, ne por problemas de pers-
pecliva en la composicion, sino por tratarse
del Hev. ¥ no podemos olvidar que la obra ha
side impresa en Alcala, es decir, en Castilla,

Froel mismo sentido citaremos 1o flustira-
cign  ineluida en el Concienero de Pedro
Marcuello, sicndo Fermande a gquien seoenlre-
gue ¢l libro, si bien la reina se sitoa junto al
monarca con dgual majestad . En lisdas las
obras hasta ahora mencionadas provalece un
sentido medieval de la imagen del poader, es
decir, los monarcas, mayestaticos, reciben yva
sea obras palrocinadas por clles mismos o el
simple homenaje de sus stbditos, sl v come
acontece en la miniatura castellana desde el
sigla X —ademas de los antecedenties de la Alta
Edad Media e incluse de la Antigliedad-, La
unica diferencia estriba en que ahora nos
gncontramos no anle un TEY. ¥ 8l consorte,
sing ante dos reyes considerados por las artes
de igual valia, aungue como es costumbre
eristiana, el marideo precede a la esposa.
Cuando Rodrigo Alemin trabaja en In nueva
silleria de la catedral de Plazencia, mosirard
en sendas taraceas independientes a los
monarcas tratados con idénticas senales de
majestad.” Por Gltime, cabe mencionar gjem-

171 Cavetano ROSELL, [Compilacion]: Crdiiens de los reyes de Costifin . Madrid, M, Rivadeneyea, 18751878,
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plos realizados con posterieridad al falleci-
miento de la reina en 1504, fOzurandose a los
monarcas en una disposicion de tradicidén atn
medieval, como es el cazo del propio sepuloro
de los Reyes Catdlicos en la Capilla Real de
Granada (1514-1517), heche por Domenico
Fancelll, En este casg, el escultor aungue
emplea elementos clasicistas en o cama lune-
raria, al retratar o los monarcas elimina cual-
fquier caracterizacion particular, gue gqueda
relesada o la divisa de los reves "

Oira testimonio artistice de esa naturaleza
es ol tondo que los efizgia en los anos veinte del
siglo XV para la fachada de la Universidad de
Salamanea v realizado por un maestro anani
mo. B este caso, ricamente ataviados v coro
nados, ambos sostienen un solo celro,
Fernando con la mane izquicrda o lsabel con
la derecha, coroniandose la composicion con la
divisa del vugo v las flechas. En palabras del
profesor Yarsa “L2s una imagen del pader en la
que se pone ¢l acento en el gobierno comun,
vislo con unos ojos que son pesteriores a los
anos en que reinaron,. Bl protagonismo que se
les concede puede provenir de la ayuda recib
da para remozar la biblioteca, pere tambicn de
la intencion de ensalzar la Universidad a tra-
ves de unos monarcas prestigindes®. " As
pues, la insistencia en an poder conjunto en
los reinos peninsulares parcee ser la Lonica en
la representacion de los Reves Catdlicos,
domde ¢l Onico clemento gue puede variar es
la coslumbre de ordenar la composician en
Atencion al csposo.

Sin embargo, encontramos una excepeion
a lo anleriormente expuesio, es decir, un caso
donde se manifiesta una visible preferencia

por la reina Isabel. Aludimos a I portada de

la abra del mencionado Hernandao del Pulgar,
titnlada Olaros varones de Depofio, impress en
Sevilla por HEstanizlao Polono en 1500, K]

autor entrega el libro a su Heina quien, bajo
desel, lo recibe rodeada de caballeros, La
peculiaridad es que 81 bien ella esta sentada,
a su derecha, ¥ de pie, el rey queda situado en
segundo plane; por si uera poco, gira el cue-
llo para conversar con un caballere situado a
su derecha, Con elle, la actitud del autor v su
preferencia queda fuera de loda duda: una
frase colocada bajo el titule nos lo advierte
"hecho por hernando del pulzar dirigide a la
revna nra, senora’, !’

Asimismo, encontramos algunas Magenes
en las que se representa a la reina en solitario;
e cualguier caso, en eslos ejemplos creemos
fuie su justilicacion ne se halla en un intento
por destacarla particularmente, sino que son
un indento de legitimar sus raxones para recl-
bir el trono de Castilla, Por ello esta presente
en el Arbol Genealogico de Juan {I, conservado
en la Biblicteca del Monasterio de El Escorial,
vodeigual tenor, en la portada de Ia Crdndoa e
Jduan [Mde Hernan Pérez de Guzman, grabado
en 1517, Mas interssante 1nos parece su pre-
SETICIHE CT un manuscrito uminado, oy oono-
cido por Carta de Hermandad de los Daminicos
i fovor de la reing [sabel la Catélice, v fechado
ert 1477, donde es presentada por un fraile
dominico al Crocilicadao®™. Con elle, la reina de
Castilla desde 1474, se muestra lanto defen-
sora de la Orden de Sante Domingo como de
las instituciones a ella vinculada,

En cualguier caso, lo que se desprende del
analisis de estas ultimas obras es que no se
mtenla separarlade su Aguracion junto al Bey,
sino de destacar algunes aspectos inirinsecos
#os0 protagomisme como reina de Castilla v s
derecho comoe descendiente de Juan L Por
ello, estos ¢jemplos, aungue mnleresantes, no
nos parccen trascendentes en ung vision ico-
nogréafica global, aungue si testimonios  de
hechaos politicas de su historia personal ™

WOV FDOHEICA CREMADES: op, o, pp 707 1L También Prancisco Jeeé PORTELA SANDOVALL "Ly escultura espanola

ein el reinado de [sabel 17 10 NAVASCUES PALACIO, p, (B boop it po 200,
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AL Mo pedemas olvidar la importaneia que L orden dominica adouiricia on Lo creacion de la Inguisicion espasiola, 1o que
ararresha gran prestgio para st nnsma frente g la franciseana, Recordemos, tambien, gue el pooner gran auposador serin
ol dominice fay Tomds de Torguemada, por loogue se justiles A presenca jconogration de 1 reing [salbel en procesas cela-
lwees o b Orclerr e Santo Domingo, Sobre la instauracidn Dupaisitocial, eid Tarsice de AZCONA, fsabed o Calilios: oido i
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Citre aspacto muy valorado sobre la ima-
sert e [sabel 1 de Castilla es la fuerza gue
adauirto bajo su reinado ¢l género del retrato.
Hasta entonces, la figuracion de los manarcas
era muy escasa, no pasando de algtn manus-
crito ifluminado v los conjunios lunerarios.
Pero comoe hemos visto, el valor politico del
matrimonio e (gl gque sus repercusiones en
el campo de las artes, tanto desde la retratis-
tice coma desde el patrocinio de las obras rea-
les, fue extraordinario. Por elle, el mecenazgo
e convierte en uno de los elementos mas
noltables de la cultura de su tiempo. Junte a
los numeroses libros ilominados para la
Keina, resaltan las obras que ella adguiricia
para la Capilla Real ¥ otros destines de sy
patrocinio, descollando pinturas de Roger van
dar Wevden, Hans Memling, Boticelli v
Perugino, ademas de Pedro Berrugueie, todas
Bien analizadas por numerosos investigadao-
res, ™ Debemos anadir la namina de pintores
Mamencos, ¢ de rmacion lamenca, que tra-
bBajaron para ella, comd es el caso de
Francisco Chacon, Melchor Aleman, Sittow v,
aohre tode, Juan de Flandes.

Como es bien conocido, los dos altimos
serian los mas importantes retratistas que
Irabajarian para la reina, ¥y ambos pintarian
tablas para el célebre conjunto conservado en
¢l Palacio Real v titulade Poliptico de Isabel la
Caltlica, Lo que nos interesa, en este punto,
es el papel detferminante que el concepto del
retrato tendra a partic de los Reves Catolicos.,

8i bien la galeria de imagenes acerca de la
reing realizada en su tempo es amplia, nos
parece de singular importancia el retrato efec-
tuadae por Juan de Flandes hacia 1500 v con-
servado en el palacio del Pardo, donde vemos &
una mujer sobria v sufrida que a pesar de los
pesares, es la reina de Castilla, La austera
composicion, €] gesto solemne pere humano v
Ia sencillez denotan una intencionalidad ¢lara
en el mensaje: encontrarncs ante una hija de
Dios antes que una reina, pero reina antes que
mujer, Su desting determina la composicion,
que, de seguro, fue de su agrado, pues muchas
pinturas andnimas posteriores recogerian este
modela, que deliniria Jusan de Flandes desde
su llegads al enforno regio en 1496,

En el fondo no s lrala mas que de llevar
al lienzo un modele principesce importadoe de
ltalia, pero que florecera en Castilla denlro de
las lormas flamencas, Los antecedentes podri-
amos encontraries en Filippo Lippd, Antonio
Fallaiuoto, Giovanni Bellini o el propio
Boticelll, aunque es muy probable gue los
ecos llegasen a Juan de Flandes a través del
contacto establecido con Urbing v la persons
de Pedro Berruguete. La idea de individualizar
al figurado, que avanza en lag escuelas ilalia-
nas a lo large del siglo XV, seria s ogue il
riaen el artista, por lo gue no ¢s descabelliado
situar ese retrato, v los que efectuaria de
Juana la loca vy Felipe el hermeso, dentre de
un concepio ilalismzante v humanista, La
idea seria, por tanio, humanista, ¥ segin con-
gidera Pernando Checa, basandose en Ias opi.
niones de Pedro Martr de Angleria v de Luis
de Milan el ideal humano ha de basarse,
[pues, en la contencion, la mesura v la discre
cion, ¥ ha de abandonar loda verboesidad,
afectaciom y cortedad de palabras®?

En definitiva, consideramos que lanio los
retratos pinlados por Juan de Plandes o
Sittow a los miembros de la familia real, asi
como ¢l conceplo retratistico que se extende-
ria por Castilla en los primeros anos del sigls
2V, valoraria ese aspecto de la sencillez como
muestra de la inlteligencia del principe v, en
definitiva, del humanismao. Al fin ¥ al cabo, es
el mismo soporte intelectual de Castiglione ¥
Maguiavele, Asi pedemos comprender otros
retratos realizados a la Reina, como la pintu-
ra andnima conservada en el Museo del
Prado, donde su figura se yergue sobhre un
tondo neutro, en actitud meditativa v apoyan-
do un libro sobre sus manos, entreabierto por
el dede gordo de la mano derccha. De esta
forma no sabemos ai ora o estudia —lo mas
probable es lo primero-, aungue lo que nos
interesa es la imagen que se ofrece de Isabel
comao mujer culta v devota que asume lirme-
mente su destino,

Las conclusiones que podenos obiener de
esta brove reflexidn son las sipuientes. En pri-
metr lugar, Ia tmagen que de la Reina se tuvo
en su tiempo nada liene que ver con la cons-
truida desde el siglo XIX; su papel en las artes

U Una vez mas, hemos de mencienar el trabajo capital del profesor doaguin YARZA Véase pp, 87 109,
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-y Ccomo motivo iconografico- es cracial, pero
siempre acompanada por su marida, el Tey
Fernando de Aragon, Cuando ambos aparccen
junlos, serd & quien ocupe el espacio prefe-
renle en la composicion, no por considerarlo,

a el o sy reino, de mayvor importancia, sino por

ser ol esposo: he ahi la peculiaridad: se trata
de un esposo-rey no conserite. Resolver esa
cuestion seria muy compleje en agquellos Lliem-
pos v provocaria un debate notable entre los
artislas, del gque no quedan testimonies. Sin
cmbargo, In selucton adoptada es la que pode-
mos gpreciar gracias a las obras de arte, que
altencen de la misma manera la conformacion
del hogar cristiano v la tradicién iconografica.
Cualguier otra interpretacion, sea en beneficio
de Isabel o Pernande v el prestigio de sus rei-
nos, nos pareceria excesiva y fuera de toda
logica.

Otra cuestion de Importancia es que los
Reyes Catolicos mostraron una cierta tenden
i A comportarse  como principes  del
Renacimiento, es decir, no solo adoguirieron
una cultura sdlida para so tiempo, especial
menle Tsabel, sing gque la opeion por el huma-
nismo quedsa patente a traves del campo del
retrato. ¥ no nos queda duda: de haber encon-
traco objeciones en las pinturas que realiza-
ran sus artistas para la Corte, la reina habria
intervenido para rechazar €] modelo. Y el
madele aceptado por ella como sistema de
representacion es novedoso tante en Castilla
come en Aragon; en clerto modo, puade afir-
marse gue hacia 1500 se vivid un momento de

tanta importancia para el género del retrato
regio gue salo seria superado bajo el reinado
e Felipe 1 tode elle sin o menoscabo de las
extraordinarias efigies de Carlos V oy su Fami
lia. Lo gue querctmos decir es que la conyviven
cia de un planteamienio humanista con far
mas lamencas produce en la corte de Castilla
un resullado dnico on osu historia del acle y
acerca ese vigio reino a la evolucion de los
planteamientos artisticos internacionalmente
aceplados por las grandes corles europeas. o
definitiva, las representaciones de Isabel [y su
familia marcan el indcie de una modermidad
cuyo significado profundo lfuese, tal ves, ajeno
a los propios monarcas.

Por iltimo, no nos queda mas que anadir
una cuestiom, Si los retratos pictaricos, relie-
ves, iluminaciones, grabados o sepulcros son
impertantes para comprender la dimension
prolitics del reinado delos monarcas, demavor
trascendencia si cabe seria la divalgacion de
la divisa de los monarcas por fa geografia
peninaular, pues el yugo ¥ las flechas junto al
egcwuedo real, presente en obras edilicias e
Valladaolid, Toledo, Salamanca, Avila o
Santiago de Compostela, enlre olras cludades,
es una forma de visualizacion del poder real
sin precedentes en la historia arlistica espa-
fola, La gencillez en la eleceidn de elementos
fue mostrasen la trascendencia de su reina-
do, sin generar equivocos es, en si misma, la
mayor opcion per el humanisme gue podria
imaginarse.
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Virgen de los Reyes Catolicos.
Andonimey, oo 149 Museo del
Prade, Madrid.

Virgen de

la Misericordia.

Juan de Nalda, ¢, 1500,
Museo Arqueoldgico
Nacional de Madrid,

Piedad de los Reyes Caldlicos.

Andnimo hispanoflamenco de finales Isabel la Catélica.

del siglo XV. Catedral de Granada. Juan de Flandes, c. 1500,
Palacio del Pardo, Madrid.



