Las pinturas postpaleoliticas del abrigo
del Bailon Il y su contexto arqueoldgico

UNA NUEVA ESTACION CON ARTE ESQUEMATICO EN ZUHEROS (CORDOBA)

Introduccion

Con el nombre de Abrigo II del
Bailén, designamos a una peque-
na covacha ubicada en la margen
derecha de la garganta del rio del
mismo nombre, en el término
municipal de Zuheros (Cérdoba).
En Marzo de 1988, alertados por
lanoticia de que se habiarealizado
una excavacion clandestina en el
yacimiento, hasta el momento
desconocido, realizamos unavisita
al mismo en la que tuvimos la
oportunidad de, por un lado,
constatar la existencia de un
«agujero» de unos treinta centi-
metros cuibicos, en cuyas terreras
se observaba la presencia de
material prehistorico y, por otro,
percatarnos de la presencia de las
manifestaciones pictoricas. In-
mediatamente pusimos los hechos
en conocimiento de la Delegacion
de Cultura de laJunta de Andalucia
en Cérdoba mediante la corres-
pondiente denuncia, a la vez que
depositamos los materiales de
superficie en la misma. La locali-
Zacion geografica del yacimiento
se encuentra en las coordenadas
838553 de la Hoja 967 («Baena»)
del Mapa Topografico Militar e:
1:50.000, a unos 720 m, sobre el
nivel del mar.

Caracteristicas del
abrigo

Morfoestructuralmente, se tra-
ta de una oquedad producida en
las calizas terciarias por la fuerza
erosiva de las aguas del Baildén, en
momentos bastante recientes si
tenemos en cuenta la amplitud de
la Historia Geologica de la
Subbética, fechables en algun
momento del Pleistoceno Supe-
- rior, entre el 30.000 B.P. y el
Holoceno, cuando elrebajamiento
de los niveles de base karsticos
alcanza las margas cretaceas y
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hace que se abra definitivamente
el canoén del rio Bailon (DIAZ DEL
OLMO y ALVAREZ, 1989: 74).

La entrada del abrigo esta
orientada endirecciéon O-SO (Lam.
1), a unos cinco metros de dis-
tancia del curso del citado rio y a
unos tres metros de altitud res-
pecto al fondo de su cauce. Sus
dimensiones extremas estan
comprendidas entre 5,10 m. de
anchura en su zona media, 3,20
m, de altura maximay 4,35 m. de
profundidad desde el limite de la

cornisa del acceso hasta el fondo
(Fig. 1). El suelo esta constituido
por un sedimento de color gris,
bastante homogéneo y regulariza-
do a excepcién de la zona del
citado «agujero», siendo el mayor
desnivel constatado de unos 10
cm, entre la zona interior y la
entrada.,

La visibilidad desde el acceso
de la cavidad es muy escasa al
encontrarse en una de las zonas
de mayor encajamiento del Bailon,
de manera que sélo se controla
una pequena parte de la garganta
ylaladera opuesta, ala par que el
abrigo mismo no se puede locali-
zar desde sumargen hasta que no
se llega a la entrada, y solo es
visible desde una pequena por-
cion de la margen opuesta.

Lamina 1.
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Descripcion de las
Pinturas

Las manifestaciones pictoricas
del Bailén 11, que responden por
su estilo a lo que entendemos
convencionalmente como Arte
Esquematico, se distribuyen en
dos zonas diferentes de abrigo, a
las que hemos denominado res-
pectivamente Paneles A y B, se-
parados por 2,80 m. de distancia
en linea recta, ubicandose el pri-
mero en un gran nicho casi sin
plataforma, situado en la zona
derechayelsegundoalaizquierda,
en el fondo del abrigo, inmedia-
tamente enfrente de la entrada.

Panel A: (Fig. 2).

Se compone de tres figuras
antropomorfas y una cuarta de
dificil interpretacién, dentro del
citado nicho y a una altura com-
prendida entre los 2,50 y los 1,95
metros respecto del nivel actual
del suelo.

En la parte superior derecha se
sitia una figura en «doble Y» de
diez centimetros de altura y color
rojo bermellén intenso, realizada
mediante la aplicacion de una
densa capa de pigmento que
recubre muy bien las irregularida-
des del soporte. A doce centime-
tros a la izquierda y a su misma
altura, se encuentra una figura

alargada incompleta que conser-
va ocho centimetros de altura y
cuyo vértice inferior se encuentra
ligeramente inclinado hacia la
primera figura, mientras que el
extremo superior finaliza en cua-
tro pequenos trazos paralelos. El
pigmento, si bien entra dentro de
la gama bermellén, es mucho
menos intenso que en el antro-
pomorfo y se halla bastante per-
dido, quizds mas por factores de
degradaciéon que por haber sido
aplicado «mas aguado», que es lo
que en una primera impresion se
puede pensar.

Inmediatamente debajo de és-
tasyatreintay dos centimetrosde
distancia, encontramos dos figu-
ras casi paralelas del mismo tipo
en «doble Y», cuya separacion os-
cila entre los tres cm. de la zona
superior y los siete cm. de la
central, de las cuales la de la
derecha es algo mayor, midiendo
trece y dieciséis centimetros res-
pectivamente. El color del pig-
mento es bermellon muy claro y
se encuentra muy perdido, espe-
cialmente en las extremidades
inferiores de ambas figuras.

Panel B: (Fig. 2).

Mas reducido que el anterior,
consta de una unica figura que
interpretamos como un antro-
pomorfo, mas dos diminutas man-

chas situadas inmediatamente a
su izquierda, estando también a
una cota mas baja respecto del
suelo actual, del que lo separan
1,60 metros de desnivel.

La figura, de ocho centimetros
de altura y color bermellon, parte
de una zona mas gruesa en su
parte superior para, estrechando-
se en una linea ligeramente
curvada, finalizar bifurcada en lo
que serian las dos extremidades
inferiores. Las pequenas manchas
rojas podrian corresponder a parte
de una de las extremidades su-
periores, pero no podriamos ase-
gurarlo, ni siquiera apuntar la po-
sibilidad de que la figura constase
alguna vez de tales extremidades
y hoy se encuentren perdidas.

Estado de conservacion

Los factores que han interveni-
do en la degradacioén de la mayor
parte de las pinturas parecen ser
mas de indole natural que
antropica. En efecto, el desvai-
miento y la perdida del pigmento
que se aprecia especialmente en
la zona inferior del Panel A, ha
sido producto de las filtraciones
de agua al ser una zona ligera-
mente inclinada que ofrece su
superficie hacia el techo del abri-
go, al contrario de lo que ocurre

Figura 1. Planta y secciones del Abrigo Il de El Bailon.




con la zona superior derecha del
panel, cuya inclinacion dirige su
superficie hacia el sueloy tiene un
pequeno saliente que la protege,
perfectamente conservada a este
respecto.

Otro factor natural que ha in-
tervenido en el proceso y que
sigue interviniendo en la actuali-
dad, es el de la actuacién de los
insectos, en especial la de las
avispas terreras, Sceliphron sp.,
cuyos nidos de barro se sitiian a
dos centimetros escasos de de-
terminadas figuras.

Por lo que respecta a la accion
antréopica reciente, la escasa
perceptibilidad de la mayoria de
las pinturas las ha protegido de la
agresion directa salvo en el caso
del primer antropomorfo del Pa-
nel A, cuyo bien conservado
pigmento hasufridoun piqueteado
consciente, bien directo, con un
objeto duro, bien indirecto, con
piedras o similares, lo que ha
provocado que la capa de color se
desprenda en pequenas zonas de
la figura, Finalmente, la fortuna ha
hecho que los grafitos modernos,
presentes en varias zonas del
abrigo, no se hayan superpuestoa
las pinturas prehistéricas.

Contexto arqueolégico
cultural

Como aludiamos en la intro-
duccion, del abrigo procede un
escaso pero muy significativo lote
de materiales de superficie, com-
puesto por industria litica tallada,
ceramica y restos faunisticos.

Enlo que al primer apartado se
refiere, contamos con una lasca
sin retocar con talén liso y bulbo,
cuyas medidas estdn comprendi-
das entre 23 mm. de longitud, 25
mm. de anchura y 7 mm. de gro-
sor, ademas de un resto de tallay
tres chunks, todos de idéntica
materia prima, silex gris. Por su
parte, la fauna esta representada
por una epifisis proximal de femur
izquierdo de ovicaprino, un frag-
mento de costilla de la misma
especie, tres fragmentos de diafisis
no identificables y restos de dos
individuos de gasterépodo terres-
tre.

Pero sin duda, el apartado mas
definitorio es el de ceramica, cons-
tituido por tres fragmentos de ce-
ramica decorada y ocho atipicos
sin decorar. La linica especie de-

corada presente es la impresa,
representada por:

— Un fragmento de borde de
labio redondeado, de direccién
ignorada y diametro no deter-
minable, superficie exterior ali-
sada fina e interior alisada, ambas
de colores pertenecientes a la
gama de los negruzcos, fuego
reductor, desgrasante fino y ocho
milimetros de grosor. Las impre-
siones, irregulares, de anchura
media y presion profunda, se dis-
ponen formando una banda hori-
zontal situada inmediatamente
debajo del borde,

— Un atipico cuyas superficies
han recibido el mismo acabado,
alisado, cuyos colores son en la
exterior de la gama de los marro-
nes y la interior de los negruzcos,
fuego alternante, desgrasante fino
y siete milimetros de grosor. Las
impresiones son alargadas verti-
cales de «punzén», de anchura y
presién medias y dispuestas sin
orden por toda la superficie con-
servada.

— Un atipico de reducido tama-
no con superficie exterior alisada
fina e interior alisada tosca, ambas
de lagamade los negruzcos, fuego
reductor, desgrasante medio y
ocho milimetros de grosor. La
tinica impresién que conserva es
triangular, con rebabas, de tama-
no medio y presion profunda.

Los ocho atipicos sin decoracion
presentan la superficie exterior
brunida —-un caso-, alisada muy
fina ~dos—-, alisada fina -tres— y
alisada ~dos-, mientras que la in-
terior se divide entre alisada muy
fina y alisada fina —un caso cada
una-, alisada -cinco- y alisada
tosca ~un caso-, estando ausen-
tes los acabados de baja calidad.
Los colores de las superficies ex-
teriores se dividen a partes igua-
les entre la gama de los marrones
y la de los negruzcos, mientras
que en las interiores predomina la
segunda con cinco ejemplares. El
fuego es reductor en cinco casos,
oxidante en dos y alternante en el
restante, mientras que los des-
dgrasantes son mayoritariamente
medios —cinco casos—, seguidos
por los gruesos —dos-y, finalmen-

. te, los finos, Los grosores estan

comprendidos todos entre seis y
nueve milimetros, salvo un caso
que tiene once,

Si bien la industria litica es es-
casa, atipica y poco significativa,

creemos, por €l contrario, que el
material ceramico es bastante
definitorio de un determinado
momento cultural como es el
Neolitico Medio y/o final, a pesar
de la ausencia de la ceramica a la
almagra, debido a la escasez nu-
mérica de la muestra. En efecto,
es ténica general en todos los
yacimientos neoliticos del
Subbético cordobés, el que den-
tro de los conjuntos ceramicos
predominen porcentualmente los
atipicos sin decorar como tales,
es decir, no como integrantes de
la especie ceramica No Decorada
sino como lo que son, un grupo
aparte que puede corresponder
tanto a la citada especie, como a
porciones sin decoracién de vasi-
jas decoradas (GAVILAN, 1989b),
Esta ultima especie, estd repre-
sentada en el Abrigo del Bailon
por tres ejemplares de impresas
muy tipicas, especialmente en los
dos primeros casos descritos
—-impresiones irregulares forman-
do bandas inmediatamente debgjo
delborde e impresiones alargadas
y cortas sin orden en toda la su-
perficie del vaso-, a la par que se
observa una elevada representa-
cién de los acabados del grupo de
la Buena Calidad, siempre con un
tratamiento mejor en la superficie
exterior que en lainterior (IBIDEM),
propia de las producciones cera-
micas donde predominan en gran
medida las formas cerradas y
profundas sobre las abiertas.

Por su situacién en el territorio,
esta nueva estacion se encuentra
inmersa en un contexto que po-
driamos denominar «artistico», al
formar parte de un nicleo serrano
en el que conocemos ya otras
once estaciones, comprendidas
todas en un hipotético circulo con
su centro tedrico en el extremo
occidental de Sierra Alcaide, en el
que la maxima distancia entre
yacimientos es de diez kilbmetros
en linearecta y sobre el mapa, sin
tener en cuentalos desniveles. En
determinadas cavidades de la
zona, han aparecido ademas,
ejemplos de Arte Esquematico
mueble y/o temas y motivos tipi-
cos del esquematismo parietal en
las decoraciones ceramicas.

Contamos en la actualidad con
cuatro estaciones en las que las
pinturas se sitiian en el interior de
cavidadesy en zonas sin luz aleja-
das de la entrada, como son Cue-
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va de los Murciélagos (Zuheros) y
Cueva de la Murcielaguina (Prie-
go) (BERNIER y FORTEA, 1968-
69), Cueva de Cholones (Priego)
(IBIDEM; FORTEA y BERNIER,
1973)yCuevade laMinadeJarcas
(Cabra) (GAVILAN, 1993). Mani-
festaciones artisticas en abrigos
de escasa profundidad se cono-
cen el la Covacha del Castillarejo
y la de los Canjilones, ambas en

Luque (BERNIER y OTROS, 1981), .

Cueva Colorada (BERNIER y
FORTEA 1968-69) y Covacha de
Los Portales (BERNIER y OTROS,
1981), ambas en Cabra, Abrigode
la Nava (Zuheros) (IBIDEM), Abri-
go de la sima del Palanzuelo (Car-
cabuey), aiin sin estudiar en pro-
fundidad (GAVILAN, 1989 b)ypara
finalizar, el recientemente descu-
bierto del Tajo de Zagrilla (Priego)
(CARMONA Y MUNIZ, 1991 ay b).

Junto a estas manifestaciones
contamos con Arte Esquematico
mueble en la citada Cueva de la
Murcielaguina (GAVILAN, 1985), y
paralelos ceramicos en esta mis-
ma cavidad (GAVILAN, 1989),
Cueva de los Marmoles (Priego)
(ASQUERINO, 1986-87), Murciéla-
gos de Zuheros y Cueva del Muer-
to (Carcabuey) (GAVILAN y VERA,
1993).

De todo este contexto artistico,
las estaciones que parecen tener
mayor relacion con el Abrigo 11 del
Bailén, en cuanto a motivos es-
quemaéticos presentes, son el
Abrigo del Tgjo de Zagrilla, atribui-
do cronolégicamente a un mo-
mento comprendido entre el
Neolitico Final y el Calcolitico
(CARMONA Y MUNIZ, 1991 ay b),
y la Cueva de la Mina, adjudicada
culturalmente al Neolitico
Medio-Final (QAVILAN, 1993) ya-
cimientos en los que se represen-
tan figuras antropomorfas en «do-
ble Y», ausentes en el resto de las
estaciones publicadas hasta el
momento.

Finalmente, sélo anadir que a
nivel macroespacial, esta nueva
estacién se sitiia dentro del radio
de accion tedrico y el area de
captacion de la Cueva de los Mur-
ciélagos de Zuheros (GAVILAN,
1991), quizas el yacimiento de
mas fuerte ocupacion neolitica,
no soélo de éste sector cordobés,
sino de toda Andalucia Central.

PANEL B

cm.

PANEL A

Figura 2. Paneles A y B del Abrigo Il de El Bailén.

Consideraciones finales

La adjudicacién cronologica y
cultural del esquematismo cordo-
bés, siguio, desde los inicios de su
estudio a finales de la década de
los sesenta por Bernier y Fortea
(1968-69), el cambio de rumbo
imprimido en la investigacién por
Acosta (1968), quien propuso una
cronologia entre finales del
Neolitico y el denominado enton-
ces «Bronce D Ello conllevd la
adjudicacion del Arte Esquemati-
co cordobés al «Bronce I Hispani-

con, terminologia actualmente en
desuso, debido a que la ergologia
que hoy sabemos pertenece al
Neolitico Medio y Final andaluz,
era atribuida a tal etapa cultural.

Ya Marcos en 1977, propuso
una cronologia neolitica para las
pinturas esquematicas de Murcié-
lagos de Zuheros, que mas tarde
amplié, en cuanto a sus origenes,
al esquematismo peninsular
(MARCOS, 1980-81), pero sera a
partir de mediados de la década
de los 80 cuando, partiendo del




estudio de las manifestaciones
artisticas del Subbético, se sitie
el origen de algunos signos esque-
maticos en las postrimerias del
palcolitico Superior en Andalucia,
formandose débilmente durante
el Epipaleolitico y desarrollando-
se de manera importante a partir
del Neolitico Antiguo y Medio, di-
fundiéndose ampliamente duran-
te el Calcolitico por gran parte de
nuestro territorio (CARRASCO vy
OTROS, 1985), todo ello basan-
dose en estudios del poblamiento
de las sierras y en la aparicion de
determinados temas tipicos del
esquematismo parietal, en reci-
pientes ceramicos de indudable
tipologia, factura y técnica
neoliticas.

Todos estos factores coinciden
en el caso de la Subbética cordo-
besa, area de un fuerte pobla-
miento neolitico (GAVILAN, 1989
b), donde coinciden en los yaci-
mientos, como en el caso del
Abrigo 1l del Bailon, las manifesta-
ciones artisticas y la ocupacion
humana durante el Neolitico, con
presencia de Arte Esquemético
mueble y de paralelos tematicos
enladecoracién de las ceramicas,
no sélo ya de motivos simples
como esteliformes o pectinifor-
mes, sino de auténticas composi-
ciones conceptualimente comple-
Jjas como son los roculados» (GA-
VILAN y VERA, 1993).

Por lo tanto, teniendo en cuen-
ta todo lo expuesto y el contexto
concreto del Abrigo II del Bailon,
pensamos que no es descabella-
do proponer una cronologia del
Neolitico Medio-Final para sus
manifestaciones artisticas, en
consonancia con la atribucion
propuesta para sus materiales
ceramicos.

Este trabajo se inscribe dentro
del Proyecto de Investigacion
«Prospeccién del Neolitico,
Calcolitico y Megalitismo en Coér-
doba», Grupo 503100, Concedi-
do por la Excma. Consejeria de
Educacién y Ciencia de la Junta
de Andalucia.
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