Manuel Toribio Garcia(*)

GUINDOS,
ARQUITECTO PORTUENSE DEL SIGLO XVII**

Introduccitn

Desde la perspectiva de una concepcion dela historia, —y por su-
puesto de la historia del arte— comprometida, radical y critica, ¢l papel
del investigador tiene que ser ¢l de contribuir con su esfuezo de bisqueda
de documentacion y de andlisis de los fendbmenos artisticos para que sean
cada vez méds numerosas las personas que en este pais ¥ en esta ciudad
tomen conciencia del deterioro de nuestro patrimonio histdrico-artistico
v de la necesidad de conservarlo v reutilizarlo para legdrselo a las genera-
ciones fuluras.

En &l caso concreto de El Puerto de Santa Maria, v o pesar del enco-
miable trabajo desarrollado por entidades como el Aula Menesteo o el
Museo Municipal, la situacion del centre histdrico es cuando menos,
alarmante.

Son los poderes piblicos los que tienen ahora la palabra y ya va sien-
do el momento de que en este pals v en esta ciudad haya una seria dedica-
cidn al tlema, porgue lo que estd en juego es nada menos que Loda nuesira
memoria colectiva como pueblo.

Es con esta preocupacion con la que me he dedicado al estudio de
la obra del arguitecio Franciseo de Guindos. Es un tera parcial, una for-
ma de empezar. Si en el campo de la historia yva hay consolidada una li-
nea de trabajo muy seria sobre nuestra ciudad, en el campo de la histona
del arte portuense pricticamente estd todo por hacer.

'Francisco de Guindos, arquitecto gue desde 1681 es el maestro de obras
de la ciudad, uno de los responsables de la reedificacion de la iglesia Prioral,
el artifice del Matadero Municipal, el hipotético autor de varias casas de
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cargadores de Indias,. jQué es lo que yo os aporto ahora que antes desco-
nociérais de su obra? Fundamentalmente conocer su acluacidén concrela
en cada uno de los campos citados, su cronologia, datos biogrificos v
otras obras desconocidas, asi como una serie de hipdtesis sobre el rasgo
mas caracteristico de su obra: el goticismo arcaizante con que (rabaja en
pleno siglo XVIIL

El esquema de este primer acercamiento a su obra es ¢l siguiente:

A~ Guindos en la reedificacién de la Prioral.

Be— Maestro mayor de obras publicas y privadas de El Puerio de Santa
Maria.

Cr— E| Matadero,

La aportacidn de Guindos a la reediflicacién de la Prioral

El primer trabajo documentado de nuestro arquitecto es precisamen-
te |la continuacidn de la reedificacién de la iglesia Prioral iniciada en 1647
por Antén Martin Calafate. En 1659,.2 los 18 afios de edad, se hace cargo
del puesto de maestro de las obras de reedificacion; concretamente la es-
critura de obligacion entre la viuda del maestro Martin Calafate y Guin-
dos, es de 23 de septiembre de 1659. El documento ya fue publicado por
Hipdlito Sancho v no e necesario volver a hacer referencia al mismo.

El cabildo municipal, bajo cuya responsabilidad v por expreso man-
dato del sefior del Puerto, el Duque de Medinaceli, estd todo el proceso
de reedificacion del templo, acepta este compromiso con fecha 24 de sep-
tiembre de 1659 y a partir de agqui comenzaria su trabajo en la iglesia,
que por la documentacion revisada, se limitaria a levantar los pilares v
pilastras ¥ a la cubricién empleando las bdvedas de cruceria gdticas, En
este Oltimo apartado, el de las bévedas, es donde Guindos se aparta del
provecto inicial de Martin Calafate v se decide por la cubricidn goticista,
quizds por una imposicion del cabildo municipal, lo que supone una mues-
tra de conservadurismo ideoldgico a ultranza, precisamente en este mo-
menio de la arquitectura barroca que Manfredo de Tafur, tan acertada-
menie, ha denominado como del experimentalismo v la retdrica.

Antes de estudiar la aportacidn concreta de Guindos hay que hacer
referencia a que en 1653 ¢l trabajo de Martin Calafate no debia ir por
muy buen camino, ya que el arquitecto jiennense Juan de Aranda Sala-
zar, —autor en buena parte de la Catedral de Jaén— es |lamado para que




revise ¢l estado de la obra y las trazas presentadas por ¢l maestro titular,
emitiendo un informe muy negativo ¥ proponiendo a través de una serie
de dibujos un modelo rabiosamente clasicista para el templo, que toma
como punto de referencia nada menos que a San Pedro de Roma y San
Lorenzo de El Escorial. Las opiniones del arquitecto jienneénse no encon-
trardn ¢l menor eco en el sestrecho ambiente artisticos portuense y Juan
de Aranda Salazar vuelve a su punto de partida, donde muere un aho
después, (Toda la documentacidn y los dibujos del maestro jiennense es-
tin va en manos del especialista en la materia, profesor Galera Andreu,
quien me ha prometido estudiarlos como se¢ merecen).

De todas formas, ¢l cabildo municipal tuvo que ser consciente de que
¢l proyecto de Martin Calafate basado en una bdveda de cafidn sostenida
por pilares tampoco era demasiado viable y quizd eso explica las modifi-
caciones de Guindos y su cacareado golicismo arcaizante. Aqui se podria
intentar una hipdtesis de interpretacidn de porqué la Prioral estd cons-
truida en gdtico: En todo el siglo XVII hay un proceso de refeudaliza-
cidn, de obstinado rechazo nobiliario a la centralizacidn que supone ¢l
Estado Moderno. El Puerto es una reserva seflorial, un feudo del Duque
de Medinaceli v la iglesia, la Priomal, &< uno de los elementos ideoldgicos
de afirmacién de ese poder nobiliario. La iglesia se construye en gotico,
porgue el Dugue sigue siendo el Dugue, no hay necesidad de cambios his-
téricos. La Prioral es asi un instrumento ideoldgico que asegura la base
del sistema: la percepcion de las rentas sefioriales, que es la médula de
todo el sistema. Y es significativo que parte de esa renta se destine preci-
samente a la reedificacidn del templo, concretamente de un impuesto lla-
mado en los documentos «tercera parte del diezmo destinado a la reedifi-
cacién de la iglesian.

La cronologia del trabajo de Guindos se puede seguir paso a paso
a través de las libranzas de pagos documentadas en el Archive Munici-
pal. La primera con referencia a nuestro maestro nos la encontramos fe-
chada el 9 de octubre de 1659 y a partir de ahl hay una prolija y larga
relacidn de pagos semana tras semana hasta 1665, afio en que estaria ter-
minado el trabajo de readificacion segiin consta en documento del 16 de
mayo de 1665 en que se dice que la obra estd acabada y que tan sdlo era
necesario proceder a solar con ladrillos el suclo de la misma, trabajo del
que también se encargaria Guindos.

De toda la extensa relacién de pagos conviene detenerse solo en aque-
llos que resultan mds significativos, por ejemplo el 30 de agosto de 1660




se colocan los andamios para trabajar en las bdvedas de «enfrente de la
puerta prinzipals. Desde agosio de 1662 hasta febrero de 1663 no es Guin-
dos el que estd al frente de la obra, sino Felipe de Santiago —maestro
del que desconocemos maés datos si bien luego aparecerd de nuevo traba-
jando en la Prioral— En los meses que van de septiembre a noviembre
de 1663 se estd procediendo a la soleria de las bévedas, ¥ en noviembre
de 1664 se fecha el ﬂ'spadu de los ladrillos de la misma v la terminacidn
de las pilasiras. Con fecha 14 de febrero de 1665 hay una libranza de pa-
gos del escultor Luis Salgado por las palmas que esculpié como corona-
miiento a los pilares.

Como se ve se trata exclusivamenie de ejecutar la cubricion del tem-
plo v los elementos sustentantes, mostrdndose en estos Uliumos mas fiel
a lo proveciado originariamente por Antén Martin Calafate.

Segin Hipdlito Sancho, el templo se termina en 1671, pero a partir
de 1665 no se conservan més libranzas de pago en el Archivo Municipal,
aungue si hay documeniacidn en ¢l de la Prioral, por lo gue queda claro
gue en el dltimo tercio del siglo XVII se sigue ain trabajando en la iglesia.
Asi en 1673 hay noticias de una reparacion de las bovedas v del alio toral.
En 1675, el maestro de albafiileria Diego Cruzado, construye la escalera
del caracol. En 1676 comienzan las obras del coro por Pedro Matheos,
gue aparece como maesiro mayor de la Prioral, siendo asesorado por los
maestros Felipe Sdnchez Nifio v Felipe de Santiago. En 1632 se colocan
las vidrieras en los ventanales del templo gracias a una imosna que con-
cede don Francisco Gonzdlez de Figueroa v en 1686 se vuelven a reparar
y limpiar las bdwedas por Diego Sinchez, maestro de albafileria cuvo nom-
bre va habia aparecido en las libranzas de pagos a Guindos como colabo-
rador suyo en los afios sesenta.

Hipolito Sancho citaba por ultimo, como referencia a la Prioral, que
la sacristia también la realiza Gudndos termindndola, seghn €, en 16%{0;
pero no cita las fuentes en que basa esia afirmacion, mieniras que en la
Prioral hay documentacidn concreta por la que sabemos que Guindos co-
mienza las obras de la misma el 26 de mayo de 1664, lo que demuestra
una continuidad con los trabajos realizados en la reedificacion del templo.

La lectura de la documentacidon de todo ¢l proceso constructivo del
temple nos leva a recordar a los antiguos gremios gdticos, por lo que en
ver de la obra personal de un arquitecto, hay que pensar en la obra colec-
tiva de un taller de alarifes, carpinteros, herreros, canteros, etc..., supervi-



sndos directamente por el cabildo municipal que nombraba un dipuiado
de obras de entre los miembros de la oligarquia nobiliaria que regia los
destinos de la ciudad. Concretamente en los afios de Guindos el que apa-
rece ¢s don Luis Chirino Padilla.

A partir del trabajo de Guindos en la Prioral, su nombre comenzaria
a ser valorado en la ciudad v en 1681 se le concederi el titulo de maestro
de obras piblicas v privadas de la misma. Hasta ese momenio s6lo se en-
cuentra en ¢l Archivo Municipal una referencia a su actividad, se trata
de una libramza de pagos fechada el 10 de junio de 1670 pro el aderezo de
la cruz de la Playa de Guia.

Guindos, maesiro mayor de obras plblicas ¥ privadas de El Puerio de
Santa Maria

El nombramiento oficial realizado por la sefiora de El Puerto, Du-
quesa de Medinaceli, para este puesto en la persona de Francisco de Guin-
dos, se recibe en el cabildo municipal el 29 de noviembre de 1681. Del
mismo entresacamos los siguientes parrafos por considerarlos de interds:

— wconbiene nombrar persona de practica y esperiencia que sirba
para én la fabrica y construccion de los edificios aya el cuidado
gue pide materia tan ymportante y se logre la perpetuidad v dis-
posicion que se rrequieres,

— wleniendo entera satisfazion de que concurren estas y otras bue-
nas partes en las de bos Francisco de Guindos os eligimos ¢ nom-
bramos por tal maestro maior de las obras assi publicas como par-
ticulares que en la dha ciudad se hicieren para que los sirbais por
¢l tiempo de nra boluntad sin que ninguna persona las pueda em-
pesar antes que preceda vra yntervenzion y reconocimiento y deis
la disposicion que se debe observar para que la fabrica no sea en
perjuizio de la cossa publica y de terceros sin que ningun otro al-
bafiil se pueda ynirometer en lo que ba referidon.

De cumplirse este segundo punto a rajatabla, significaria que toda
la actividad arquitectdnica realizada en El Puerto a partir de esa fecha
estaria vinculada de alguna forma con & y asi por ejemplo podriamos
lanzar como hipdtesis una posible atribucidn de algunas casas de carga-
dores a Indias realizadas a partir de 1681, por ejemplo la casa de los Vi-
zarron fechada por Hipdlito Sancho en torno a 1689, la de los Reinoso



Menzoda o la del comerciante flamenco Juan Clander de 1696 a las que
habria que unir la que don Pedro Cristdbal Reinoso se construye en 1701
v de la que hay una cita documental concreta a nuestro maestro y por
dltimo una casa méds que don Bartolomé Larrea se estd construyendo en
torno a 1705 v de la que ha encontrado noticias el investigador Jesis Gon-
zilez, pero sin mencidn concreta a Guindos,

Entrando ya en lo que seria su trabajo como maestro de obras de la
ciudad, la primera noticia documental concreta corresponde al empedra-
do de |2 plaza de la Carniceria. Se trata de una libranza de pagos fechada
el 27 de julio de 1683 y que concretamente consistiria en tapar las cercas
que se habian abierto para evitar el contagio de las epidemias de peste
que en estos afios tan frecuentemente azotaron a la baja Andalucia y mads
frecuentemente a las zonas portearias.

De 1684 ¢s un memorial donde se detallan los gastos realizados en
apuntalar la pared y cuarto de la cdrcel ¥ a lo largo de los afios 1693, 94
¥ 95, nos lo encontramos supervisando, que no dirigiendo, las obras de
la carniceria de la ciudad, un proyecto que no llegaria a realizarse plena-
mente como lo prueba el hecho de que el cabildo encargase en 1687 a
Guindos, la construccién del Matadero Municipal, en el sitio de los Po-
sos Dulces, la que sin duda alguna ha de considerarse la obra cumbre del
maestro ¥ a la que se le dedicard un capitulo aparte

En 1694 nos lo encontramos realizando unos arreglos en la pared de
la alhdndiga, en las tapias y puertas del Corral del Concejo, realizando
obras de limpieza y reparacion de los cafios de la fuente de la calle Larga
e inspeccionando ¢l estado de los pozos de la Dehesa de la Vega.

El afio 1697 parece que Tue el mis importante de su trayectoria, ya
que en ese afio comienza las obras del Matadero v ademds también reali-
ra unas obras sin especificar en la sala capitular del cabildo, lo que lo
vineula a las miltiples transformaciones arquitectdnicas que ha sufrido
el Castillo de San Marcos a lo largo de su historia hasta convertirse en
es¢ hibrido de iglesia-fortaleza medieval y castillo gdtico tipo Hollywood
made in Hipdlito Sancho que es en la actualidad. Las obras de Guindos
en la sala capitular del castillo, serfan unicamente reparaciones parciales,
pues se realizan sélo en los meses de enero y febrero de 1697, A partir
del mes de agosto de 1697 comienza la construccidon del Matadero, que
finalizaria en 1699, v ese mismo afio del 97, encontramos una breve refe-
rencia 2 que ¢l maestro estd trabajando en «la obra de Nira. Sra. de la



Soledad», lo que quizd sea una referencia a su actuacion en la sala capi-
tular del convento de La Victoria v sobre la que habrd que volver mds
adelante.

En 1699, una vez construido ¢l Matadero, pasa a trabajar en |a cons-
truccion de un Mesdn y Aduanilla de la Fruta que la ciudad le encarga
levantar en la Plaza de la Carniceria v que hipotéticamente podria ser el
que aidn hoy se conserva frente al Mercado de Abastos de esta ciudad,
va que las similitudes estilisticas con otras obras de Guindos son claras,
aungue la to1al identificacidén como tal obra no resulta totalmente nitida.

El Mesdn se comenzo a construir ¢l 8 de mavo de 1699, y segin las
libranzas de pagos, quedaria terminado el 15 de junio de 1699, lo que nos
plantea el problema de que tan sdlo dos meses parece escaso tiempo para
la realizacidn de esa obra, si es que realmente se trata del que antes se aludia,

Ese mismo afo, ain nos lo encontramos trabajando en el Convento
de Santa Maria de fo Victoria, aspecto este de su obra va analizado tanto
por Hipdlito Sancho como por Carlos Garcia Pefla. Seglin ambos inves-
tigadores, el 24 de diciembre de 16599 se concierta la obra de la sala capi-
tular, que se realiza en el 5. XVYIII siguiendo las normas de gotico. Estd
claro que no se trata de un revival historicista, sino de to' lo contrario;
lo mismo que én la Prioral, nos présenta la obra de Guinous bajo la pre-
sitn del conservadurismo ideoldgico de los patronos, en . .tc caso, de los
religiosos del convento. Aungue también es cierto que el arquitecto pare-
ce encontrarse a gusto en la tradicién constructiva goticista, que todavia
tendria algin rescoldo vivo entre ¢l grupo de canteros jerczanos, v ésto
& pesar de que en esa cindad se hubieran desarrollado proyectos tan inte-
resanies como el de la Casa del Cabildo, un edificio que sinloniza muy
bien con la arquitectura de su época.

La uitima obra completa documentada en el Archivo Municipal es
precisamente una pieza de arquitectura civil, la residencia que en 1701 co-
mienza a construirse don Pedro Cristdbal Reynoso, y tampoco es un do-
cumento tolalmente esclarecedor. Se traia de un acuerdo del Cabildo de
11 de febrero de 1701 que, por su interés y ser el dnico hasta ahora apare-
cido sobre la relacidn de Guindos con la arquitectura de estos patricios
portuense que fueron los cargadores a Indias, parece oportuno presen-
tarlo aqui en su integridad:

«En este Cavildo se presento memorial por parte de D. Pedro Xpto-
bal Revnoso v Mendoga cavallero del horden de Santiago vezino desta
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ciudad en que hizo presentaz? de un sitio que para lavrar e avia consedi-
do el exmo, 597 Duque de Medinaceli mi 59F, que gosa de Dios, dicho
en Guadalaxara a los veinte ¥ quatro de Junio del afio passado de mill
seiscientos y ochenta y seis afios de que se le dio possesion en siete de
Julio del dho afto por la Justicia desta ciudad que esta dho sitio junto
a los portales frente a la Cruz de la Sardineria v Rio desta ciudad y que
mediante acuerdo de dar principio a labrarlo suplica se encargue a los
5% cavalleros diputados de obras que con asistencia del maestro mayor
pasasen & acordelar el dho sitio determinado. Juntamente la parie por
donde mejor paresiese a la Ciud se ubiesen de hechar las aguas al rio,
que aviendo visto la ciud acordo = gue los cavalleros Diputados de obras
con asistencia de maestro mayor pasen a acordelar dho sitio ¥ s¢ encami-
nen las aguas por donde conbenga al paso publicow.

A partir de aqui su obra iria languideciendo, como también su vida.
Desconocemos aqui la fecha exacta de su muerte, pero hacia 1720 sabe-
maos que se nombra un nuevo maestro de obras, concretamente 2 Miguel
Santiago Pecin.

Por dltimo, para terminar este transcurrir por la obra de Guindos y
antes de dedicar un capitulo especial al Matadero, sélo queda citar dos
documentos de cardeter biogrifico, que pueden servir para completar ¢l
conocimiento de la personalidad de este hombre. El primero es una de-
claracion jurada de sus bienes presentada el 7 de mayo de 1705; éstos, co-
mo ahora veremos, son limitados:

— wunas casas de mi avitazion v mumr:la v son a ella calle de las can-
tererias las cuales merecen de arrendamiento en cada un afio qua-
refita ducados de vellonw.

— wuna suerte de vifia que se compone de ocho aranzadas en el ter-
- mino de esta Ziud pago de Mancleten.

— wotra suerte de vihas que se compone de tres aranzadas en el dho
termino, pago de fuenteravia v los cafiuelosw,

Como se ve, un escaso patrimonio, lo que nos lleva a pensar en la
escasa consideracidn social del trabajo arquitectdnico, tema éste que nos
introduciria en lo que el profesor Julidn Gallego ha denominado el pro-
blema del artista en los siglos de la Modernidad, ¥ que escapa ahora de
las limitaciones de este trabajo.



El segundo de los documentos en cuestidn es un padrdn de 1707 en
el que aparece como maestro mayor de albafileria viviendo en el Quartel
de la Rossa, y en donde confiesa estar casado y contar con 66 afos.

El Matadero

A fines del siglo XV1I una de las preocupaciones basicas del cabildo
municipal seguia siendo el del abastecimiento de carne fresca a la ciudad.
Las antiguas obras de la Carniceria que hemos visto desarrollarse lenta-
mente en los afos 92, 93, 94 v 95, bien no serfan del total agrado del ca-
bildo; bien no serian suficientes para asegurar de una manera satisfacto-
ria el completo abastecimiento de la ciudad.

Sea como fuere, el caso es que a partir de 1697, como dice uno de
los documentos encontrados, uno de los principales proyectos plblicos
es «la obra nueba del Matadero que esta Ciudad esta fabricando en el
sitio de los Posos Dulcess.

Tal ¥ como dice la leyenda de la cartela de la puerta principal:

ESTA OBRA MANDO HAZER LA MUI NOBLE E MUI LEAL
ZIUDAD DEL GRAN PUERTO DE STA MARIA SIENDO DUQUE
DE MEDINAZELI CONDE DE DICHA ZIUDAD EL EXMO, SENOR
D. LUIS FRA® DE LA ZERDA | CORREGIDOR EL LIZDO DON AN-
TONIO DE LA ROCHA SOLIS A. ABOGADO DE LOS R. CONSS Y
DIPUTADOS DE F. R. DO F. R. DE REYNOSSO Y MENDOCA CAV.
DE LA ORDEN DE SANTIAGO REX® Y PROC. GRN. | TIENEN DE
GOR ES DESTA DHA. ZIUDAD Y D. GASP LUIS DE ESCALANTE
REX Y FIEL EXEC. ANO DE 1697.

La obra se realiza en tres fases, segin consta en una libreta donde
minuciosamente se van anotando los gastos producidos semana tras se-
mana en dicha fibrica.

La primera fase va desde el 12 de agosto de 1697 hasta el 29 de di-
ciembre de ese mismo afio; la segunda desde el 28 de abril de 1698 hasta
el 28 de julio de 1698 v la definitiva desde el 22 de septiembre de 1698
hasta el 28 de julio de 1699,

El costo total de la obra ascendid a la cantidad de 105,984 reales de
vellon v tres quartillas que se obtuvieron de la venta de una casa de la
Plaza de la Carniceria, de varias multas, donaciones, libranzas de los pro-
pios de la ciudad, venia de un solar de Junio a Guia, aforos de jamones,



venta de botas de vino entregadas por varios cosacheros, venta de los censos
que la ciudad tenia en un olivar en el término dei Alay Janal y la venta
. de un pedazo del sitio de la muralla en la calle de la Triperia.

El Matadero es quizds la obra mas completa de Guindos por el clasi-
cismo de la portada principal, la correcta preparacion de los diferentes
cuerpos arquitectdnicos v ¢l protefuncionalismo del que hace gala el edi-
ficio. Es arquitectura destinada a cumplir una funcién concreta, pero be-
lla arquitectura.

El edificio consta de una planta rectangular, con un esquema de or-
ganizacidn centripeta a partir de un patio central porticado en torno al
cual se abren las distintas dependencias, corral del ganado, aposento pa- .
ra la romana ¥ escarpia ¥ 1a dependencia destinada propiamente a Ia sala
de sacrificio de las reses, ocupan la parie lateral izquierda y todo el ala
superior, mientras que ¢l aposento para el alcaide y el reservado para los
diputados y fieles, es decir, lo que s podria considerar como una especie
de oficinas, ocupan la parte lateral derecha. Ambos laterales estin sepa-
rados por el patio central, que es precisamente lo primero con que nos
topamos tras atravesar la puerta principal, la que en el plano original que
s¢ encuentra en el Archivo Municipal s& denomina «Puerta para el servi-
cio del Mataderon,

Esta puerta estd formada por un arco de medio punto enmarcado por
pilastras de sillares de piedra que apenas resaltan del muro y todo ello
coronado por un frontdn triangular recto partido, que alberga en su inte-
rior la cartela con la inscripcidn antes citada.

Ademds de la libreta va citada conteniendo los pagos realizados se-
mana tras semana, hay otros documentos relacionados con el edificio. Uno
de los mds interesantes son las condiciones de la obra, sin fechar ¥ sin
mencidn concreta a Guindos, aunque todo hace suponer que se refiere
a & v en donde se encuentra el plano original del edificio. Ex un texto
bastante farragoso donde se especifica como se han de construir cada una
de las partes del edificio hasta en sus detalles mds insignificantes, por ejem-
plo se detiene en sefialar hasta cdémo han de ser los clavos de la puerta
principal. La lectura de este tipo de condiciones casi sugiere que la obra
del arquitecto &sd sumamente condicionada por lo que le marca el cabil-
do a través de los diputados de obras, aungue sicmpre estd claro que el
arquitecto le da su sello personal al edificio, ¥ en el caso concreto del Ma-
reders, Guindos consigue lo que hasta ahora no habia logrado en ningan



oiro: armonia, prestancia, sobriedad; en una palabra, clasicismo. Uina pro-
puesta para su correcta contemplacidn v lectura en la actualidad es 1a de
hacerla desde cualquier tren en marcha en direccidn Céddiz. Los volime-
nes del Matadero contrastando sobre el fulgor de las salinas de la bahia
gaditana, son una de las imdgenes més bellas que mis ojos se llevarin de
EElA LIETTa.

Loz otros documentos encontrados sobre el Matadero, tienen menos
interés, El primero &8 una libranza de pagos de 8 de julio de 1697 a un
tal Juan Lope por el acarreo de piedras para la obra del Matadero, Aun
cuando no especifica el lugar exacto de la cantera, si se hace a pie del
documento la siguiente mencidn: «piedra que se conduzid del Castillo al
Mataderan.

El segundo és una libranza de pagos de los dipmados de la obra, don
Fernando Francisco Reynoso v Mendoca v Gaspar de Escalante, fechado
en 19 de noviembre de 1697, por la que se le entregan mil ducados de ve-
llon para la obra del Matadero.

Y el tercero ya es muy posterior, concretamente €5 una referencia del
Cabildo del dia 14 de agosto de 1713, en ¢l que don Diego de Enciso, Di-
putado del Matadero pide se limpie ¢l pozo que estd junto a la puerta
del Matadero y se arregle asimismo el acceso al Matadero porque, como
dice textualmente el documento: «el empedrado de la entrada del mata-
dero también estd muy malo y sera trabajoso el transportar por alli la
carnes. La ciudad acordd que se realizasen dichas obras.

Conclusiones

A la altura de 1722 va ha muerto Guindos, porque de ese afio es la
escritura de particidn de sus bienes que se conserva en ¢l Archivo Histori-
co Provincial, Del documento destaca un dato que nos puede interesar
v &5 &l hecho de que una de las hijas de Guindos, Bernarda Francisca,
aparece casada con Miguel Santiago Pecin, precisamente ¢l arquitecto que
sustituye @ Guindos en el cargo de Maestro de obras publicas v privadas
de la ciudad y probablemente emparentado también con el Felipe de San-
tiago que habia aparecido en los trabajos de reedificaciop de Ia Iglesia

Prioral
Mo sé 5] toda esta documentacion gue aqui os he presentado puede
wrvir en la lucha por ln defensa de nuestro 7.0 aonio histdrico-artistico,

Vo a seguir trabajando sobre el tema v csnero que algin dia pueda ver



la luz esta monografia sobre la obra de Guindos. Serd mi humilde contri-
bucidn al desarrollo cultural de la que es ya mi segunda ciudad, v estard
dedicada a dos colegas portuenses de cuya mano he aprendido a cono-
cerla, me refiero a mis amigos Enrique Bartolomé v Antonio Ahucha.
Mada mds.




