Los museos y la educacion: actividades didacticas
para un museo de historia local

Los museos nacen como insti-
tuciones publicas en una etapa
muy compleja para el continen-
te europeo, llena de cambios
sociales y politicos, pero también

de restauraciones a viejos orde- .

nes. Los intelectuales de la épo-
ca, artistas, filbsofos y politicos
sustentaban la idea de creacion
de museos como un instrumen-
to fundamental para los Estados.

Las nuevas instituciones toma-
ran como prototipo ideologico al
museo revolucionario francés,
inaugurado en 1793, y que se
sustentaba en dos pilares basi-
Cos:

1. La nacionalizacion del Patri-
monio histérico-artistico, com-
puesto de antiguos bienes de la
Corona, particulares y la Iglesia.

2. La universalizaciéon de la
educacién y la democratizacién
de los bienes culturales, que pa-
saran a ser bienes de interés pu-
blico.

En cuanto a sus funciones, el
pensamiento revolucionario le
tenia asignado las siguientes:

a) La conservacion y custodia
de los bienes .

b) El estudio de dichos bienes.

c) La difusiéon entendida en
una doble vertiente: la exhibicion
de las obras , y el proporcionar
los medios didacticos necesarios
para un aprovechamiento o6pti-
mo.( La educacién fue uno de los
pilares del pensamiento ilustra-
do)

d) Preservar los valores funda-
mentales de una sociedad secu-
larizada, convirtiéndose en tem-
plos sagrados de cohesién so-
cial.®

De estas funciones se deriva,
en primer lugar, el caracter mar-
cadamente social del museo; son
instituciones que, bajo el ampa-
ro de los poderes publicos tie-
nen como objetivo servir e inte-
grarse en la sociedad, pero ade-
mas deben de desarrollar una
serie de funciones, siendo una
de ellas la educacién.

A lo largo del siglo XIX asisti-
mos al nacimiento y desarrollo
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de importantes centros museol6-
gicos en Europa, y a finales del
siglo, en los Estados Unidos. Las
ciudades europeas Yy posterior-
mente las norteamericanas, se
convertiran en los hogares de
estos recintos sagrados, simbo-
los de identidad de los pueblos.
También se va a iniciar un deba-
te y una reflexién, sobre el papel
que los museos desempenaban
en el campo educativo; este de-
bate coincide con nuevos cam-
bios politicos y econémicos,
gestandose los primeros naciona-
lismos ( pensemos en las unifi-
caciones de Italia o Alemania, el
expansionismo colonial de Ingla-
terra), muy interesados en apo-
yar y potenciar la educacién,
como arma politica. Otro acon-
tecimiento que viene a consoli-
dar a estas instituciones seran las
Exposiciones Universales (la pri-
mera celebrada en Londres en
1851), donde se exponian los
Gltimos adelantos cientificos, téc-
nicos e industriales, y que con-
duciran, junto con los anteriores,
a la creacién de los primeros
museos de caracter educativo o
pedagogico.

En Gran Bretana, tras la Expo-
sicion Universal, nace el South
Kensington,( el futuro Victoria
and Albert Museum), cuyo obje-
tivo era la ensenanza de las ar-
tes y sus aplicaciones industria-
les. Fue la primera institucion
museolbgica que contaba con
un claro programa pedagdgico.
Otros museos pedagdgicos seran
los de Viena (1872), Roma
(1874), Paris (1879), siendo éste
el mas importante. El objetivo de
estas instituciones era muy simi-
lar y se centraba en la educacion
y ensefianza a través de las co-
lecciones, material especifica-
mente elaborado, la biblioteca,
y la puesta en marcha de activi-
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dades complementarias tales
como cursos, congresos, confe-
rencias y seminarios. La vida de
estos museos va a ser corta,
puesto que van a quedar relega-
dos debido a la aparicién de los
Institutos Pedagogicos y Psicolo-
gicos, en el primer tercio del si-
glo XX.

En Espana se cre6 por R.D. de
6 de mayo de 1882, el Museo
Pedagobgico de Madrid, ligado a
la Institucién Libre de Ensefnan-
za. Este museo comprendia co-
lecciones y programas destina-
dos a formar a futuros maestros.
Ademas se pretendia que fuera
un instrumento receptor de las
nuevas corrientes pedagobgicas
que se desarrollaban en Euro-
pa.®

Pero sera en el Reino Unido y
en los Estados Unidos, donde el
caracter educativo del museo,
(con independencia de su disci-
plina) tenga una mayor importan-
cia, sobre todo en éste tltimo,
donde el museo nace apoyando-
se en la comunidad, y por lo tan-
to le prestara a ésta todo tipo de
servicios.

En el Reino Unido, al igual que
en otros paises europeos, duran-
te el primer tercio del siglo XX,
los museos pusieron su acento
en las actividades mas tradicio-
nales: adquirir y conservar, pero,
a medida que avanzaba el siglo
se observo un cambio de actitud,
que se ha manifestado en una
mejora de las exposiciones, en
un deseo por parte de la institu-
cién de conocer a su publico, y
en la puesta en marcha de pro-
gramas educativos.

El deseo de retomar la educa-
cién como una actividad mas a
desarrollar en el Ambito museis-
tico, era planteado desde el seno
de la misma institucién. En 1949,
D.A. Allen, director del Real Mu-
seo de Escocia, en una ponen-
cia que dirigi6é a la Real Sociedad
de las Artes de Londres, expre-
saba:

“Los museos y la educacion:
los museos son educacion. Exis-
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ten para ampliaria; sin ella no
pueden ser financiados, ni man-
tenidos ni utilizados. La educa-
cién es una preparacioén para la
vida y una vida a ser posible,
buena y completa; se plantea
comprender y valorar, para llegar
a aplicar el arte de vivir aquello
que se ha aprendido.” ®

Allen plantea un concepto de
la educacién, compartida por nu-
merosos autores, como algo bue-
no y beneficioso, (enlazando con
el concepto decimonénico de
educacién) pero posteriormente,
esta postura sera criticada por
otros autores, como Jacques
Barzun (1969):

“Perdida ya la religiéon como un
medio de salvar a nuestro veci-
no, la hemos sustituido por el ar-
te y el conocimiento como los
bienes supremos que toda per-
sona ha de querer, quiéralos o
no... Forzar el arte y el conoci-
miento sobre aquéllos que no lo
quieren es una invasién de su
vida privada, lo mismo que lo era
la religién. El siglo XX ha toma-
do claro partido por el didactismo
y este esfuerzo es a menudo, la
principal causa de nuestra des-
gracia y desesperacion, ya que la
educacion, es el peor juego de
azar que se inventara nunca”, ®

Es probable que la postura de
Barzun sea extrema; en cuanto
al &mbito que nos ocupa, el mu-
seo, dista mucho de esta defini-
cién que impone al hombre un
aprendizaje obligatorio; actual-
mente algunas instituciones tie-
nen un sentido mas ludico que
educativo, estando orientadas
hacia el deleite y el entreteni-
miento.

En los Estados Unidos, el inte-
rés por las tareas educativas, sera
una constante. A partir del siglo
XX se ponen en marcha distin-
tos programas educativos en los
museos, y otros destinados a
escuelas publicas y otras institu-
ciones. Actualmente se estan ela-
borando programas acordes con
el contexto social al que van diri-
gidos, usando todos los medios
de difusiébn a su alcance, para
atraer a un mayor niimero de pu-
blico. ®

La creaciéon en 1946 del Inter-
national Council of Museums, va
a representar un hito importante
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Lamina 1. Material divulgativo de los museos locales de iontoro, Dofia Mencia,
Almedinilla y Priego de Cordoba.

en el mundo de la Museologia y
los museos. De sus estatutos
emana la definicibn de museo
que ha sido aceptada internacio-
nalmente: “Institucién permanen-
te, sin fines lucrativos al servicio
de la sociedad, que adquiere,
conserva, comunica y presenta
con fines de estudio, educacion
y deleite, testimonios materiales
del hombre y su medio”. Esta
definicién recoge cuales son las
funciones basicas del museo,
considerandolas a todas en un
mismo nivel.

En 1958 se celebrd en Rio de
Janeiro el “Seminario regional de
la UNESCO sobre la funcion edu-
cativa de los museos”, bajo la
responsabilidad de G.H. Riviére,
pero las directrices sobre la edu-
cacién y accion cultural de los
museos se establecieron por el
ICOM en 1966, y se desarrolla-
ron en los “Coloquios sobre el
papel educativo y cultural de los
museos”, celebrado en Leningra-
do/Moscu, en 1968. La X Confe-
rencia General, que tuvo lugar en
Paris, en el ano 1971, se dedico
a estudiar “El museo al servicio
del hombre. Actualidad y Futuro”.
Fl deseo de contar con un apo-
yo constante para tratar este
tema cristalizd en la creacién del
Comité Internacional de Educa-
cién y Accién Cultural, la CECA,
que abri6 la posibilidad a todos
los profesionales interesados en

participar y colaborar en la ma-
teria. ©

En cuanto a los museos espa-
noles, su vida, en todos los as-
pectos, y en particular en lo edu-
cativo, ha sido bastante pobre,
si la comparamos con la de sus
vecinos. En nuestro pais, a pe-
sar de haber existido, desde prin-
cipios de siglo, una base juridica
que apoyaba las tareas educati-
vas y que insistiera en que éstas
se materializaran en cursos, con-
ferencias y exposiciones tempo-
rales, poco o casi nada se hizo al
respecto. Los museos fueron sim-
ples contenedores sin actividad
alguna abiertos a grupos elitistas,
ignorando su papel en la socie-
dad. La situacién comienza a
cambiar a partir de la promulga-
cion de la Ley de 13 de Mayo de
1933, y tras la guerra civil, gra-
cias a la labor de don Joaquin M.
de Navascués( Inspector General
de Museos). Se llevd a cabo la
remodelacion de algunos mu-
seos arqueoldgicos, pero el pa-
norama museistico en nuestro
pais es definido como desolador
por algunos autores (es el caso
de Gaya Nuno). Las carencias en
nuestros museos se hacen croé-
nicas: falta de presupuesto y de
personal especializado; los fon-
dos no tienen una conservacion
y preservaciéon 6ptima; la activi-
dad didactica es nula...”

En los anos 80, se producen




dos acontecimientos de caracter
juridico de gran importancia para
estas instituciones culturales: la
Ley 16/85 de 25 de junio de Pa-
trimonio Histérico Espanol, y el
R.D. 620/87 del 10 de abril por
el que se aprueba el Reglamento
de Museos de Titularidad Estatal
y el Sistema Espanol de Museos.
Paralelamente las Comunidades
auténomas, atendiendo a sus
competencias, han llevado a
cabo unas importante tarea legis-
lativa en esta materia. En Anda-
lucia contamos con la Ley 1/91
de 3 de julio de Patrimonio His-
térico Andaluz, y en materia
museistica, la Ley 2/84 de 9 de
enero (recientemente se ha pu-
blicado el Reglamento de Crea-
cion de museos y de gestion de
fondos museisticos). La ley esta-
tal recoge en su Titulo VII la defi-
nicién de museo, que es muy si-
milar a la establecida por el
ICOM, yen el R.D. 620/87, se es-
tablecen las areas basicas que
todo museo debe de contar: el
area de Investigacion y Conser-
vacién, el area de Administra-
cion, y el area de Difusion, en la
que confluyen actualmente los
llamados Departamentos de Edu-
cacién y Accién Cultural. En
cuanto a la legislacion andaluza,
en este sentido es mas escueta,
mencionando la existencia, siem-
pre atendiendo al las necesida-
des del museo, de un departa-
mento pedagoégico, con dos ob-
jetivos: desarrollar y perfeccionar
los métodos didacticos de expo-
sicién, y elaborar, realizar y eva-
luar los programas educati-
vos., ®

Los departamentos de Educa-
cién y Accién Cultural, han sido
reconocidos en los Reales decre-
tos del museo Nacional de An-
tropologia, en la remodelacién
del museo Arqueolégico Nacional
y en el museo de América, pero
son pocos los museos que cuen-
tan con un departamento de ta-
les caracteristicas.

La vida de estos departamen-
tos, areas de difusién, gabinetes
didacticos o pedagogicos, (asi se
les conoce en nuestra Comuni-
dad Auténoma), no ha sido muy
extensa; en un primer momento
tenian como funciones, la elabo-
racion de material didactico, la
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Lamina 2. Portada de la unidad
didédctica preparada para el museo
local y entorno cultural de Almedini-
lla. Contiene los cuadernos del
profesor y del alumno. Material ela-
borado en colaboracion: Gabinete
Pedagdgico de Bellas Artes de
Cdrdoba, Ayuntamiento de Almedini-
llay C.E.P. de Priego de Cérdoba.

formacién de monitores y prepa-
rar los horarios para las visitas
guiadas. El interés por estas acti-
vidades hizo que, un grupo de
profesionales pusiera en marcha
una serie de reuniones anuales,
llamadas de Difusién de Museos
(las primeras jornadas tuvieron
lugar en Barcelona en 1980) que
mas tarde, y gracias a las orien-
taciones del ICOM, pasaron a lla-
marse Jornadas de los Departa-
mentos de Educacién y Accion
Cultural ( la primera reunién bajo
esta denominacién tuvo lugar en
Madrid, en 1984), disenandose
unas lineas concretas de actua-
cién.

Estos departamentos no estan
muy generalizados en nuestros
museos, a pesar de que la edu-
cacién es una tarea que ha sido
juridicamente reconocida; quizas
el problema estriba en que mu-
chas instituciones dan prioridad
a unas actividades sobre otras,
dando asi una imagen incomple-
ta del museo. Es necesario alcan-
zar un equilibrio 6ptimo entre
todas las funciones: adquirir, con-
servar, investigar, exponer y edu-
car; todas estan relacionadas y
sustentan el caracter social de la
institucion.

Los departamentos de Educa-
cién y Accién cultural, deberian
de estar formados por un perso-
nal interdisciplinar, como psico-
logos, pedagogos, animadores
culturales, socidélogos, técnicos
en comunicacion...., pero, en la
practica, es imposible que un
museo pueda contar con estos
profesionales de forma perma-
nente, por lo que se recurre a
ellos de forma ocasional. En la
mayoria de los casos esta activi-
dad la llevan a cabo los conser-
vadores y ayudantes, asesorados,
de forma esporadica por especia-
listas en educacién (habria que
preguntarse si estos profesiona-
les de los museos, estan capaci-
tados para realizar tareas educa-
tivas). @

El trabajo de este departamen-
to se centra en los siguientes
ambitos: en el montaje y exposi-
ciéon de los fondos, contextuali-
zando los objetos y elaborando
el material didactico, soporte de
las exposiciones, es decir, poten-
ciando el caracter didactico de
las exposiciones; por otra parte
son los encargados de la promo-
cién de actividades relacionadas
con la difusién de los fondos del
museo a través de la elaboracion
de folletos, guias, hojas informa-
tivas etc...; realizan actividades
culturales: seminarios, cursos,
conferencias, excursiones y talle-
res, y utilizan los distintos medios
de comunicacién para ofrecer
una imagen dinamica del mu-
seo. 19

Las actividades relacionadas
con la difusién de los contenidos
del museo, asi como las de tipo
cultural, han tenido poco eco en
nuestro pais; las primeras se han
centrado en la elaboraciéon y pu-
blicacion de guias didacticas, fo-
lletos, hojas didacticas, cuader-
nos para escolares y profesores;
en cuanto a las segundas , estan
relacionadas con la escuela, al
igual que las anteriores: visitas
guiadas, talleres para ninos, ex-
cursiones etc... 19

Material didactico: las
publicaciones

A. Garcia Blanco ha realizado
un estudio de las publicaciones
didacticas que se realizan en el
museo; por un lado distingue
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aquellas publicaciones cuyo ob-
jetivo es dar informacion sobre
lo que el museo conoce de las
piezas, frente a aquéllas que pro-
ponen un proceso de aprendiza-
je o conocimiento, partiendo de
una serie de actividades dirigi-
das @b,

Las publicaciones cuyo objeti-
vo es informar, mas desarrolla-
das en los museos son las guias
o guiones didacticos, los folletos
y las fichas. La mayoria estan diri-
gidas a escolares y a estudiantes
de ensenanzas medias ( actual-
mente secundaria) y se han ela-
borado atendiendo a un nivel
curricular especifico. Estas guias
son usadas en las visitas dirigi-
das y su informacion debe ser
cientifica e inteligible. En cuanto
a su contenido, éste puede ser
muy variado: informacién sobre
el contexto cultural de los obje-
tos; nos pueden ofrecer la clave
para interpretarlos, a través de
conclusiones cientificas; pueden
hacer referencia a su contexto
original, incluso nos pueden pre-
sentar los criterios elegidos para
relacionar unas piezas con otras.
Para los profesores se preparan
unas fichas o cuadernillos con in-
formacién para preparar la visi-
ta; sobre el papel que deben asu-
mir mientras se lleva a cabo ésta,
(orientar a los alumnos, resolver
algin problema, dirigirlos al tema
que mas interesa), y las activida-
des arealizar después de la visi-
ta al museo.

Junto a estas guias o guiones
didéacticos, no muy abundantes
en nuestros museos, se han pu-
blicado otras guias, que tratan
sobre temas muy diversos: carac-
teristicas del edificio, servicios
que ofrece el museo y activida-
des, historia de las colecciones,
distribucién de las mismas en las
salas etc...; intentan aportar una
informacién muy general, y en
algunos casos, es la tinica infor-
macibn escrita que pueden ofre-
cer muchas instituciones. Se
usan de forma indiscriminada
para los ninos, jovenesy adultos,
y los acompanan a lo largo de su
recorrido por el museo. Algunas
llevan un pequeno plano sobre
las salas y las colecciones, lo cual
puede servirnos para orientar-
nos, pero no en todos los casos.
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Habria que delimitar clara-
mente cual es la funcién y los
objetivos que se persiguen con
estas guias: ayudar al publico a
orientarse en el museo; conocer
de forma sucinta la historia de
las colecciones y la propia insti-
tucién; ser un instrumento de
difusién del museo en otras ins-
tituciones culturales, a nivel lo-
cal o regional etc..., en definitiva
saber a quién o a quienes van di-
rigidas, para que puedan ser mas
efectivas.

Estas guias pueden ser susti-
tuidas, y de hecho lo son en al-
qunos casos por planos o senci-
llos croquis, que muchos museos
destinan a sus visitantes. Son
muy variados, desde aquellos
que so6lo cuentan.con el dibujo
de la planta del museo y la nu-
meracién de las salas, hasta
aquéllos, que nos indican el con-
tenido de la sala, las areas de
servicios publicos, y nos propor-
cionan un itinerario o itinerarios
alternativos a seguir (se organi-
zan itinerarios segun el tiempo
disponible; itinerarios que reco-
gen las piezas mas embleméticas
de la coleccién; itinerarios desti-
nados a los ninos; itinerarios
didacticos etc...).

Algunos museos de gran enti-
dad, han puesto en marcha, des-
de hace algunos anos las llama-
das guias de sala, cuyo objetivo
es completar la informacién que
sobre los objetos o su contexto
aparece en el ambito expositivo.
En la mayoria de los casos cum-
ple la funcién de un guia o0 moni-
tor y cuenta con numerosas ven-
tajas: en primer lugar, el ptuiblico
puede acceder a las mismas en
las salas que lo desee y puede
crearse su propio itinerario o
ruta, avanzando, retrocediendo,
o prestando una mayor o menor
atencién segun sus motivaciones
o intereses. El problema de las
guias de sala estriba en su ela-
boracién; mientras que en algu-
nos museos, se ha optado por un
texto de una o varias hojas, en
otros casos se han introducido
imagenes, bibliografia sobre es-
tudios relacionados con las
obras, autores etc... 2

En el ambito educativo tam-
bién se han incorporado las nue-
vas tecnologias, desarrollandose

las guias interactivas, las guias
sonoras etc..., quizas éstas ulti-
mas las mas usadas por su bajo
coste. Una guia sonora sustituye
la labor de un monitor, y tiene
como finalidad completar, con
una exposicion breve y concisa,
el asunto, materia u objeto que
en ese momento se esta visuali-
zando. Actualmente se estan de-
sarrollando las guias electroni-
cas, que se activan en el momen-
to de acercarse alas piezas mas
significativas. 3

Otras publicaciones cuyo ob-
jeto es informar son los catélo-
gos, aunque en ellos predomina
el caracter cientifico sobre el di-
dactico. Algunos son elaborados
especificamente para las exposi-
ciones temporales, convirtiéndo-
se, con el paso del tiempo, en el
Unico testimonio de las mismas,
por lo que seria recomendable,
que pudieran llevar algunas no-
tas de caracter didactico relacio-
nado con las colecciones, su dis-
posicion en la trama expositiva,
el papel que tuvieron en su con-
texto histoérico etc...

Junto a las publicaciones
didacticas, cuyo objetivo es in-
formar, A. Garcia Blanco, apun-
taba la existencia de otras, que
proponen un proceso de apren-
dizaje o conocimiento mediante
actividades dirigidas. En nuestro
pais este papel ha sido asumido
por las llamadas hojas didacticas.
Al igual que las guias didacticas,
han estado dirigidas a ninos y
estudiantes, y cuentan con los si-
guientes elementos: uno o varios
textos referentes a un objeto o a
una sala, y que puede tratar so-
bre temas muy diversos, desde
la contextualizacién histérica o
cultural de objeto, hasta su for-
ma de fabricacién, decoracion,
su papel en la sociedad, su fun-
cionamiento etc... El texto va
acompanado de una serie de pre-
guntas, asi como dibujos, recor-
tables, crucigramas etc... La hoja
concluye con un vocabulario que
engloba las voces técnicas que
aparecen en el mismo.

Durante algin tiempo, las ho-
jas didacticas han sido el tinico
recurso de muchos museos, y
en cada uno de ellos han toma-
do un caracter distinto, comple-
tandose con una informaciéon,




que podia hacer referencia a
cuestiones muy diversas: desde
una cronologia sobre estilos ar-
tisticos, hasta las distintas técni-
cas usadas en arqueologia, pa-
sando por ofrecer una vision so-
bre las funciones del museo. Con
el paso del tiempo algunas han
aumentado su volumen, convir-
tiéndose en cuadernillos de ca-
racter didactico, con actividades
arealizar en el colegio o el insti-
tuto, bajo la supervisién del pro-
fesor.

En Europa, estas hojas son
denominadas hojas de trabajo,
y proponen un proceso de apren-
dizaje sobre un asunto concre-
to, que esté relacionado con los
temas o asignaturas que se im-
parten en colegios e institutos.
Con ellas se pretende evaluar el
nivel de aprendizaje y compren-
sién del pablico, siguiendo unos
parametros concretos. La estruc-
tura y composicion de estas ho-
jas de trabajo son muy variadas,
desde aquellas que cuentan con
un formato clasico, hasta otras
que usan dibujos, crucigramas,
proponen la busqueda de erro-
res o fallos, etc... ¥

Actividades
programadas y
actividades informales

El aprendizaje en el museo, se
puede realizar también, a través
de una serie de actividades pro-
gramadas, que pueden servir
de complemento a una visita,
o bien a través de las llamadas
“actividades educativas informa-
les”, U5

Las primeras han sido las mas
desarrolladas en nuestro pais y
van dirigidas a un grupo o colec-
tivo definido: ninos, tercera edad,
jovenes y adultos. Antes de pro-
gramarlas es necesario identificar
al publico, conocer sus motiva-
ciones, intereses, espectativas,
ventajas e inconvenientes de las
actividades etc...

Las visitas guiadas o dirigidas,
pueden considerarse como una
de estas actividades educativas
programadas. Muchas veces he-
mos asistido a penosas visitas de
escolares a los museos, dirigidos
por un profesor, poco interesa-
do o motivado, cuyo objetivo es
pasear a sus alumnos por todas

Aprende a usar las fibras vegetales.

Descubre gue con el barro se fabrican vasijas.

Vaso campaniforme. Orce.
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Crisol de fundicién.

" El Malagén. Cillar Baza,

Se sigue usando la piedra, pero trabajada con la técnica del pulimentado.

Hachas pulimentadas. Murtas.

Pesas. Castillejos. Montelrfo.

LAMINA  XI

Sbinete Ledagigico de Bellas Artes

Lamina 3. Ldmina extraida del cuaderno del alumno para la visita al museo
arqueolégico de Granada. Elaborado por el Gabinete Pedagdgico de Bellas Artes

de Granada.

las salas del museo de forma
muy rapida. Actualmente se ha-
bla de dos tipos de visitas, la
investigativa y las visitas dirigi-
das; éstas ultimas pueden ser
guiadas, o bien por descubri-
miento dirigido. Con ellas se pre-
tende que el museo sea emplea-
do como un recurso educativo
mas dentro de la escuela, a la par
que racionaliza y hace mas su-
gestivas y eficaces este tipo de
visitas. 16

Otros museos han montado ta-
lleres de muy diversa indole:
mosaicos, pintura, ceramica, re-
producciones etc..., proporcio-

nando una actividad mas ludica
e informal; se pretende, a partir
de la cultura material llegar a
comprender el contexto histori-
co-social de los objetos o colec-
ciones, sus técnicas de fabrica-
cién, su uso etc... Es una activi-
dad muy acertada para el publi-
€O mas joven y contamos con nu-
merosos ejemplos. 17

Los audiovisuales suelen ser
empleados como un comple-
mento a las visitas dirigidas. Se
recomiendan que su duracion
oscile entre 10 y 20 minutos,
pudiéndose llevar a cabo antes
o después de la visita. Su fin es

139




completar o hacer una introduc-
cién de lo que vamos a ver en ¢l
museo, y su factura debe ser di-
namica.

Las actividades educativas que
puede programar un museo, son
muy diversas, pero siempre es-
taran condicionadas por su am-
bito territorial (no es lo mismo
un museo local que otro de ca-
racter nacional o provincial), sus
medios econémicos, las colec-
ciones que contiene y su politica
de comunicaciones de cara al
publico.

Las actividades educativas in-
formales, se sitlan a mitad de
camino entre la visita individual
y las programadas detalladamen-
te. Ofrecen amplias ventajas tan-
to para el museo como para la
comunidad, y pueden dar al vi-
sitante la posibilidad de satisfa-
cer algiin interés especial que
puedan haber despertado las
colecciones. Estas actividades
crean vinculos entre el museo y
la comunidad, siendo un elemen-
to primordial de cohesién e iden-
tificacion de la misma con la ins-
titucion.

Muchos museos ofrecen una
gran variedad de temas a explo-
rar a través de programas educa-
tivos informales. La tonica es que
las actividades se encaucen en
un aspecto determinado de las
colecciones, y su realizacion de-
pendera de los fondos, medios
econdmicos y el personal dispo-
nible. Las actividades se dedican
a distintos puiblicos: ninos, adul-
tos, personas de la tercera edad,
colectivos que presenten carac-
teristicas especiales. Estas acti-
vidades se desarrollan por las
tardes, o bien durante periodos
vacacionales. Entre las activida-
des para ninos los ejemplos son
muy numerosos. &

Para los adultos siempre se ha
adoptado el sistema de conferen-
cias; también cabe la posibilidad
de que el museo participe con
otras instituciones para la educa-
cion de adultos, reservandole a
éste aquellos temas vinculados
con sus colecciones: historia,
arte, técnica etc...; algunas insti-
tuciones han ido mas alla y han
impartido clases de musica, dan-
za, teatro, pintura, ceramica etc...
Se trata de programas muy am-
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biciosos, perfectamente estructu-
rados y financiados. Otros mu-
seos optan por actividades mas
tradicionales, que pueden consis-
tir en estudiar una pieza o0 un
autor de la mano de un profesor
o del conservador del museo,
que ofrecera una visibn muy par-
ticular y estimulante. Este tipo de
actividad ha sido muy usada en
los museos de Bellas Artes, que
han desarrollado una programa-
cion a lo largo de un semestre,
indicando tema a estudiar y ho-
rario; otras veces es el publico
el que previamente ha elegido el
tema o asunto a tratar.

Otros museos han puesto en
marcha un programa de activida-
des programadas a lo largo del
ano, con el fin de atraer a un
publico que, de otra manera, no
se acercaria al mismo, incluso se
ha optado por museos moviles
(el famoso museobus) y exposi-
ciones itinerantes, que se utilizan
en zonas territoriales adyacentes
(por ejemplo el ambito rural mas
préximo).

Actividades didacticas
para un museo de
historia local

Antes de llevar a cabo un pro-
grama, tanto didactico como ex-
positivo, todo museo debe de
partir de una serie de premisas:
delimitar su ambito territorial,
conocer la naturalezay las carac-
teristicas de sus colecciones, sus
posibilidades econémicas, el
personal del que dispone y un
buen conocimiento del publico
al que van dirigidas estas futuras
actividades tanto expositivas
como educativas.

Los museos locales tienen la
ventaja de estar mas cerca de la
comunidad que les rodea, por
ello , deben mantener unas rela-
ciones cordiales y abiertas con
otras instituciones como los cen-
tros de ensenanza, asociaciones
o fundaciones culturales, centros
de educacion de adultos, resi-
dencias de la tercera edad etc...
Partiendo de un contacto previo
con los mismos, podra elaborar-
se un programa educativo acor-
de con sus necesidades o intere-
ses.

Con los centros de ensenanza
(colegios e institutos de ensenan-

za media o formacion profesio-
nal), se pueden programar visi-
tas guiadas relacionadas con los
temas que se imparten en clase,
o bien realizar un estudio concre-
to sobre una pieza del museo
desde distintos puntos de vista;
en estas visitas el museo puede
proporcionar informacién sobre
las actividades que se desarrollan
para custodiar y preservar los
bienes culturales, y sensibilizar
a los estudiantes hacia estos bie-
nes que le son muy proéximos.

Este tipo de visitas se pueden
completar con excursiones a zo-
nas de interés histérico, arqueo-
l6gico o etnografico, actividad de
gran interés para los jovenes y
los ninos, puesto que con ella se
evita la rigidez y la monotonia
que puede suponer, para algu-
nos, la visita; ademas podemos
acerlarlos al contexto original de
los objetos y las piezas que al-
berga el museo.

Los audiovisuales, se usan
como un complemento para las
visitas, aunque un museo puede
programar a lo largo de un perio-
do de tiempo, peliculas o videos
relacionados con la historia, el
arte, la arqueologia etc..., con el
fin de completar y dar una vision
mas amplia de la historia, es de-
cir, insertar los acontecimientos
locales del pasado en el panora-
ma general de la historia (si con-
tamos con colecciones pertene-
cientes al mundo ibérico, podra
realizarse un documental sobre
la cultura ibérica, su area de ex-
pansiéon en la peninsula y su re-
lacién con otras zonas del Medi-
terraneo; podriamos programar
alguna pelicula relativa al mun-
do romano, medieval, de mane-
ra general, o relacionada con al-
gin acontecimiento histérico).
Este tipo de actividades deben de
ponerse en marcha por las tar-
des y contar con un horario ade-
cuado, y si estan relacionadas
con un colectivo o grupo deter-
minado, por ejemplo los alum-
nos de ensenanzas medias, o
bien adultos, podria proponerse
al final un pequeno debate, mo-
derado por el personal del mu-
seo.

Para los ninos, es aconsejable
un audiovisual que sea corto y
conciso, a modo de dibujo o ca-




ricatura, puesto que bajo este
formato se veran mas atraidos
por el tema. Para este tipo de
publico se han puesto en mar-
cha, en muchos museos, los ta-
lleres, que es una manera lidica
de aprender y comprender la his-
toria. Estos pueden ser muy va-
riados: podemos hacer ceramica
a mano, imitando modelos del
pasado, o decorandola segun
unos motivos caracteristicos( in-
cisiones, motivos geométricos,
florales etc..), con lo cual apren-
denderan las técnicas de fabrica-
cion y la utilidad de las piezas
ceramicas; se puede realizar un
taller sobre la moda de cualquier
época histérica (romana, medie-
val etc...) , realizando dibujos y
recortables, tomando como mo-
delos las piezas mas significati-
vas del museo: esculturas, relie-
ves, ceramica decorada con es-
tos motivos, pinturas relaciona-
das con el tema, referencias bi-
bliograficas etc...; también se
pueden realizar talleres relacio-
nados con la vida cotidiana de
nuestros antepasados, para que,
posteriormente podamos esta-
blecer semejanzas y diferencias
con el mundo actual etc...; las
posibilidades son muy numero-
sas, pero todo dependera de
nuestros recursos econémicos,
el personal disponible en el mu-
seo, y el establecimiento de unas
buenas relaciones con los cen-
tros de ensefnianza, que deberan
colaborar en estas actividades.

Durante el periodo estival el
museo puede establecer talleres
vacacionales; los ejemplos pue-
den ser variados, asi un taller de
arqueologia o de numismatica,
talleres relacionados con el es-
tudio de la historia del arte, la
conservacion de los bienes cul-
turales etc..., dirigidos y progra-
mados en funcién del publico.
(nifos, jovenes y adultos)

Para los adultos y otros colec-
tivos, se ha optado por el siste-
ma de conferencia o ciclos de
conferencias. Al llevarlas a cabo
se debe partir de un tema que
sea interesante o atrayente, pu-
diendo versar sobre un tema re-
lacionado con los fondos, o so-
bre las actividades que desplie-
ga el museo en el ambito de la
conservaciéon y custodia de los
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Lamina 4. Pégiha extraida de la propuesta para el cuaderno del alumno del
Museo Histérico Municipal de Priego de Cdérdoba. Gabinete Pedagégico de

Bellas Artes de Cérdoba.

bienes culturales de su entorno.

Si el museo ofrece una imagen
dinamica y abierta, y la comuni-
dad lo contempla como un servi-
cio publico y como un garante de
nuestro pasado y futuro, con esta
actitud se podrian evitar penosas
situaciones de expolio, que tie-
nen lugar en numerosos puntos
de nuestra geografia, asi como
el coleccionismo mal entendido
y la venta ilegal de muchos bie-
nes que son hallados en el tér-
mino local y que, sin la ayuda
ciudadana pasan desapercibidos
y desconocidos para el museo.
Por lo tanto, este tipo de confe-
rencias o encuentros, pueden ser

de suma importancia desde el
punto de vista educativo, fomen-
tando ademas un acercamiento
y comprension hacia los bienes
patrimoniales, poniendo de ma-
nifiesto que cualquier actitud,
anteriormente mencionada, es
constitutiva de delito, y por lo
tanto de sancion.

El museo puede programar
actividades didacticas para dar-
se a conocer en otros ambitos
territoriales y acercandose a co-
lectivos que, de otra manera,
nunca se hubieran interesado por
él; a través de videos, conferen-
cias de muy diversa indole, las
llamadas maletas didéacticas, o
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con el montaje de una exposi-
cién itinerante o portatil el mu-
seo se puede poner en contacto
con otros colectivos, incluso pue-
de acercarse a las zonas locales
proximas.

Las actividades que puede en-
globar un programa didéactico
para un museo de historia Local,
pueden ser muy variadas, pero
en muchos casos nos encontra-
mos con obstaculos que son di-
ficiles de salvar. El mas importan-
te es la falta de presupuesto y de
personal capacitado para desa-
rrollar estas actividades, que que-
dan relegadas, o simplemente
anuladas por las actividades mas
tradicionales (la investigacion y
adquisicién). Silos museos quie-
ren dejar de ser simples conte-
nedores de objetos, centros es-
taticos, donde parece que nun-
ca pasa nada, o centros de en-
cuentro de investigadores, debe-
ria de plantearse, en primer lu-
gar cual es el papel que tiene en
la comunidad y cuales son sus
responsabilidades con la misma
como servicio publico que es. La
educacién, al igual que oftras fun-
ciones del museo, es uno de los
pilares en los que se asienta la
institucién, y sin ella, los museos
no pueden participar ni influir en
una sociedad en constante mu-
tacién .
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