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RESUMEN

La Mitologia es un motivo recurrente de las artes en gener:
todas las épocas, en todos log géneros y en distintag culturas. Los escritores de la Generacién del 27
0 un grupo idéneo para que en ellos prolifere la tradicién grecolatina y por ende sus leyendas. En

este trabajo se presenta un estudio comparado de la funcién de diferentes mitos en 1a obra de distintos
utores de este grupo de poetas de inspiracién gongorina.

al y de la literatura en particular en

Palabras claves: mitos, funcién del mito, Generacién del 217, comparaciones, poemas,

troduccion

Grecia y Roma estan en los origenes mismos de la civilizacién occidental, y entre sus
aciones generé un conjunto de leyendas, que es lo que conocemos con el nombre de
itologia. Esta se halla presente en las artes en general (Misica, Pintura ¥ Escultura) y

tcularmente en la Literatura. Sus dioses, sus personajes, sus referencias simbélicas
hs‘tituyen tema recurrente en la expresioén de las artes en la cultura occidental desde la

Talesla enjundia del tema que nos ocupa que se hace imposible entender la cultura
ental y su plasmacisn artistica, y menos adn explicar una obr

a literaria o un poema
! conocimiento de los mitos y de 1o que representan.

4 indistintamente e] término mito y leyenda, Pues, segtin
r ambos en su sentido m4s amplio. Hay una segunda acep-
spacio temporal se refiere, que viene a coincidir

e Elvira, pueden coincidi

del término en 1o que a e con la de
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mitograffa y que consiste en la investigacién cientifica de las leyendas en los siglos XIX v
XX.

Se pueden encontrar diversas interpretaciones del mito, pero las més frecuentes son;
el simbolismo o alegorismo que los considera como imdgenes para expresar fuerzas y
fenémenos de la naturaleza y cualidades del hombre mediante un lenguaje distinto del
corriente; la psewsdo-racionalizacién que pretende descubrir en los mitos hechos trivia.
les de la vida cotidiana transformados en prodigios; el astralismo que incluye una serie
de creencias primitivas en el sol, la luna, las estrellas y que son enmascaramientos de la
existencia y propiedades de los astros; el psicologismo que pretende explicar la mitologia
como un juego de fuerzas que opera en el alma del hombre, con predominio de las de origen
sexual y el estructuralismo, mas moderno que pretende explicar el mito como un modelo
abstracto que puede aplicarse a determinados conflictos concretos de la vida.

Todas ellas aparecerdn en los autores estudiados, pero podria resumirse, si tuviéra-
mos que reduciria a una, en el simbolismo o alegorismo como la més representativa.

Esta introduccién sirve de marco para justificar que los escritores de la denominada
Generacién del 27-que es a quienes se va a dedicar el presente estudio—, y que se denomi-
nan asi porque en dicho afio ofrecieron un homenaje a Géngora, en conmemoracién del
tercer centenario de su muerte, reivindicando una revisién de la literatura cldsica espafio-
la, son un grupo idéneo para que en ellos florezca esa tradicién grecolatina v prolifere,
siguiendo en la tradicién cldsica, la presencia de la mitologia.

El estudio planteado va a consistir en comparar en estos autores el tratamiento,
funcién que dan a determinados mitos, ademads de relatar en qué consiste cada uno de ellog
y reflejar parte de los poemas en los que aparecen.

De entre los componentes del 27, se centrard mds el trabajo en los que consideramos
més representativos, sin olvidar a aquellos otros menos conocidos en estos niveles o que
menos recurren en sus poemas a la mitologia.

Tal como queda dicho, serdn objeto de comentario algunos de los mitos que con mas
frecuencia figuran en los diversos autores, explicando el mito en si y tratando de comparar
como es utilizado por uno y otro escritor, para establecer semejanzas o diferencias.

Ademds de ese gusto por ld tradicién cldsica de la literatura que se da en estos escri-
tores y que ha quedado resefiada en el anterior apartado, se puede destacar en algunos de
ellos otras razones mas especificas que les han llevado a acudir a la mitologia.

Tal es el caso de Lorca, en el que no sélo su poesia, sino también su teatro estan
plagado de alusiones mitolégicas, y aunque se desconocen a ciencia cierta los motivos de
ese interés, sf se puede sefialar que tenia una buena coleccién de libros de literatura clasi-
ca, que eran, segun confiesa su propio hermano, sus libros de cabecera o su propia confe-
sién a Melchor Ferndndez Almagro en la que decia estar haciendo interpretaciones moder-
nas de la mitologia griega.

Algo diferente, en principio, encontramos en Alberti. Su gusto por la mitologia res-
ponde a necesidades intimas, por un lado la pérdida de su paraiso natal, su Cadiz, que le

Isla de Arriardn— 378




M* ISABEL AMADO DOBLAS

lleva en el exilio a la mitificacién de ese mundo de su infancia y adolescencia, y su contacto
con toda la pintura del Renacimiento y Barroco; éstas serdn las claves, junto con el amor
que conformen su mundo de leyenda, ademés de otra caracteristica que es comtin en todos: .
la lectura de los cldsicos como Garcilaso, Géngora, Machado, Juan Ramén, Rubén Dario,
segtin él reconoce en Pleamar.

La obra de Cernuda rezuma asimismo todo el conocimiento de la literatura clasica
espafiola, 1o que justifica su gusto por el mito, y el de la epigramatistica griega, a través de
la Antologia Palatina. Debido a esto, Grecia y su cultura constituyen e
busqueda idealista nunca alcanzada y una estética paganizante y mitols
evidente, se ve plasmada en su poesia.

En Jorge Guillén, que se puede considerar tan clasicista como los ya citados, o al
menos como Lorea o Cernuda, la aparicién de ese mundo de leyenda en su poesia, es debido
a su admiracién, como buen exponente de la generacién por la literatura cldsica espaifiola
y por los cldsicos de Grecia y Roma, sobre todo a partir de su libro Homenagje,

Asi podriamos continuar con la lista de autores, pues aunque se dan distintas trayectorias
poéticas en todos ellos, su paso por la tradicién cldsica es general en mayor o menor grado, ya
que es una constante y una de las caracteristicas principales de este grupo de poetas.

n este autor una
gica, que como es

Grandes mitos o leyendas

Centrdandonos ahora en el estudio comparativo de determinados mitos, es manifiesto
que uno de los que vemos que més se repite es el de Venus, antigua diosa romana de la
vegetacioén y los jardines, asimilada a 1a Afrodita griega, diosa de la belleza v del amor que
naci6 de la espuma del mar; fue una consecuencia directa de Ia castracién de Urano, ya que
sus érganos genitales caen al mar, vagan flotantes durante largo tiempo, y junto a ellos se
forma una blanca espuma, brotada de los miembros inmortales, sobre la que a su vez se
forma o emerge una joven que sers nada menos que la excelsa diosa del amor o de la
belleza. il nombre de Afrodita significa espuma por haber brotado de ellay el de Venus es
una traduccién o equivalencia con una divinidad itdlica; aunque éstas son las denomina-
ciones m4s usuales, hay otras como Citerea y Cipris.l.

Hasta aqui la leyenda. En la mayoria de los escritores de esta generacion aparece
citada Venus en algunos de sus poemas.?. Asf en Lorca, podemos deducir que este mito va
evolucionando desde una mezcla de cristianismo y paganismo, pasando por una superposi-
¢ién de poesfa y pintura al modo de la Venus de Boticelli o la de Veldzquez (con elementos
¢omo el mar, la concha, los cabellos al viento), y siguiendo por el amor como hilo conductor,
hasta llegar a la culminacién del mito en la Afrodita Urania, la decorosa de Platén, frente
a la impudica Pandemos, que segun F. Galiano es la que utiliza Lorca.

En Mar aparece el mito del nacimiento de Venus (Lorca prefiere el nombre latino
Para referirse a los dioses):
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Pobre mar condenado
(..)

Pero de tu amargura

te redimidé el amor.

Pariste a Venus pura,

y quedése tu hondura

virgen y sin dolor,

En Canciones, el titulado “Venus” dice:

La joven muerta

en la concha de la cama,
desnuda de flor y brisa
surgia en la luz perenne.

Estos son sélo una muestra de la frecuencia con que aparece el mito en Lorca, tam-
bién lo utiliza en Noche, con el amor como tema central o en la Tercera Soledad, en home-
naje a Géngora, y que no llegé a concluir, segiin escribe a Guillén,

Si se contempla este mismo mito en la obra de Alberti®, se comprueba que va a hacer
uso de Afrodita como rememoracién de la fundacién de Cadiz, su ciudad natal, en su Orq
maritima, en el poema “Los fenicios de Tiro fundan Cadiz”, donde se contempla cémo el
pueblo que lo vio nacer emerge en medio de las olas, como Afrodita del mar. (Alberti s
utiliza el nombre griego):

...Y asf naciste, oh Cadiz,

blanca Afrodita en medio de las olas.
Levantadas las nieblas del Océano
pudiste en sus espejos contemplarte
Como la més hermosa joven aparecida
entre la mar y el cielo de Occidente

Otra expresion de esta leyenda es la de la experiencia sexual, la del amor, con la que
nos traslada a una edad de oro en la que reinan Venus, el amor, Priapo, la paz, etc. hasta
que todo es degradadado por la presencia de hombres y barcos; en el Didlogo entre Venusy
Priapo, inserto en Entre el clavel y la espada:

Era como una isla de Teécrito. Era
la edad de oro de las olas. Iba

a alzarse Venus de la espuma. Era
la edad de oro de los campos. Iba
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Pan nuevamente a repetir su flauta
y Priapo a verterse en los jardines.
Todo era entonces. Todo entonces iba.
Pero en la isla aparecieron barcos

y hombres armados en las playas.... "

Analicemos de paso estos dos mitos que aparecen a la vez en el poema que estamos
comentando: Pan es el dios de los pastores, representa el poder y la fecundidad de la natu-
raleza salvaje, con fuertes connotaciones sexuales. Esta divinidad hibrida, mitad hombre,
mitad macho cabrio, vive habitualmente en los bosques y las montafias de las que sale
para perseguir a las ninfas. Es el caso de Siringe, que consiguié escapar de él
metamorfosedndose en cafia, con la cual, para consolarse, fabrics la flauta. Es la imagen
completa de la leyenda que hemos visto reflejada en el poema expuesto.

Priapo, es el dios ristico de la fecundidad, guardidn de los jardines, cuya prosperidad
asegura y caracterizado desde su nacimiento por un enorme miembro viril siempre erecto,
por lo que claramente con la aparicién de estos elementos, la edad de oro de los campos
estaba plenamente asegurada.“.

Sigue Alberti en su evolucién del mito encarnando a Afrodita en cada mujer, en cada
amor concreto, como ocurre en su Venus interrumpida de Poemas de punta del Este, donde
aparece la ironizacién del mito al pasar en un giro brusco de esa edad de oro de la Afrodita
mistica a la realidad cotidiana ,0 en Venus en ascensor de Hotel del Paraiso, en cuyas
caricaturas mitoldégicas se hace patente la influencia de Quevedo.’.

De Venus interrumpida es el siguiente fragmento:

“Venus de quince afios, duerme, confiada, en la arena. Soledad de la playa. Ahora se
despereza y, levantdndose, camina, lenta, hacia la orilla (...)

Pero mi impulso lirico se corta, se interrumpe apenas iniciado. Un sefior gordo y
calvo, flotdndole la panza sobre un short indecente, surge de entre las acacias del médano,
y avanza, rojo, por la arena, gritando:

~Cholita, hija, por favor, que son las doce y media y mami nos aguarda para comer”.
Aligual que en Lorca hay en Alberti un acercamiento a Venus a través de la pintura
de Boticelli, Rafael, Tiziano, Veldzquez o Rubens en obras como A la pintura, un homenaje
a dicho arte y a su vocacién primera. Pero serd en su poema El matador en el que nos
sorprenda Alberti, ya que el papel del amor no estd representado como corresponderia por
Afrodita, sino por Diana (antigua divinidad itdlica de la naturaleza salvaje y de los bos-
ques, fue pronto asimilada a la Artemisa griega. Los romanos vefan en ella a la hermana
gemela de Apolo; para ellos era sobre todo la diosa de la castidad y de la luz lunar, simbo-
lizada por el cuarto creciente que adorna su cabellera)®.

Quizds sea Cernuda’ el poeta cuya sentida sensibilidad le lleva a una cosmovision
caracterizada por una sed de paganismo helénico. 5 mismo hace gala de su concepcién
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mitolégica en varias composiciones. En el poema El fuego peteneciente a Cuatro poemas a
una sombra se lee:

Junto al agua, en la hierba, ya no busques

Que no hallards figura, sino all4 en la mente
Continuarse el mito de tu existir atin incompleto,
Creando otro deseo, dando asombro a la vida,
Sueiio de alguno donde tii no sabes.

El mito preexiste al acto de la composicién poética, es un instrumento para la bus-
queda existencial de la verdad, y le sirve de refugio ante una realidad vulgar. Y en estgy
concepcién se puede observar cémo trata el mito de Venus/Afrodita que es el que se estg
intentando comparar. No es precisamente éste uno de los que con més frecuencia aparez-
can en su poesia. Lo encontramos en el poema XII de Primeras Poesias, en el que se daun
cambio de la primera versién de 1925 donde aparece la diosa romana de la naturaleza vla
primavera Venus, para transformarse en la versién definitiva de 1958 de la Afrodita grie:
ga como diosa de la belleza y del amor y su funcién es la de un amor ideal que se desea,
segun la concepcién mitolégica de Cernuda antes citada:

Bajo tormentas la playa Al sol tendera 1a playa
Serd soledad de arena sus soledades de arena
Donde el amor yazca en suefios Venus, no nacida, yace
La tierra y el mar lo esperan La tierra y el mar la esperan

Igualmente Jorge Guillén ofrece en su obra la presencia del mito clasico®, y en
cuanto al tratamiento que de él hace, se desprende que no hay uniformidad, sino una
riqueza funcional que va desde la fusién mitica del poeta con algunos de los personajes,
hasta el empleo como elemento culturalista, ajeno y objetivado, junto a muestras en algu-
nos casos de desmitificacién con respecto a la realidad presente.

En concreto, se refiere al mito de Venus en: Cdntico, Clamor y Final

El poema Preferida a Venus (de Céntico), ademss de citarla ya en el titulo; aparece
no como una deidad, sofiada, sino real y por ello preferible:

No deidad
Sofiada sino cuerpo de prodigio reall

En La Venus de Itdlica (de Clamor), ademés de recordar la leyenda sobre su naci-
miento, que es algo que se repite en uno y otro poeta, se refiere igualmente al relato ovidiano
de Pigmalién quien enamorado de la estatua que €l fabricé y por un favor de Venus cobro
vida para colmar su deseo, segiin leemos en la Metamorfosis X:
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Aunque en las espumas fue el origen
Un circulo de crater
Nos induce a laderas mss sombrias,

Y es el mdrmol, un mdrmol nunca frio
En el islote de una majestad,

Quien palpita a lo lejos.

No, Pigmaliénj Es marmol intocable. ..

Pervigilium Veneris (de Final) es un canto de exaltacién del amor a través de Venus:

Ame maflana quien no ha amado nunca,

Y quien ya ha amado ame atin mafiana. ...
Nupcias ordena Venus a las virgenes rosas

En las mafianas htimedas de cada primavera....

En contraposicién a esto, es decir, escritores que utilizan el mito de Venus en la ma-
yoria de los casos para referirse al amor o ala belleza, Vicente Aleixandre, en muchos de
sus poemas denomina simplemente diosa al cuerpo hermoso de la mujer

amada, incluso
tiene un poema con este titulo:

Dormida sobre el tigre

su leve trenza yace...
Casi divina, leve

el seno se alza, cesa,

se yergue, abate; gime
como el amor. ..

miradla, exenta: es diosa.

A Gerardo Diego el mito le sirve para establecer un parangon entre un personaje
real, o una habitacién a la que canta el poeta y donde se funde la accién de la mujer
saliendo del bafio y el nacimiento de Venus de entre la espuma del mar, para acabar con
la alusién a grifo, término ambivalente en el contexto, pues ademds del artilugio para
regular el flujo del agua en la bafiera, remite a cierto animal fabuloso, mitad dguila y
mitad leén. En Cuarto de baio, encontramos reminiscencias de Garcilaso y debemos
recordar también que la poetizacién de ohjetos y acciones de la vida cotidiana es rasgo de

lalirica contempordnea, sirva de ejemplo A una habitacién (De Oscura noticia) de Démaso
Alonso.?
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CUARTO DE BANO

Qué claridad de playa al mediodia

qué olor de mar, qué tumbos, cerca, lejos,
si, entre espumas y platas y azulejos,
Venus renace a la mitologia.

Concha de porcelana, el bafio fia

su parto al largo amor de los espejos,
que, deslumbrados, ciegos de reflejos,
se empafian en un rubor de niebla fria.

He aqui, olorosa, la diosa desnuda.,
Nimbo de suavidad su piel exuda
v en el aire se absuelve y se demora.

Venus, esquiva en su rebozo, huye.
Su alma por los espejos se diluye,
y solo-olvido-un grifo llora y llora.

El mito que se va a estudiar a continuacién es el de Apolow.Segﬁn la leyenda, Ia
sexta esposa de Zeus es su prima Leto o Latona y en ella engendra Zeus a los dos flechadores,
los olimpicos Apolo o Febo y Artemis o Diana. Se considera a Apolo como el dios del fuego
solar y de la belleza, de las artes pldsticas, de la musica y de la poesia, es también el dios
oracular y el dios de la purificacién. Su poder es terrible. Fue desterrado del Olimpoen dos
ocasiones y castigado; pero una vez superadas estas pruebas recuperd su libertad v su
puesto en el Olimpo. Tuvo amores con diferentes ninfas, entre ellas la m4s destacada Datfne,
quien para acabar con el acoso del insistente dios, suplicé y obtuvo ser transformada en
laurel. También tuvo amores con las musas. Sus funciones son multiples: inspira a los
creadores versos regulares y equilibrados, dirige las danzas de las musas, etc. aparece
designado en otras ocasiones con el nombre de Febo.

Se intentara ver sus apariciones y funciones en los autores propuestos en el presente
trabajo.

En Lorca ", se puede observar igual que ocurre con el de Venus, que-aparece el
mito en su poesfa mds antigua, y en concreto segin sefialdbamos con anterioridad en
relacién con Dafne. Serd en dos composiciones de 1919 en el Libro de Poemas, los titu-
Iados Manantial y Mafiana, en los que el poeta quiere encontrar una respuesta parasu
dolor, y se transforma en arbol, en este caso le sirve uno de los chopos'de su vega

11

granadina:
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Cual Dafne varonil que huye miedosa
de un Apolo de sombra y de nostalgia
mi espiritu fundiése con las hojas

y fue mi sangre savia......

El corazén se fue con las raices,

¥y mi pasién humana

haciendo heridas en la ruda carne,
fugaz me abandonaba.

Pero pese a este cambio, tampoco encuentra solucién a su problema.

En Invocacion al laurel, vuelve a referirse al mito, aunque esta vez brevemente v el
arbol es considerado simbolo de sabidurfa:

iArbol que produces frutos de silencio,
formado del cuerpo rosado de Dafne
con savia potente de Apolo en tus venas!

Vemos, pues, que para Lorca el mito de Apolo estard siempre en relacién con Dafne y
su conversién en laurel, bien para que dé solucién a sus problemas humanos, bien como
simbolo —4rbol- de sabidurfa, resultado de la fusién Dafne/Apolo.

Se encuentran en Alberti igualmente referencias al dios Apolo junto a otros dioses,
ninfas, musas,etc. en A lg pintura y en Ora maritima'?, como simbolos que responden a
necesidades subjetivas y abierto a renovadas y personales interpretaciones como ocurre
en general en el empleo que hace de la mitologia.

Luis Cernuda alude a este mito, pero en relacién con el satiro Marsias'® v a través
del arte de la misica, pues segun sabemos por las Metamorfosis de Ovidio VI 383-400, el
dios despelleja al satiro por haberse atrevido a competir con él en arte musical, ya que la
mitisica deleita a los dioses y formé parte del instante en que se formg el universo, aunque
también puede atraer a la muerte.
Este mito y el de Orfeo v Euridice, que como se conoce consiste en que habiendo
perdido por segunda vez a su esposa Kuridice, no quiere trato con ninguna otra mujer, e
irritadas las Bacantes de Tracia, lo despedazan y su cabeza y su lira van a parar primero
al rio Hebro, y después arrastradas al mar llegan a la isla de Leshos, donde una serpiente
_intenta morder 1a cabeza, pero Apolo la metamorfosea en piedra (Metamorfosis de Ovidio

 XI56-60). Con este sentido de muerte sirven a Cernuda para su Luis de Baviera escucha
_ Lohengrin;

Los dioses escucharon, y su deseo satisfacen
(Que los dioses castigan concediendo a los hombres
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Lo que éstos les piden), y el desting del rey,

Desearse a si mismo, le transforma,

Como en flor, en cosa hermosa, inerme, inoperante,

Hasta acabar su vida gobernado por lacayos,

Pero teniendo en ellos, al morir, la venganza de un rey,

Las sombras de sus suefios para él eran la verdad de la vida.
No fue de nadie, ni a nadie pudo llamar suyo.

Aunque no se utiliza expresamente el nombre del dios Febo o Apolo, sf vemos que el
mito subyace, junto a otros explicado en sus composiciones.

La leyenda sobre este dios es utilizada en varias ocasiones en la obra de Gerardo
Diego y con distinta funcién. La principal se da en relacién con el tema de la fiesta nacio-
nal, en analogia con los toreros,'; segun comprobamos en La fdbula de Antonio Fuentes:

Llegé la tarde. Qué diccién suprema
Pasos no hacia Apolo tan medidos ‘
Con las piernas quebradas . Los Tendidos
vibraban de elegancia, la diadema

le cefifa los tizos canecidos,

La misma funcién en Egloga de Antonio “Bienvenida”:
(=1

De un Antonio a otro Antonio tiendo un arco
Féabula de Antonio Fuentes.

Egloga de Antonio “.Bienvenida”.

Arco de puente al rio de mi vida.

Si tid lo vieras,
Apolo Fuentes...... e

Igual que hemos reseiado en Cernuda, tiene Gerardo Diego un poema titulade Orfeo,
en el que como indica el propio titulo aparece este mito junto al de Apolo:

(Para quién cantas ti, para quién canta
tu alma de lugz, el lirio de tu cuello?
(Para el fuego de Apolo o el cabello

en fuga huracanado de Atalanta?

Tu voz conduces, intervalas, bafias

en llanto. Se te rompe. Mas perdura
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tu mano, Orfeo, que edifica y dice
—arrancando a la lira sus entrafias—
las silabas de un nombre que inaugura,
crea toda la misica: jEuridice!

Y en otro poema lo encontramos con la funcién de dios del amor, de la belleza, del
poder, es el titulado Sonetos a Violante:

Habla Apolo

¢JHuérfana de poesia, ti; la hija
de la divina, ardcnida, Memoria?
Ven, pues, a reclinarte aqui en mi gloria,
que mi pecho de Apolo te cobija.

Dentro del universo mitico de la Generacién del 27 podriamos destacar el referente a
la frecuente aparicién de N arciso/a, porque también en femenino existe!®,

Era un joven hermoso hijo del rio Cefiso y de la ninfa Leir
el amor en todos los corazones, pero él rechazaba a hombr
conocida del mito es la que ofrece Ovidio en sus Metamorfosi
castiga haciendo que se enamore de sf mismo al ver
por consumirse y convertirse en la flor, narciso.
Lorca en El bosque de las toronjas de luna, pr
funda del tema en EI sdtiro blanco'™

1’0'pe..' Su Belleza vdespertaba
es y mujeres. La version més
s I (...), en la que Némesis lo
se en el espejo de las aguas, acabando

esenta una transformacién mas pro-

Sobre nareisos inmortales
dormia el satiro blanco.

Enormes cuernos de cristal
virginizaban su ancha frente.

El sol, como un dragén vencido
lamia sus largas manos de doncella,

Flotando sobre el rio del amor
todas las ninfas muertas desfilaban. .. .
En otros poemas llega a la estilizacién del mito, par
version de las Metamorfosis como leemos en Canciones (19
Tres retratos con sombra, al de Debussy:

ece que ateniéndose mds a la
21-24) y corresponde, dentro de
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“NARCISO
Niiio.
jQué te vas a caer al rio!”

En el que parece, segiin Martinez Nadal, que Lorca ha recreado el mito en un adoles-
cente granadino, segtn indica el vocablo nifio tan empleado en Andalucta.

Aparece también en este mismo libro de nuevo el mito sélo insinuado y con la funcién
de la flor como objeto del amor del poeta:

Narciso.

tu olox,

(...)

T diminuto y yo grande.
Flor del amor.

Narciso.

(..)

Narciso.

Mi dolor.

Y mi dolor mismo.

En Tres estampas del cielo, la segunda, Galdn comienza con tono irénico, y luego
invoca esta leyenda:

“iPero busca un espejo
para mirar tu cuerpo!

iOh Narciso de plata
en lo alto del agua!”

Podemos concluir diciendo que en todas ellas insiste Lorca en el enamoramiento de
si, en el ensimismamiento en clara referencia al mito.

Es estaimagen. una de las que con mas frecuencia se repite en Manuel Altolaguirre,
con mayor o menor claridad. Quizds sea porque es el que simboliza con gran exactitud el
sentir, las inquietudes que se traslucen en su obra. Todos los elementos del mito aparecen
una y otra vez en su poesia: el rio, el espejo, el reflejo, el amor, la muerte, el paisaje, la
belleza, la flor y otro personaje del mito cual es la ninfa Eco.

Conviene aclarar, aunque sea brevemente, qué relacién tiene con Narciso. Hay varias
versiones, pero la més conocida es aquella que nos muestra a Eco, enamorada de Narciso ¥
no correspondida por éste, por lo que fue marchitdandose y adelgaz6 hasta tal punto que
sélo queds de ella su voz doliente, unido a que al ser tan charlatana v distraer la atencion
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de Hera, de las aventuras galantes de Zeus, ésta la condené a
tltimas palabras que escuchara , de ahi su nombre, 18,

Son pues, dos historias paralelas y con el mismo esquema. Ein él, el amor
mente: en ella, el sonido; y por esto, el poeta lega a fundir ambos per
sus poemas, representando lo intangible, 1o evanescente, lo ilusorio,

En otro poema Polen'®, el mito es tratado como met4for

que sélo pudiera repetir las

vive eterna-
sonajes en algunos de

a de un conocimiento metafisico:

¢Qué nueva flor, enfrente de qué mundo,
nuevo narciso de tu pensamniento,
resucitada gloria ha de ofrecerte

ante la clara prisa de un espejo?

(Qué forma sofiards para tu alma?
¢Coémo reconocerte si te encuentro?,

No se presenta en el poeta tal figura como mero adorno literario, sino que el tema
brota de lo interno, en estrecha vinculacion con el fondo de su pensamiento, con sus ohse-
siones y sentimientos mas intimos,.

Gerardo Diego se refiere igualmente a la citada leyenda, per
diferente a la que hemos contemplado en M. Altolaguirr
brillo, del ingenio o de 1a belleza . Lo podemos comprobar
En Giralda (De Alondra de verdad) hace un femenino
con agudo ingenio y con una alusién un tanto jocosa al dio

0 con una funcién bien
e, pues lo hace en funcién del
en los siguientes poemas:
neoldgico de N. arciso, “Narcisa”,
s griego Narciso?’:

GIRALDA en prisma puro de Sevilla,
nivelada del plomo y de la estrella,
molde en engaste azul, torre sin mella,
palma de arquitectura sin semilla.

Si su espejo la brisa enfrente brilla.
No te contemples-ay, Narcisa- en ella,
Que no se mude esa tu piel doncella
toda naranja al sol que se te humilla

Que haga fulgir en acerado viso
nuestra turbia mirada, que al poeta,
le haga salir de s1, de esa su quimera
estéril experiencia de narciso...”
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Junto al de Narciso, el de Eco se encuentra en A Ida Haendel.

Ida .—nombre de Eco— Herida, Vida...Ida
Increada, Increida. Perdida....Ida...Ida.

El mito de Eros griego, en latin Cupido viene a corresponderse con el dios del amor.
Su genealogia parece que no queda clara®’.Se le atribuyen diferentes padres, segin el
autor que tomemos como referencia. Asi en Hesfodo, nace del Caos, la tradicién méas difun-
dida le hace hijo de Afrodita y Ares. Se le pinta como un hermoso adolescente, protector de
los amores homosexuales, y mas tarde se impondr4 la imagen de un nifio travieso armado
con arco y flechas que dispara tanto contra los dioses como contra los hombres y que pro-
ducen el amor o la aversidn,

Un rasgo muy aislado que se le atribuye y que parece incompatible con 1a mayoria de
las actuaciones de Eros, es la ceguera (Tedcrito en X 20), y que, por sus ecos simbélicos, se
desarrollé mucho en el Renacimiento para Eros. Desde Teécrito también aparece como
nifio alado (XV 122),

Cernuda® se refiere en varias composiciones a este mito, pero utilizando el vocablo
amor, aunque con toda la simbologia y elementos del mito: seres que se buscan, se encuen:
tran, se separan y se atormentan, y con la imagen de las alas que hemos referido que le
atribuye Teécrito, por ejemplo en el poema titulado Los marineros son las alas del amoi+

Los marineros son las alas del amor,

Son los espejos del amor,

El mar les acompafia,

Y sus ojos son rubios lo mismo que el amor.
Rubio es también, igual que son sus ojos.

La misma referencia se encuentra en el poema VIII de Donde habite el olvido, peque-
fia historia apasionada de amor, que termina en fracaso:

Es un mar delirante,
Clamor de todo espacio,

Voz que de sf levanta,

Las alas de un dios péstumo.

Como un joven cupido rubio, y representando lo agridulce del amor, aparece en el
poema Por unos tulipanes amarillos:

Tendido en la yacija del mortal mas sombrio
Tuve tus alas, rubio mensajero,
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En transporte de ternura ¥ rencor entremezclados,
Y dormi duramente 1a verdad del amor, par
Y palpitara fija

In la memoria de alguien,

Amante, dios o 1a muerte en su dia.

a que no parara

Es abundante y variada como se ve lag alusiones al amor

en este autor, ahora en
contraposicién a la muerte: Eros/ Thanatos,

en el poema A Larrq con unas violetas:

Escribir en Espafia no es Horar, es morir,

Asi cuando el amor, el tierno monstruo rubio,
Volvig contra ti mismo tantas ternurag vanas,

Tu mano abrié de un tiro, roja y vasta, la muerte,

Encontramos en Cernuda una clara referencia a la alusién que hacfamos en la ex-

plicacién del mito sobre lag flechas que producen amor o aversion (los dos efectos contra-
rios al amor) en el Segundo poema a Mozart:

Su canto, la mocedad toda en 6l lo canta

Ya mano que acaricia o ya garra que hiere,
Arrullo tierno en sarcasmo de sf mismo,

Es (como ante e] cefio de la muerte

Los juegos del amor, el dulce monstruo rubio)
Burla de la pasién, que nunca halla respuesta,
Saliendo su poder ¥ su fracaso eterno.
Hay m4s alusiones en el poeta al amaor,

siempre mediante este vocablo, pero hemog
creido éstas las mas inter

esantes y representativas del mito en si
En el resto de log componentes de esta gener
mito, 0 se encuentra junto a otro u otr

acioén, objeto de estudio, 0 no aparece ¢l
08, como es el caso de Lorca, que lo alude muy de

Pasada en el soneto La mujer lejana, junto a la Noche y Erebo, o en Alberti que la utiliza en
bareja con Menesteo.

Un autor que no utiliza los mitos que se han comparado es Pedr
Bibliografia manejada he encontrado algunos otros que voy a comentar, como es el de
Mercuri()%, Dios romano del comercio (su nombre se forma con la misma rarz que la
palabra merx “mercurio”), que después de haber sido asimilado al Hermes griego pasé

también a ser divinidad protectora de los viajeros y mensajero de los dioges,
Con el mismo nombre se bautizé al planeta del sistem
también a up metal, el mercurio, cuya fluidez, evoca la mo

o Salinas y en 1a

a solar mds préximo al Sol y
vilidad del mensajero de log
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dioses.Y hacemos hincapié en esta tiltima acepcién porque vemos que precisamente el autor
antes citado utiliza, en el poema Radiador y fogata, esta voz en plural y con mayuscula, cuya
ambivalencia fundamenta la metafora que puede referirse al metal blanco que contienen los
termdémetros (mercurio), o al joven y hermoso dios de la mitologia en su calidad juvenil:

criatura, deliciosa

hija del agua, sirena

callada de los inviernos

que va por los radiadores

sin ruido, tan recatada

que sélo la estdn sintiendo

con amores verticales,

los donceles cristalinos,
Mercurios, en los termémetros,

Otro mito, que casi cabria decirse especifico de Salinas (refiriéndonos a este Genera:
cién) es el de Casiopea%. Era esposa de Cefeo y madre de Andrémeda, ofendié a Poseidén
por estimar con arrogancia que su belleza era superior a la de las Nereidas y fue transfor-
mada en constelacién, lo mismo que su hija Andrémeda; por ello vemos que aparece enfre
los catasterismos®®, ya que recibe este nombre la conversion en constelacién de un perso-
naje o ser mitolégico. Kl poema se titula Confianza y dice ast:

Mientras haya

alguna ventana abierta,
ojos que vuelven del suefio,
otra mafiana que empieza

Susurros de estrella a estrella
—mientras haya—

Casiopea que pregunta

y Cisne que la contesta.

Cisne es una constelacién cuyas estrellas principales describen una gran cruz en
plena Via Léctea, y Andémeda, hija de Casiopea también fue transformada en constela:
cién, segin hemos relatado, con las manos en cruz.

No es, precisamente, Salinas uno de los poetas del 27 que m4s acuda a la Mitologia,
segtn se desprende de la lectura de sus poemas, pero se comprueba que aungue en pocas
ocasiones, se sirve de ella, como en los ejemplos expuestos.
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Parece que en este caso ultimo r
existente, pues todo tiene su sentido, t,
biera: “Mi poesia ests explicada por
mas poesias, es Justamente por ese
seguro de no escribir

ecurre al mito para explicar
odo deja tras de sf su huella,
mis poesias.., Si me agrada p
gusto de seguir
Jjamds la poesia que lo explicar{

su “confianza” en todo lo
aunque pensara y escri-

ensar que ain escribiré
explicdndome mj Poesia. Perg siempre

a todo, la poesia tota] v final de todo.”?".
Mitos menores

Ademas de los mitos »
como: faunos, sirenas, nin
nuestra atencién,

Encontramos en AlbertiZ®

esefiados, sigue Ia Poesia del 27 poblada de otr

08 seres mitolégicos
fas, driadas,etc, Y serd a este apar

tado al que dedicaremos aqui

en su Soledad tercerq:

Las célicas escalas, fugitivag

¥ al son resbaladoras

de las nocturnag horas,

del verde timbre al despintado y frio,
despiertan de las 41
driadas del rocio,
de la escarcha y relente,

su azul inmévil, su marfil valiente,

gidas, esquivas,

Las driadas son un grupo dentr
cialmente jévenes ¥ bellas) per
termina al moriy o] arbol.?9,

o de las ninfas (consid

eradas como divinidades espe-
tenecientes a las encinas o lo

s drboles en general, cuya vida

M4s adelante en este poema (en la inter

vencién del Coro) aparece oreades:

Ven, que las oreades,

sirenas de log bosques te requieren

Son también un grupo de ninfas, en este caso de los montes,

En el poema Balada que trajo un barco aparecen juntos drigdas y faunos:

Las driadas son las jacas
v los faunos, los caballos,
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(Un barco griego ha movido
los 4rboles del bafiado).(30).

En estos versos puede verse cémo el autor acerca el atlantico espanol y el sudameri-
cano a través de la mitologia.

Los faunos son divinidades menores campestres que vivian en los bosques ¥ prote-
gian a los rebaiios. Se les consideraba producto de la multiplicacién del dios FFauno, andlo-
go al dios Pan de los arcadios.

Cernuda como también Alberti en el poema anterior emplea en su poesia el mito de
las ninfas. Aparecen asociadas al agua (fuentes, manantiales, torrentes), su simbolismo es
ambivalente, indican tanto el nacimiento y la fertilidad como la muerte.?!, Se manifiesta
en este autor en varias composiciones.

Tin Egloga, de clara reminiscencia garcilasiana:

Rosados torbellinos

de ninfas verdaderas

en fuga hacia el boscaje. ..
Igualmente en El jardin:

Al solo en la glorieta

v las ninfas, copos

de suefio sobre el agua

inmévil de la fuente...

Donde se mezcla el agua con el mundo onirico.
Y en el poema Ninfu y pastor; en el que Cernuda describe un cuadro que tiene como
eje central una ninfa:

El cuadro aquel atin miras

ya no en su realidad, en la memoria,
la ninfa desnuda y reclinada

y a su lado el pastor, absorto todo.

En el tratamiento de la mitologia de Lorca y Cernuda, se encuentran igualmente los
satiros®®, compafieros de Baco. Son seres con figura semianimal, patas, orejas, cuernos de
macho cabrio y cola de caballo. Los mds importantes son Marsias y Sileno; por.ello, no es
raro llamar también silenos a los s4tiros en general, y faunos o silvanos.

Por ejemplo, en Lorca vemos el tema del mundo dionisfaco en el que pululan el
macho cabrio, sétiros, silenos, etc. Y en Cernuda, comprobamos que simboliza el goce del

dedicado a Rosa Chacel®®:
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Jévenes sdtiros

Que vivis en la selva, labios risuefios ante el exangiie dios cristiano
A quien el comerciante adora para mejor cobrar su mercancia

Pies de jévenes sdtiros

Otro de los seres mitolégicos que puebla el mundo poético de Cernuda es el de las
sirenas, animal con cabeza ¥ pecho de mujer y cuerpo de ave (posteriormente de pez)
simboliza el deseo que lleva ala destruccién, al no poder satisfacer los anhelos que despier-
tan su canto, su belleza de rostro v busto. Igualmente representa el mundo de las tentacio-
nes que impiden la evolucién del espiritu, deteniéndolo en 1a muerte prematura. Todo ello
seé recoge en el poema Quisiera saber por qué esta muerte:

Quisiera saber por qué esta muerte

Al verte, adolescente rumoroso,

Mar dormido bajo los astros negros,
Atin constelado por escamas de sirenas,

La leyenda cuenta c6mo un ordculo habia vaticinado que éstas perecerian cuando un
mortal consiguiera sustraerse al hechizo de su canto, y se puede comprobar que su canto
no pasaba inadvertido a los navegantes. Esta historia la conocia Cernuda y la muestra en
su composicién Las sirenas:

Ninguno ha conocido la lengua en la que cantan las sirenas
Y poco los que acaso, al oir algtin canto a medianoche

(No en el mar, tierra adentro, entre las aguas

De un lago), creyeron ver a una friolenta

y triste surgir como fanstama y entonarles

Aquella cancién misma que resistiera Uliges,

En Poemas de perfil del aire se relata el episodio en el que las sirenas fueron derrota-
das por las Musas y avergonzadas se retiraron a las costas de Sicilia, donde se suicidaron
por despecho al ser vencidas nuevamente por Orfeo:

El labio duerme. No dice
Lo que supieron las alas,
Entre las aguas del suefio,
sirena leda, se salva.
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Enjugando su voz
La sirena no vuelve...

Otras fuerzas de la naturaleza son los titanes, nacidos de Urano, el Cielo y Gea, la
Tierra, pertenecen a la generacién primitiva de la que nacerdn los Olimpicos. Son doce en
total, seis hijos y seis hijas, todos ellos de estatura gigantesca y algunos concebidos como
personificacién de abstracciones. Después de la castracién de Urano, se hicieron con el poder
encabezados por Crono, el menor de ellos, autor de la mutilacién y derrocamiento de sy
padre. Del mismo modo el hijo menor del titan, Zeus, expulsé a su vez al suyo, para reinar en
su lugar. Se entablé una lucha entre los titanes, conocida con el nombre de Titanomagquia,
que durd seis afios y terminé con la victoria de los nuevos dioses del Olimpo.

En los mitos griegos el reinado de los titanes aparece unas veces como un periodo de
barbarie y otras, como una edad de oro, préspera y dichosa.

Una de las apariciones en este poeta es en el poema A las estatuas de los dioges:

Hermosas y vencidas sofidis,

Vueltos los ciegos ojos hacia el cielo,
Mirando las remotas edades

De titanicos hombres,

Cuyo amor os daba ligeras ghirnaldas
Y la olorosa llama se alzaba )
Hacia la luz divina, su hermana celeste.

Las encontramos aquf como espiritus de la fertilidad emparentados con el cultoa la
Tierra.

En El Pueblo (De Variaciones sobre tema Mexicano) se puede ver la equiparacién
fisica del cuerpo, el elemento titdnico de la vida, con la realidad espiritual del individug, el
elemento dionisiaco, fundidos en la poesia:

Esto que en ti simpatiza con la gente del pueblo es lo que de animal hay en ti: el
cuerpo, el elemento titdnico de la vida (...). En ti, cuando el cuerpo, 1o titanico,
habla, tu espiritu, lo dionisiaco, si no otorga, lo mas que puede hacer es callar
Verdad es que la poesia también se escribe con el cuerpo

Otro de los titanes famosos es Prometeo, hijo del titdn Jépeto y de Asia o Climens,
quien lograra engafiar varias veces a Zeus, es considerado el creador de los primeros honi-
bres, a los que modelé con barro. Esta conexién entre los titanes y la humanidad queda
reflejada en el poema de Cernuda Los Titanes:

Porque algo de ellos
Ha quedado en fieles escrituras
Y algo en las leyendas del tiempo.
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Mucho revela el digs,

Que desde antafio actiian

Las nubes sobre el suelo

Y la sagrada tierra inculta arraiga labrando,
Cdlida es la riqueza. Poeque falta

El canto, que se desprende del espiritu

Se consumiria

Y estaria en contradiccién consigo mismo,
Que jamas sufre

La prisién el fuego celeste.

El Ave Fénix cs otro de los mitos que referido a animales fabulosos se da cita en
varias composiciones de este autor. Es de color rojo, su nombre en griego, procedente de los
desiertos de Libia v Btiopia, del tamafio de un dguila, que vivia varios siglos, tinica en su
especie, y sélo podia reproducirse renaciendo de sus cenizas, después de inmolarse a si
misma en una pira llamada inmortalidad. Es, por tanto, un simbolo de 1a resurreccién en
cuanto que transforma su muerte en una nueva vida, Con este sentido lo encontramos en
Vereda del Cuco:

Eres td, y son los idos,

Quienes por estos cuerpos nuevos vuelven
A la vereda oscura,

Y ante el transito ciego de la noche
Huyen hacia el oriente,

Duefios del sortilegio,

Conocedores del fuego originario

La pira donde el fénix muere y nace”,

En La visita « Dios lo encontramos con la funcién de 1a transformacidn de las es-
tructuras sociales, econémicas y politicas de un pafs, ¥ con el cambio interior del ser
humano:

La revolucién renace siempre, como un fénix
Llameante en el pecho de los desdichados.

El cardcter casi eterno del fabuloso animal aparece en Limbo donde se muestran

equivalencias entre fénix ¥ poeta, y aunque éste muere la equivalencia de la superviven-
cla es con su poesia:
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Asi, pensaba, el poeta

Vive para esto, para esto

Noches y dias amargos, sin ayuda

De nadie, en la contienda

Adonde, como el fénix, muere y nace,

Para que aflos después, siglos,
Después, obtenga al fin el displicente
Favor de un grande en este mundo

Cernuda rinde homenaje en J R.J. Contempla el crepiisculo a uno de los impulsores
del 27, y con su alusién al mito se podria interpretar como la sucesién generacional de
nuevos «,..» que irdn sustituyendo a los que se vayan:

Alfinel «..»

Partia al hemisferio

Sombroso ahora, tras de si dejando
De su retorno una costumbre.

Y la noche ancestral le sucedia

No comtemplada ya por J.R.J.

Adn sigue el autor citando este mito en otras composiciones, pero creemos que con lo
expuesto es suficiente para destacar la importancia que tiene en su poesfa.

Conclusiones

Tras la ya innumerable lista de los mitos encontrados en la Generacién del 27 hasta
aquf expuesta, comparada y explicada podrianse afiadir mds alusiones mitolégicas en los
poetas citados o en otros nuevos, pero parece que el relato de los mitos y su uso cotejadoen
los diferentes poemas constituye una muestra mas que suficiente —lo contrario en una sola
exposicién resultaria muy prolija— para destacar la importancia que la mitologia tiene en
estos componentes de la Generacién.

En suma, del trabajo en su conjunto cabe extraer las siguientes conclusiones:

1. La frecuente y, podria decirse excesiva abundancia de referencias a mitos clasicos
en los autores del siglo que acaba de finalizar,

2. La diversidad de funciones del mito en su evolucién, tanto en diferentes poemas
de un mismo autor como en distintos autores entre si.

3. El gusto por determinados mitos en algunos de ellos, siendo muy frecuente ¢ in-
tensa su presencia, mientras que otros escritores no los utilizan,

4. La escasa referencia a mitos que se dan en Salinas y la casi nula en Aleixandre ¥
por contra, la sobreabundante en Lorca, Alberti, Cernuda o Guillén.
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