LLOs CUENTOS TRADICIONALES EN LA COMEDIA NO HAY CONTRA UN
PADRE RAZON, DE FRANCISCO DE LEIVA,

Elena Garcés Molina

RESUMEN

El articulo reproduce los tres cuentos tradicionales insertadog
Leiva (Malaga, 1630-1667) en su comedia No hay
de Ia inclusién de dichos cuentos en la obra y los ¢

por el dramaturgo Francisco de
contra un padre razén (1673). Explica la finalidad
ompara con otras versiones literarias.

Palabras claves: Francisco de Leiva, cuento, tradicional, jocosidad, aplicacién, frase, proverbial.

Los cuentos tradicionales en Ia comedia No h

ay contra un padre razoén, de Fran-
cisco de Leiva,

Dos son los fines que perseguimos con este articulo: en primer lugar, completar el
corpus de cuentos en comedias del Siglo de Oro, al estudiar a don Francisco de Leiva,
dramaturgo malaguefio de la escuela de Calderén; en segundo lugar, pensamos que enten-
der y profundizar en el estudio de los cuentos tradicionales del Siglo de Oro nos ayudara a
acercarnos de una manera més satisfactoria al teatro de esta época, asf como a penetrar
mejor en las mentalidades que 1o animaron.
Antes de nada aportaremos lo que los criticos han entendido por cuento en el Siglo de

Oro. Maxime Chevalier denomina al cuento tradicional en el Siglo de Oro ‘cuentecillo’ y lo
define asi:

El cuentecillo es un relato breve, de tono familiar, en

general de forma dialogada,
que suele concluir con una réplica aguda

-0, a la inversa, una bobada-—, pero que,
en todo caso, produce, o intenta producir, efecto jocoso,’
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Su definicién asienta al cuento en tres pilares fundamentales: “brevedad, jocosidad y
oralidad”®. La denominacién genérica cuento, es la que utiliza Leiva en esta comedia®
Chevalier afirma que éste es el nombre més usado por los escritores coetdneos a Le1va
sin embargo, el critico sigue prefiriendo ‘cuentecillo’ o especificar ‘cuento tradicional’ pala
no confundirlo con el concepto de narracién breve que se le aplica hoy en dia a la palabra
cuento. También hay que tener muy clara la diferenciacién entre cuento tradicional ¥y cuento
folclérico, éste es el que pervive en la tradicién oral de nuestros dias en un amplio marco
geografico.

Tras esta somera exposicién de la base teérica que sustenta este articulo, pasaremog
anuestra comedia. Tres son los cuentos que incluye el autor en ésta. Si lo comparamaos con
el recuento que realiza Maxime Chevalier de las comedias de Calderdn, podemos conside-
rar que se trata de un nimero elevado, ya que, de las cuarenta y una comedias de don
Pedro que incluyen cuentos, sélo en seis encontramos més de dos; cuando aparece en m4s
del cincuenta por ciento solamente uno®.

Como nuestra primera intencién es aportar material a ese futuro corpus ideal com-
pleto de cuentos del Siglo de Oro utilizados por los dramaturgos, pasamos a aportarlos; por
orden de aparicién en la comedia. Més adelante procederemos al comentario.

El primero aparece en boca de la criada —Flora— de la primeéra dama —Fénix. La
dama se lamenta por estar enamorada de un hombre de condicién social superior a la
suya, y en su parlamento expone todas las dificultades para conseguir casarse con él: sin
embargo, la criada la anima diciendo que es mejor ser optimista, y esperar antes lo-bueno
que lo malo. (Vv. 680-690):

Primera estaba jugando,

v el contrario rebidando

a una suerte escudos ciento,
por derribarle y ganar

diez que primero embidé.
Con veintiocho se hallé

el sastre, empezé a pensar:
“¢si querer puedo, o no puedo?”
Y resuelto ya al mal visto,
dijo: “jEa, Cuerpo de Cristo,
quiero, que sastre me quedo!

El segundo cuento aparece en boca del eriado ~Garibay— del primer galdn —Polidoro.
El principe Polidoro cuenta muy indignado a su criado que su padre ha intentade matarlo,
y le pregunta si no tiene razones para sentir ese odio, entonces el criado le expone el cueIk
to. (Vv. 1534-1553): '
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Muy large y mal predicé
cierto religioso un dia

Yy a una mujer que le ofa

mal de corazén le dio.

Al ruido el padre parado
pregunté qué pudo ser

y dijo uno: “A esta mujer

mal de corazén le ha dado”.
“;Pues de qué —con impaciencia
dijo el padre— aqui le dio?”

Y el vellacén respondié:

“De oir a vuesa reverencia”,
“:Pues cémo el desvergonzado
—dijo el fraile enfurecido—
sabe que es de haberme ofdo
aquese mal que le ha dado?”
Alo cual el hombre all{

le respondié en un momento:
“Yo lo sé porque ya siento

que me quiere dar a mi”,

El tercer cuento estd también en boca de Garibay, el gracioso cree tener una solucién i
para la locura —fingida— de su amo. (Vv. 2206-2229):

En Sevilla un loco habia

de tema tan desigual,

que una piedra de un quintal |
al hombro siempre trafa, :
y al perro de cualquier casta

que dormido podia ver,

dejabasela caer,

con que quedaba hecho plasta.

Con un podenco afamado

de un sombrerero encontra,

a cuestas la ley le eché

y dejélo ajusticiado,

Indignado el sombrerero

a él con un palo salié,

y dos mil palos le dio,

y tras cada golpe fiero
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muchas veces repetia;

“iQue era podenco no viste,
loco infame!” Fuese el triste

v luego aunque un gozque veia,
mastin o perro mostrenco,

al irle la piedra a echar
volviéndola a retirar

decia: “{Guarda, que es podenco!”

El segundo cuento incluido por Leiva en esta comedia es el tinico que Chevalier reco-
ge en su recopilacién de 1975% Como él mismo indica este cuento tradicional aparece tam-
bién en Juan de Robles, El culto sevillano. Esta curiosa obra es una retérica dialogada’
preparada para ser publicada en 16318, pero que permaneci6 inédita®, Por tanto, Leiva no
pudo tomar este cuento de esta fuente escrita, sino de la tradicién oral. Aunque las versio-
nes del cuento son parecidisimas', Leiva recrea un poco més el cuento que Juan de Robles,
Tanto los personajes, la localizacién como los elementos del relato son idénticos: un religio-
so predicando, una mujer que escuchédndolo siente “mal de corazén” y un oyente que con-
testa al predicador. Cierto es que estos elementos son los minimos imprescindibles, y que
poco o nada se puede cambiar, pues son la armadura necesaria, sin ornamento alguno,
para la narracién. La localizacién de tiempo y espacio no se transforma, porque en reali-
dad no existe, los nombres de los personajes tampoco, y la profesién del personaje central
no se puede tocar, pues es uno de los pilares fundamentales de esa estructura. Tl “religio-
s0” y “predicador” en Robles, es “religioso”, “padre” y “fraile” en Leiva; el “oyente” en Robles,
12 an el dramaturgo. En Juan de Robles este cuento tiene
12 no asf en la comedia.

es “un hombre” y “un vellacén
nombre “el oyente del sermén de San Pedro

Queremos ahora detenernos en el fin con el que los dramaturgos introducen estos
cuentos en sus comedias'®. Chevalier insiste mucho en que el cuento no tiene casi nunea
una intencién de ejemplaridad moral, y estamos totalmente de acuerdo con él, Sin embar-
go, apreciamos un valor como ejemplo del que se sirve el autor para que su publico com-
prenda mejor un concepto™, Podriamos estar hablando de una ensefianza del cuento, que
siempre la tiene, pero que preferimos denominar “aplicacién” usando las palabras de Leijva,
pues tras este cuento el gracioso dice, (vv. 1554-1556): “Aplico: Mira qué tal / te predican el
sermon. / Pues penetra el corazén”. Y en Juan de Robles': “Por manera que juzga V. M. el
successo por su sentimiento, como el oyente del sermén de San Pedro”. Ambos autores
utilizan el ejemplo para explicar el concepto de que el modo del lenguaje tiene poder para
mover sentimientos y para crear opiniones, el valor del arte de la Retérica. La aplicacion
vulgar del gracioso no alude méds que a lo que en expresién culta de don Juan de Guzmsn'®:
“Verdaderamente que es tanto el gusto que causa un buen lenguaje”.

El primer cuento de la comedia es el tinico que no hemos encontrado referido en
ninguna otra obra literaria. Quiza sea el cuento que mds explicacién merece, por referirse
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a un mundo con un lenguaje especifico como es el de los juegos de naipes. El vocabulario de
este cuento tiene un sentido preciso y diferente del natural, que se explicita en el contexto
de los juegos de cartas.

Primera estaba jugando (v. 680), este verso puede tener dos interpretaciones. La mas
accesible puede llevarnos a no comprender el significado del cuento. Covarrubias en su
Tesoro de la lengua castellana define ‘Primera’; “Juego de naipes bien conocido, Tomé el
nombre de las quatro cartas diferentes. Dixose assi por ser primero que los puntos” (s.v.).
En el Diccionario de Autoridades nos lo explican con mds detalle: “Juego de naipes, que se
juega dando quatro cartas 4 cada uno: el siete vale veinte ¥y un puntos, el seis vale diez
ocho, el 4s diez y seis, el dos doce, el tres trece, el quatro catorce, el cinco quince, y la figura
diez... 1a quinola o priméra, que son quatro cartas, una de cada palo. Si hai dos que tengan
flux, gana el que le tiene mayor, y lo mismo sucede con la priméra;..”Y". Por tanto, el prota-
gonista de nuestro cuento no puede estar jugando a primera, pues segin las reglas expues-
tas es imposible hacer una quinola de 28 puntos, y quedarse con tan pocos puntos seria
algo muy arriesgado y absurdo para el sentido final del cuento. {Qué significa, por tanto,
este verso?

La pista la encontramos en el Vocabulario de refranes y frases y proverbiales |1627]
de Gonzalo Correas, (en la pdg. 553): “Dar mano. Es dar facultad y licencia, y en el juego, la
primera”. As{ que nuestro protagonista es mano en esta jugada. Esto se confirma al com-
probar que él envida y el compafiero revida'®, No sabemos con exactitud el juego con el que
se estdn entreteniendo, pero nos atreveremos a lanzar la hipétesis del juego del treinta'®.

No podemos afirmar que éste sea un cuento tradicional, ya que no lo hemos visto
mencionado en ningdn otro lugar. No obstante, el comentario del verso final del cuento:
‘quiero, que sastre me quedo” (v. 690), nos acerca a ese ambito literario, Chevalier separa
nitidamente lo que es un cuento tradicional de lo que son apotegmas o dichos, sin embargo
afirma:

Ocurre frecuentemente que un personaje de comedia o novela se limite a aludir
con unas breves palabras a un cuentecillo conocido, Dicho cuentecillo forzosamen-
te tiene cardcter tradicional: de no tenerlo, la alusién resultaria incomprensible
para el auditorio. Pienso que, desde este punto de vista, bastante nos queda por
descubrir en la literatura espafiola del Siglo de Oro, en los didlogos de la comedia
en particular?’

Nosotros somos de los que pensamos que muchos mas dichos y frases proverbiales de
los estudiados hasta hoy tienen su origen en un cuento tradicional®!, Si el piblico entendia
el significado de esas frases —a veces no tan evidente— era porque conocia la historia que
habia detras. Volviendo a nuestro verso, no hemos encontrado esta frase en el Vocabulario
de Correas, pero sf una parecida, pag. 636: “Quedar zapatero. No ganar una mano al [sic]
(juego?? ;Sera mucho suporner aventurar una versién de nuestro cuento, donde el prota-
gonista en lugar de tener el oficio de sastre tenga el de zapatero? ;Habria varias versiones
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tradicionales de este cuento con diferentes profesiones y quedaria la frase hecha con la de
zapatero? Creemos que es una hipétesis no desdefiable. La aplicacién del cuento de Flora
es que cuando la vida nos brinda la oportunidad de mejorar debemos arriesgarnos y ser
optimistas, (vv. 673-674): “Yo, por si o por no, sefiora, / siempre espero lo mejor”,

El tercer cuento que incluye Leiva en la comedia, sf estd utilizado por otro autor en
un obra publicada: Miguel de Cervantes en Don Quijote®. Lo utiliza en el “Prélogo al
lector” de la Segunda Parte. El autor quiere herir a Avellaneda y piensa que los lectores
estdn dvidos por leer: “venganzas, rifias y vituperios”, pero don Miguel es méas sutil, irénico
y digno: “puesto que los agravios despiertan la célera en los més humildes pechos, en el mio
ha de padecer excepcién esta regla”. Al final le encomienda al lector que le transmita a
Avellaneda dos cuentos, con los que indirectamente le recrimina que es de necios creer que
escribir un libro es empresa facil y que se abstenga en el futuro por bien de los lectores,
Este cuento utilizado por Cervantes y por Leiva jes tradicional, sacado de fuente escrita o
creado por el ingenio de Cervantes? Rodriguez Marin anoté que Eugenio Mele sefiald Ix
presencia de este cuento en M. I.. Dominichi, Facetie, motti et burle di diversi signori-el
persone private (Venecia, 1584)*. Conociendo este dato nos volvemos a hacer la misma
pregunta: jtomd Cervantes su cuento de esta obra o de la tradicién oral? Y Leiva, scogid
este cuentecillo de Dominichi, de Cervantes o de su acervo de cultura tradicional?

Si comparamos los cuentos® tan sélo encontramos una diferencia grande que es la
localizacién geogréfica, Cervantes lo sitia en Cérdoba y Leiva en Sevilla. Tampoco son
idénticas las razas de perros que nombran. Las otras palabras que no son iguales podemos
considerarlos sinénimos: bonetero y sombrerero, vara y palo... ; Por qué, entonces, nos incli-
namos a pensar que es un cuento de la tradicién oral? Apoyandonos en las palabras de
Maxime Chevalier, segin este autor hay cuatro casos en que es muy verosimil que un
cuento perteneza a la tradicién oral del Siglo de Oro:

— los cuentos que presentan claras variantes en la tradicién de la época,.

— los cuentos que cuajaron en forma de refranes o frases proverbiales.

— los cuentos que asoman en forma de alusiones fugitivas en obras literarias des-
tinadas a ser entendidas inmediatamente por sus oyentes.

— los cuentos que sobreviven en extensa area geografica.?®

Al menos dos de estas condiciones las cumple claramente nuestro cuento: cuaj en un
refrdn y sobrevivié en amplia zona geogréfica. No nos imaginamos a Leiva, gran incorporador
de cuentos a sus comedias, buscandolos en fuentes escritas?’, ni tampoco a Cervantes copiando
su cuento del autor italiano Dominichi, Asf lo vio en 1982 Juan Ignacio Ferreras en su libre La
estructura parédica del Quijote, cuando estd analizando el Quijote como una novela cémica y
afirma que entre las estructuras burlescas que Cervantes introduce en sus obras est::

Utilizacién de cuentos, chistes, anéedotas, etc.: Cervantes echa mano de la tradi-

cién folllérica, e introduce en su texto historias e historietas de seguro efecto (;ﬁ'
g g
mico, por ejemplo:...en la Segunda [Parte] los dos cuentos de locos del prélogo.

Isla de Arriardn =372




ELENA GARCES MOLINA

Si este cuento termina con un refrdn es curioso anotar que, a su vez, en la estructura
de la comedia sirve para ejemplificar otro refran que habia introducido Garibay en el v.
2202: “Por la pena es cuerdo el loco”, Asi entreteje el autor su acervo cultural tradicional,
en boca de los criados, de gran capacidad cémica, habilidad en la que destaca don Francis-
co de Leiva. Conectamos aquf con la idea que lanzabamos en el cuento que hemos analiza-
do en primer lugar: el cuento es el recurso que utilizan los criados para explicar conceptos.
Por otro lado las damas y los caballeros recurren a la mitologia o a versos conceptistas™. v
esta mixtura morfolégica y genérica ya estaba en el Arte nuevo de hacer comedias de Lope
de Vega [1609], (vv. 174-180):

Lo trégico y lo cémico mezclado,

y Terencio con Séneca, aunque sea
como otro Minotauro de Pasife,
hardn grave una parte, otra ridicula,
que aquesta variedad deleita mucho:
buen ejemplo nos da naturaleza,

que por tal variedad tiene belleza,

NOTAS

CHEVALIER, M., Cuentecillos tradicionales en la Espaiia del S, O., Madrid, 1975, pag. 9.
CHEVALIER, M., Cuentos esparioles de los siglos XVIy XVII, Madrid, 1982, pag. 14.

LEIVA, F. de, No hay contra un padre razén, v. 1533: Principe. ¢Quién ha de probarlo? Garibay. Un
cuento. La tltima edicién de esta comedia data de 1792 (Madrid, Quiroga), espero en breve poder
ofrecer una edicién critica, de momento es el asunto de mi tesis. Los niimeros de los versos siguen
a ésta.

CHEVALIER, M., op. cit., 1982, p. 11: “También ratificaron la eleccién de Boscan [la denominacién
cuento] los comediégrafos, de Lope de Vega a Calderdn, los entremesistas, los novelistas —Cervantes,
Lépez de Ubeda, Vicente Espinel, Jerénimo de Alcald Yafiez entre otros”.

V. CHEVALIER, M., “Cuentecillos en las comedias de Calderén”, en FLASCHE, H. (Ed.), Hacia
Calderon. Tercer Cologuio Angloamericano, New York, 1976, pp. 11-19.

CHEVALIER, M., op. cit., 1975, p. 54.

GOMEZ CAMACHO, A, “Estructura de la obra”, en ROBLES, J. de, El culto sevillano, Sevilla,
1992, pag. 20: “El Culto no es solo una retérica dialogada, sino que en su variedad podemos consi-
derarlo como un digno heredero del riquisimo panorama dialégico del siglo anterior. La obra con-
juga la tradicién de los didlogos de tema religioso, politicos, didacticos de intencién moralizante y
por supuesto de los didlogos de tema filolégico y de las misceldneas de cuentos e historias de
esparcimiento”.

GOMEZ CAMACHO, A,, “Catdlogo de las obras de Juan de Robles”, en ROBLES, J. de, op. cit., pag.
16: “El manuscrito original, autégrafo de Robles, se conserva en la Biblioteca Colombina de Sevi-
Ha”, PALAU, A., Manual del librero hispanoamericano, Barcelona, 1965, vol. XVII, pag. 139: “B|
manuscrito tenia ya las aprobaciones de Fray Ponce de Leén, Calificador de la Inquisicién, y de D.
Francisco de Quevedo, ambas del afio 1631”; GOMEZ CAMACHO, A., “Criterios de edicién”, en
ROBLES, J. de, op. cit., pag. 81: “En la portada, y de una letra que no es la de Robles, figura el
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nombre de un propietario del volumen, don Andrés de Silva v Antequera. Todas la hojas del ma.-
nuscrito, de la portada a la ultima hoja, estdn rubricadas por el notario Fernando de Vallejo”,
PALAU, A, op. cit., pag. 139: “Gallardo (3636) dio a conocer el ms. de la obra y fue el primero que
edité gran parte del texto (Tomo 1V, cols. 141-162)”.

GOMEZ CAMACHO, A., “Estudio biografico”, en ROBLES, J. de, op. cit., pag. 15: “El motivo por el
que el Culto no llegé a imprimirse, a pesar de que cuenta con aprobaciones y licencias, ha de
buscarse en la falta de mecenas para una obra que en manera alguna podria publicarse a costa de
un impresor o del propio beneficiado”.

Queremos poner también a disposicién del lector el cuento de ROBLES, d. de, op. cit., pag. 129
“Esta predicando cierto religioso, y diéle a una mujer del auditorio tan fuerte mal de corazén que
fue forzoso por el gran ruido callar el predicador hasta componer el negocio; y mientras se averi.
guaba, dijo un oyente que estaba junto al pilpito: —Sin duda que a esta mujer le dio este mal comg
ha sido el sermén tan largo. Oyélo el predicador y dijole muy enfadado: — ;En qué echa él de ver
que le dio de eso? Respondidle: — En que ya me quiere dar también a m{”.

COVARRUBIAS, S. de, Tesoro de la lengua castellana, Barcelona, 1993, s.v. “Vellaco. El male vde
ruynes respetos”.

V. ROBLES, J. de, op. cit., pag. 129, que coincide con el fol. 81 del manuscrito colombino.

El primero es sumisién deleitosa, v. CHEVALIER, M., op. cit., 1982, pag. 37: “el meollo del cuente:
cillo es la frase chistosa —agudeza o bobada- con que concluye, y a la cual se reduce en ocasiones”:
En esta linea se hallan las palabras de GOMEZ CAMACHO, A., “Los cuentos en la obra”, en
ROBLES, J. de, op. cit., pag. 29: “ejemplos curiosos que facilitan la lectura de los preceptos retéricos”.
V. ROBLES, J. de, op. cit., pag. 129, que corresponde con el f. 81 del manuscrito,

Ibid., pag. 128, que coincide con el fol. 80 del manuscrito.

En este sentido y con alusiones jocosas a la mucha edad —por ser la mejor primera o quinola la de
més puntos, es decir, la de 81 puntos, cuatro sietes de diferente palo—lo encontramos en LOPE DR
VEGA, F., La Dorotea, Madrid, 1968, pag. 64, habla Gerarda: “En buena fe, que es punto el de
vuestros afios, que qualquiera jugador le quisiera mas que la mejor primera”; en CERVANTES, M.
de, Don Quijote, Barcelona, 1982, pag. 814, (II, XXXI), en boca de Sancho: “No perdera viesa
merced la quinola de sus afios por punto menos”; y en CORREAS, G., Vocabulario de refranes ¥
frases proverbiales, Madrid, 1992, pag. 410: “Primera que ni pasa ni llega, La que es menos de
sesenta”,

COVARRUBIAS, S. de, op. cit., s.v.: “Rebite. Iin el juego, v rebidar bolver a embidar de nueve’.
Ibid., s.v.: “Treinta. Ay un juego de naypes que llaman el treinta”. Diccionario de Autoridades. s.v:
“Treinta. Juego de ndipes, en que repartidas dos, 6 tres cartas entre los que juegan, van pidiendo
mas hasta, hacer treinta puntos, contando las figuras por diez, y las demas cartas por lo que
pintan”.

CHEVALIER, M., op. cit., 1975, pag. 33.

En 1982 Maxime Chevalier (op. cit., pag. 38) hace un célculo aproximado de esta relacion: “un 27
por ciento de los cuentecillos tradicionales que circulan por la Esparia del Siglo de Oro terminan
con un refran”,

Hemos podido comprobar que esta frase todavia se usa en Malaga, al menos, entre los jugadores
de dominé cuando pierden.

Esto ya lo habia apreciado Sbarbi, en su Gran Diccionario de Refranes, Buenos Aires, 1943, bajoel
epigrafe: “Guarda, que es podenco”; y MATHIAS, J. en su estudio general sobre el autor, Un die
maturgo del siglo XVII: Francisco de Leiva (1630-1676), Madrid, 1970, péag. 130: “Nota 19Este
cuentecillo estd tomado por Leiva de Miguel de Cervantes, que lo incluye en su Don Quijote, parte
segunda, prélogo al lector”. Aunque ahora vamos a discutir la teorfa del critico de que “lo toma de
alli, ‘
Rodriguez Marin en su edicién critica de Don Quijote (Madrid, 1947-1949, tomo IX, pp. 296
menciona el articulo de MELE, E., “Di alcune novellette inserite nel Quijote”, publicado en e
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Bibliografica della Letteratura Italiana, XXI, 1913, pp. 215-222. A su vez Yo tomo todos estos
datos del “Volumen complementario” de la edicién de Don. Quijote, Barcelona, 1998,

Aportamos el cuento tal y como lo vertié Cervantes: “Habia en Cérdoba otro loco, que tenia por
costumbre de traer encima de la cabeza un pedazo de losa de marmol, 0 un canto no muy liviano,
¥ en topando algin perro descuidado, se le ponia junto, y a plomo dejaba caer sobre él el peso.
Amohindbase el perro v, dando ladridos y aullidos, no paraba en tres calles, Sucedid, pues, que
entre los perros que descargs la carga fue uno un perro de un bonetero, a quien queria mucho su
duerio. Baj el canto, diole en 1a cabeza, alzd el grito el molido perro, violo y sintiélo su amo, asié de
una vara de medir, y salié al loco, y no le dejé hueso sano; y cada palo que le daba decia: —Perro
ladrén, ja mi podenco? ;No viste, cruel, que era podenco mi perro? Y repitiéndole el nombre de
podenco muchas veces, envié al loco hecho una alhefia. Escarments el loco y retirése, y en més de
un mes no salié a la plaza; al cabo del cual tiempo volvié con su invencién Yy con més carga.
Llegabase donde estaba el perro, y mirdndole muy bien de hito en hito, y sin querer ni atreverse a
descargar la piedra, decfa: —Este es podenco: jguarda!”

CHEVALIER, M., Cuentos folkiéricos espafioles de los siglos XVI y XVII, Barcelona, 1983, pp. 14-
15.

No creemos que la afirmacién de José Maria Iribarren en su E/ porqué de los dichos, Pamplona,
1993, pdg. 133, sea acertada: “Leiva puso el relato en verso y modific e! texto cervantino, haciendo
que el loco, en vez de cordobés, fuese sevillano”. M4s bien diriamos que Leiva conocia otra versién
de este cuento tradicional que situaba la accién en Sevilla,

FERRERAS, J. 1., La estructura parddica del Quijote, Madrid, 1982, pag. 111.

CORREAS, G., op. cit., pag. 89: “El loco, por la pena es cuerdo”.

Compartimos la opinién expresada por Chevalier en su articulo “Cuentos de mentiras”, en Studia
in honorem profesor M. de Riquer, Barcelona, 1986, vol. I, pp. 289-298; y en Cuento tradicional,
cultura, literatura (siglos XVI-XIX), Salamanca, 1999, pp. 67-73. En la pagina 73 afirma: “La
comedia, afirman a porfia Lope, Cervantes y otros ingenios contemporaneos, es <<espejo de la
vida>>, es <<espejo de las costumbresss. Definicién que podemos aceptar, con la condicién de
recordar que espejo lo mismo significa modelo que reflejo. El espejo que presenta la comedia a los
caballeros que la oyen —al parecer con frecuencia—- mis bien corresponde al primer sentido de Ia
palabra que al segundo”,
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