Construcciones Vandelvirescas
en la Iglesia de la Santisima
Trinidad de Alcaraz

En la plaza llamada del Cemente-
rio y contigua a la munomental Plaza
Mayor, se encuentra la Iglesia de la
Trinidad cuya torre, junto con la po-
pularisima de El Tard6n, forma uno
de los rincones mds bellos de la vieja
ciudad; la misma que vio nacer a uno
de los grandes arquitectos del Rena-
cimiento espafiol: ANDRES DE VAN-
DELVIRA, quien dej6é en su ciudad
una huella més amplia que la conside-
rada tradicionalmente,

No vamos a afirmar que las cons-
trucciones a ias que mas adelante nos
referimos sean obra suya, ni de su hijo
Alonso, por no '

poder apoyarnos en
documentos concretos que justifiquen
su paternidad. Sin embargo, la Biblio-
teca Nacional y la de la Escuela de Ar-
quitectura de Madrid conservan dos
valiosos manuscritos del XVII sobre
el tratado de arquitectura de Alonso
de Vandelvira (1). Ellos son los que

nos han permitido formular esta hi-
potesis.

Comenzaremos por el Baptisterio de
San Sebasiidn, un pequefio edificio de
planta centrada adosado a los pies de
la iglesia a finales del siglo XVI y cuya
inscripcién exterior, en la fachada que
da a la Plaza Mayor, ostenta la fecha
de 1592. Su planta en cuadro de 7

metros de lado con una entrada al

Por Rubi-E. Sanz Gamo

Este desde el interior de la iglesia,
una portada abierta a la Plaza del Ce-
menterio al Norte y un 6culo abierto
en el muro Oeste. La decoracién inte-
rior se limita al citado éculo, a las
trompas aveneradas que permiten el
paso del cuadrado al circulo, y a la
cipula. La planta registrada en los
manuscritos (fig. 1; Biblioteca Nacio-
nal pdg. 11; Biblioteca de la Escuela
de Arquitectura pig. 18) es también
un cuadrado perfecto, con tres de sus
muros horadados y con unas trompas
aveneradas a las que se da el nombre
de “pechina cuadrada”: “Estas pechi-
nas, de cualquier suerte que sean, sir-
ven para los rincones y asi esta cua-
drada servird para volver un cuadrado

perfecto en ochabado igual..., o para

otros efectos que se le pueden ofre-
cer al maestro”,

La cipula (fig. 2) es una media na-
ranja dividida en casetones de tamafio
decreciente para conseguir mayor efec-

(1) De Goiti: Libro de Cortes de Cante-

ria de Andrés de Vandelvira, arqui-
tecio. 1646. Biblioteca Nacional, sec-
cién manuscritos, -

Bartolomé de Sombigo y Salcedo:
Expogicion y deciaracién sobre el
tratado de Cortes de fébrica que es-
cribi6 AL® de Vandelvira por... Es-
crito entre 1575-1591. 1673. Biblio-
teca de la Escuela de Arquitectura de
Madrid.
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to de profundidad y perspectiva. Cen-
tra la planta y opone la superficie opri-
mente de los cuatro muros verticales a
Ja fuga y amplitud espacial que pro-
duce toda superficie esférica, cuyos
nervios parecen. querer lanzarla hacia
el infinito, efecto que se lograria sin
méds si su centro, erf vez de ser una su-
perficie plana, se abriese en una pe-
queiia linterna o tan siquiera en un
éculo, tal como aparece en un dibujo
del manuscrito de la Escuela de Ar-
quitectura, pég. 132, E] tipo (fig. 3)
es el mismo, salvo esa pequefia dife-
rencia y la ausencia de fosetas en el
interior de los cuarterones de esta il-
tima. Pero el modelo y fuente de ins-
piracién es la misma, teniendo ade-
més ambas el mismo nimero de ra-
dios y circulos concéntricos. La de-
coracién de los cuarterones nos remi-
te a El Salvador de Ubeda, y hace
pensar, una vez mas, en Andrés de
Vandelvira, o0 al menos en su escuela.
Por otra parte, Alonso de Vandelvira
escribié su tratado entre 1575 y 1591,
y un afio después se acaba ¢l Baptiste-
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ser mds concordantes, y hablan en fa-
vor de los Vandelvira, de guienes han
de proceder los planos para el edifi-
cio de Alcaraz.

A la plaza del Cementerio se abre
también una portada de caracter van-

delviresco (fig. 4). Mezcla figuras pa-

ganas y cristianas, una tendencia de

la Gltima época de Andrés junto a la
creacion de “figuras magestuosas y
clasicas”, y ese es el aire de las figu-
ras aqui representadas. Concebida en
dos cuerpos, el superior de tamafio
mucho menor, los enlaza por medio
de figuras recostadas siguiendo la li-
nea de las orejeras. Son las que inte-
resan de manera especial por existir

otras semejantes en las enjutas de los
arcos de la Sacristia de El Salvador
de Ubeda. Representan un hombre y
una mujer con rostros de tipo helenis-
tico y mantos ondeando al viento. En-
tre ellas, flanqueadas por columnas y
pilastras jonicas, una hornacina ave-
nerada con las estrias tipicas del
maestro, repetidas en las columnas
que flanquean el primer cuerpo, y un
San Sebastidn muy deteriorado. El
frontén curvo que corona este cuerpo
estd rematado por motivos decorati-
vos, en especial el jarrén, que incluso
pudieron ser tomados de la cercana
torre de El Tardén, la dinica obra al-
caracefia que con seguridad se viene
atribuyendo a Andrés de Vandelvira

como autor de las trazas.

En los mismos afios, en relaciéon
con el Baptisterio y en el interior de
la iglesia, un tramo préximo al pres-
biterio y en el lado de la Epistola.
La bdveda es de caiién con casetones
(fig. 5), como las existentes en los
tramos laterales de El Salvador de
Ubeda y con decoracién idéntica a lia
de la cﬁpula del Baptisterio. La vola-

da cornica descansa sobre wnilastrag
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con columnas adosadas de clara as-
cendencia vandelviresca, tanto en lo
referente a las estrias de sus fustes
como a los capiteles, cuyas volutas
fueron sustituidas por cabezas de ani-
males de expresion terrorifica, acen-

tuada ésta por el claroscuro que pro-

ducen los elementos estructurales de
este tramo.

Volviendo otra vez al manuscrito
de la Escuela de Arquitectura vamns
a referirnos a la capilla llamada de
D. Pedro Gonziiez de Aragén, en
honor del caballero que cayé en la
toma f‘lF Alcaraz QI fnn nr‘lﬁnqr‘u n
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no en el XVI para albergar sus restos,
es problema que ahora no interesa,
Llaman més nuestra atencién’las tres
pequefias bévedas baidas de su inte-
rior, sobre volada cornisa (fig. 6), y
que también estdn dibujadas en el ci-
tado manuscrito, pagina 198. La dife-
rencia viene dada por las claves de
los nervios de la de Alcaraz. La fun-
ciébn de ambas es meramente decora-
tiva y el parentesco entre unas y otras,
es obvio. El modelo es el mismo y
esa pequefia variante pudo ser mdés
bien debida al arquitecto o maestro
que afiadié la capilla y de cuya cate-
goria no podemos dudar aun en el
caso de que fuese un maestro andni-
mo.

Pero hay ademés unos datos que si
no podemos tomar como categéricos
ni base firme para lanzar una afirma-
cién, si podemos relacionar la facha-
da de la capilla, semejante en su con-
cepcion a un arco de triunfo estruc-
turado segin tres ejes y dos cuerpos,
con un tipo desarrollado en la se-
gunda mitad del XVI y en especial
con la fachada de la Colegiata de
. Antequera, acabada en 1550, La fa-
chada de este templo sigue el esque-

ma de nuestra capilla, o ésta sigue a
aquélla. Ademds hemos de relacionar
la Colegiata con el tipo de iglesias co-
lumnarias que existen en nuestra pro-
vincia (Villarrobledo, San Juan Bau-
tista de Albacete) entre otros motivos
para trabajar en la iglesia antequera-
na el murciano Pedro del Campo, re-
lacionado con dicho tipo de iglesias.
Pero més interés tiene para nosotros
el hecho de que Chueca, gran cono-
cedor del arte de los Vandelvira, vea
en la Colegiata de Santa Maria la
participacién del hijo de Vandelvira.

Este dltimo ha de ser tomado mas
bien como una anécdota, como un
dato de cierto interés pero nunca de-
finitorio. No ocurre lo mismo con los
dibujos que nos muestran los manus-
critos. Datos de sumo interés para la
-Historia del Arte y para revalorizar
un poco el abandonado arte de I3
provincia albacetense. Alcaraz no sé-
lo posee una monumental Plaza Ma-
yor, sino que alin guarda buena parte
de la riqueza artistica de otras épo-
cas, y sobre todo le cabe la gloria de
haber sido cuna de un gran maestro
del mundo de las artes.

R.-E. 8. G.






