LAS PINTURAS MURALES DEL PALACIO
VAZQUEZ DE MOLINA DE UBEDA

RESUMEN

El Palacio Vizquez de Molina es, sin
duda alguna, una de las joyas arquitecté-
nicas de nuestro Renacimiento, realizado
por el gran arquitecto Andrés de Vandel-
vira para el que fuera Secretario de Es-
tado del Rey Felipe 11, don Juan Vizquez
de Molina y su esposa, dofia Luisa Ca-
rrillo y Mendoza.

Antes de morir, el comitente fundé un
convento de religiosas dominicas en su vi-
vienda, llamado Comunidad de Madre de
Dios de las Cadenas. En este reconvertido
convento se llevardn a cabo una serie de
transformaciones para adaptarlo a sus
nuevas funciones. Entre esas reformas es-
taba la elaboracién de la decoracién mural
de las distintas dependencias del convento:
capilla, sala capitular, etc.

Por Josdé Manue! Almaiza Morena
Universidad Pablo de Olavide. Sevilla

Abstract

Undoubtedly, the palace «Pa-
lacio Vizquez de Molina» is one of
the architectonic jewels in our Re-
naissance. It was built by the great
architect Andrés de Vandelvira for
don Juan Vézquez de Molina, the
Secretary of the King Felipe II,
and his wife, Dofia Luisa Carrillo
y Mendoza.

Before this Maecenas died, he
founded a convent of Dominican
nuns in what had previously been
his home. Therelore, some modi-
fications had to be done Tor the
palace to have all the installations
that the new religious community,
Comunidad de Madre de Dios de
las Cadenas, needed. Among these
adaptations there were different
mural decorations in several
rooms of the convent: the chapel,
the chapter house, etc.
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1. INTRODUCCION

ABLAR de pintura mural renacentista en Ubeda y Baeza es tarea

ardua, especialmente por su cardicter regional. Esta pintura, en principio,
continuaria apegada a las tradiciones del Gético Internacional si bien tendra
una inusitada trascendencia posterior, en parte ocasionada por avatares so-
ciopoliticos, a lo que habria que unir las especiales condiciones geogré-
ficas del Reino de Jaén como cruce de caminos.

Un factor clave que dificulta el estudio de este tema es, sin lugar a
dudas, la gran cantidad de pérdidas materiales sufridas por los avatares
del tiempo, en gran parte ocasionadas por la barbarie humana. Periodos de
gran destruccién fueron la Invasion Francesa y la Guerra Civil, siendo re-
sefiable también el periodo de las desamortizaciones eclesidsticas, que pro-
vocardn la ruina de las pinturas al variar la funcionalidad hist6rica de los
edificios (conllevando que las pinturas sean picadas o cubiertas por otras
capas de pintura).

La pintura jiennense del siglo xv1 tendrd una gran relevancia por el
hecho que serd la que introduzca en Andalucia los nuevos avances pictoricos
de la Italia renacentista y la que los difundiré por el resto de la regi6n, es-
pecialmente por la zona oriental. En un principio los artistas que trabajardn
en la regién son fordneos, venidos de Italia; ejemplo de ello serian Julio de
Aquiles y Alejandro Mayner, discipulos de Giovanni da Udine (discipulo, a
su vez, de Rafael), los cuales vendrdn para trabajar en los palacios que don
Francisco de los Cobos tenfa en Ubeda y Valladolid.

Pronto serdn los grandes maestros de la regién los que vayan a Italia y
se empapen de la cultura pictérica del Renacimiento italiano, trabajando junto
a los grandes maestros. Una vez regresados a Espafia, estos artistas for-
marén verdaderas escuelas pictéricas que irfn difundiendo los postulados de
la modemidad, inicidndose este trasvase de cultura desde Jaén a Granada. Ese
es el caso del arquitecto y pintor Pedro Machuca, que trabajé en Jaén antes
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de establecerse en Granada. Ese trasvase no s¢ queda aquf, sino que irradia
<u influencia a zonas cercanas como son Cérdoba y Castilla la Nueva; se en-
lazari asi con pintores manieristas como Cesare de Arbasia o el escurialense
Miguel Barroso. pintores que trabajan en edificios como la Capilla del Sa-
grario de la Catedral de Cérdoba o en el Palacio del Viso del Marqués
(Ciudad Real).

La influencia granadina repercute en Sevilla, credndose un importante
wiicleo antistico de la Modemidad. Este nicleo pictérico pronto irradiard hacia
las Indias. en donde se exporta gran cantidad de obras sevillanas y hacia
donde se dirigen gran cantidad de artistas para pintar los edificios y templos
de las nuevas colonias.

Con en este breve trabajo no pretendo mostrar ese trasvase pictorico
entre Granada y Sevilla, y posteriori, sino mostrar el estado en que se en-
contraba la pintura mural en la Loma a finales de su época dorada, en la tran-
sicién entre el siglo xvi y el xvii, mucho tiempo después que su configura-
cién urbana se haya definido y se hayan construido las grandes edifica-
ciones por las cuales Ubeda y Baeza han sido reconocidas Patrimonio de la
Humanidad por la UNESCO.

2. EL EDIFICIO

Dentro de la mentalidad econémica de la nobleza del Antiguo Ré-
aimen, el elemento que los diferenciaba del resto de la sociedad eran las in-
versiones que realizaban en elementos suntuarios y de ostentacion, ele-
mentos que se iniciaban con su persona (el vestido), que se continuaban en
sus propiedades (el palacio con su mobiliario y sus jardines) y que se ma-
nifestaba al exterior (las fiestas).

En torno a las décadas de los aiios 30 y 40 del siglo xv1 se introducen
en Espaiia las soluciones formales del clasicismo italiano y no sdlo la alta
nobleza serd la que adopte los nuevos modelos estéticos, sino que practi-
camente todos los nobles y sciiores utilizardn dicho lenguaje a la hora de
Jevantar su casa, La razén de este auge constructivo es que «el palacio era
la expresion externa del control cindadano por parte de la nobleza» (1), con
lo cual la construccién de un gran palacio (o de una casa senorial con

(1) Cugca CrEmapes, F. (1983): Pintura ¥ escullura del Renacimiento en Espaiia. 1450
f600. Madrnd: Cdtedra, pag. 197.
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plaza) (2) serd tomado como elemento indiscutible del poderio del noble
dentro de la ciudad. En palabras de Cheea, «ef palacio cumplia una misién
figurativa de excepcional importancia en la imagen de la cindad espa-
dola del siglo xvi, definiendo junto con la iglesia el espacio cindadano de
calles y plazas» (3).

Junto con estas construcciones de cardcler urbano, dentro de una ten-
dencia de marcado cardicler moderno, se continuard con la tendencia medieval
de fundacién de capillas, iglesias u otras obras piadosas, introduciéndose en
el dmbito eclesidstico y dando muestra de su status social.

En el 4mbito ubetense tenemos un caso atipico que es el Palacio de las
Cadenas, vivienda de don Juan Vizquez de Molina, y que serd reconvertido
—~incluso antes de su finalizacién— en convento, tras ser cedido a la rama fe-
menina de la Orden de Santo Domingo.

Sin duda alguna el Palacio Vizquez de Molina es uno de las grandes
construcciones palaciegas que se edifican en la Andalucia del Renaci-
miento. Encargado a Andrés de Vandelvira en la década de los 40 por don
Juan Vézquez de Molina —sobrino de Francisco de los Cobos y, al igual que
él, secretario de estado de Carlos I y de su hijo Felipe II-, los primeros
datos de su construccién se remontan a 1546, fecha en la que se encarga
la rejeria de la fachada principal (lo que indica el avanzado estado de la
construccién) (4). Prueba de su cardcter monumental son las grandes di-
mensiones del mismo, tanto en altura (con tres pisos y sétano), como en
parcela ocupada (a lo que habria que sumarle lo que fue el espacio de su
huerto-jardin, actual Plaza del Ayuntamiento, espacio liberado en la ex-
claustracion del siglo Xix).

Tal y como nos comenta Pedro Galera (5), quizds debido a la cate-
goria del comitente, el arquitecto Andrés de Vandelvira quiso dejar cons-
tancia de su cultura arquitecténica, reproduciendo el esquema de la casa ro-
mana descrita por Vitrubio e ilustrada por fray Giocondo en su versién del tra-
tado latino de 1511 y posteriormente también por Cesare Cesariano en 1521.

(2) MariN DE TERAN, L. (2003): «Las transformaciones urbanas en Ubeda y Baczas.
[En] VV.AA. Ubeda en el siglo xvi. Ubeda: El Olivo, pdgs. 169-188.

(3) Cueca CreMapes, F: Op. cit., pig. 195.
(4) Morexo MenpozA, A. (1993); Ubeda renaceniisia. Madrid: Electa, pdg. 120.

(5) Garera AnDREU, P. A, (2003): «Arquitectura civil de Vandelvira en Ubedas. (En)
VV.AA. Ubeda en el siglo xvi. Ubeda: El Olivo, pégs. 283-298.
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Ese cardcter italianizante se contrarresta con un peculiar sentido del ritmo en
Jas divisiones del pafio de fachada por medio de pilastras muy planas y el con-
traste de éstas con los afrancesados soportes antropomorfos del coronamiento.
Este remate airoso se completa con las linternas de las esquinas sobre el
alero.

El otro elemento a destacar de este palacio es el patio, sin duda uno de
los mds equilibrados de los que salieron de manos de Vandelvira. Desplazado
en planta a su derecha (debido a la existencia de la escalera), estructura la
ordenacién interna de los demés espacios del edificio. Destacan las esbeltas
columnas de la galeria inferior, a medio camino entre las pesadas columnas
presentes en otras obras de arquitectos castellanos de su momento, y de la
excesiva delgadez que utilizard posteriormente Vandelvira.

Don Juan Vézquez de Molina se casé en primeras nupcias con An-
tonia del Aguila, llamada «la Mentecata», y después contrajo segundas nup-
cias con dofia Luisa Carrillo y Mendoza, hija de don Luis Carrillo de Men-
doza. V11 Conde de Priego (6). No tuvo sucesién de ninguno de sus matri-
monios, asi que antes de morir y de acuerdo con su esposa fund6 un convento
de religiosas dominicas en su vivienda, llamado Comunidad de Dominicas
de 1a Madre de Dios, previa licencia del papa Pio IV en bula del 19 de
julio de 1561, destinado a doncellas profesas del linaje de los Molina, hijas
de Ubeda o de Baeza —si no las hubiere—, reservdndose para €1 y su esposa
la tribuna de la iglesia asi como algunas de las habitaciones para vivienda
suya y de los sucesivos patronos que tuviera el convento (7). Asi es como nos
relata el Padre Lorea, cronista de la Orden de Santo Domingo, la fundacién
del Convento de Madre de Dios de las Cadenas:

«...La fundacién deste Convento, cuya fdbrica en lo material es adorno
de la Cindad de Ubeda, y en lo fundamental para la conservacidn de las
Religiosas es onrra de sus fundadores y crédito de la Orden de Monjas del
glorioso Padre Santo Domingo, fabricaron en esia Cindad un insigne
palacio el seitor Juan Bdzquez de Molina, vecino y natural de Ubeda, Ca-
vallero de la Orden de Santiago. Trece en ella, Comendador de Guadal-

(6) Ruiz PRIETO, M.: Histaria de Ubeda. Edicidn facsfmil (1999). Granada: Universidad,
pag. 147,

(7) Después de los fundadores, los patrones fueron don Dicgo de los Cobos y Molina, her-
mano del fundador y Obispo de Jaén; le sucederia su sobrino don Juan Vizquez de Salazar, sc-
cretario de Cémara de Felipe 11 y Sefior de 1a villa de EY Médrmol. Tras £stos sigue una reizh{la
de patronos, quedando vacante finalmente ¢l puesto de patrono ¢n 1807, tras la muene de don
Femando Mexia Aranda.
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canal. secretario de el sefior Emperador Carlos V y Don Felipe I su hijo
velel Consejo de Estade de ambas Majestades, v la sefiora Doia Luisa Ca-
rriffe de Mendoza hija del Conde de Priego (..).

Estox sefiores. wnos en la devocion como en el matrimonio, aviendeo la-
Brade en esta cindead un palacio magnifico, le dividieron, dando a nos la
mejor parte ¥ o fa Orden de santo Domingo, ¥ guardaron para siy sus su-
cesores la suficiente vivienda...» (8).

En 1562 el fundador solicité del Ayuntamiento la cesién del terreno pre-
ciso para construir una lonja de entrada al convento en la plaza de Santa
Maria. siendo concedido esto en sesion del 26 de agosto. Se hizo la lonja y
se rodeé de pilares y cadenas, siendo conocido desde entonces como el
Convento «de las Cadenas».

Uno de los elementos que més variardn con la reconversién del palacio
en convento serd el espacio de la crujia delantera. El zaguén, muy a la es-
pafiola con su apeadero, serd transformado en capilla de una sola nave cu-
bierta por béveda rebajada, con coro elevado a los pies y con cripta en su ca-
becera. Estas reformas serdn realizadas en la década de los 60 del siglo xvi
(coincidiendo incluso con las obras de finalizacién del edificio, como ya se
comentd anteriormente).

Sin embargo, no todas las reformas del palacio se realizardn tras la
fundacién, sino que muchas de ellas se realizardn tiempo después. Asi, por
ejemplo, el 21 de octubre de 1760, el cantero baczano Juan de Morales es
contratado por la Priora dofia Antonia Mexia para «..labrar y hazer de
piedra de jaspe de colores negro, encarnade y blanco, el plan del presbiterio
det Altar Maior de dicho convento, gradas para subir a el, antepechos de los

colaterales gue estdn arrimados a las barandas de yerro de dichas gradas
y presviterio,..» (9),

Tras muchas penurias posteriores ocasionadas por las distintas ex-
claustraciones, que redujeron las posesiones y rentas de esta comunidad
pricticamente a la nada, el convento fue tebricamente suprimido en 1836. Sin
embargo, habrd que csperar hasta 1869 para que las monjas abandonaran de-

finitivamente el convento, disperséndose las religiosas por los distintos con-
ventos de la Ciudad,

e

(8) Tomres NavarreTe, G. J. (1990): Historia de Ubeda en sus documentos, Tomo HI. Con-
ventos. Ubeda, pdg. 287.

(9) Ibidem, phgs. 291-292.
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El 24 de marzo de 1870 ¢l Estado cede el edificio al Ayuntamiento, dis-
tribuyéndose los distintos bienes existentes en el convento entre las parro-
quias y conventos de la ciudad (asi, por ejemplo, se traslada el 6rgano a la
capilla del Hospital de Santiago: la silleria de coro se traslada al convento
de la Santisima Trinidad; la verja de hierro se coloca en la portada principal
de la iglesia de San Pablo, etc.).

A partir de la cesién del convento al Concejo, se producen en el edificio
numerosas obras para adaptarse a las nuevas funciones, abriéndose puertas,
sustituyéndose el huerto conventual por la actual plaza del Ayuntamiento, me-
jorando zonas mal conservadas del patio, etc. Dentro de esa serie de reformas
también se dice que «se empleen varios dias de pintura en sus balcones, ven-
tanas y puertas» (10); serd scguramente en este momento cuando, sin tener
en cuenta la mejor o peor calidad de las pinturas, se piquen los paramentos
de las distintas salas con el fin de que agarrara mejor el mortero de cal.

3. LAS PINTURAS

En el Renacimiento, y posteriormente en el Barroco, se creardn grandes
ciclos iconogréficos destinados a ensalzar la personalidad del mecenas.
Muestra ejemplar de ello seria el programa iconogréfico que desarrolla
Carlos V en Granada, no s6lo ejemplificado a nivel arquitecténico (con la in-
sercién de su Palacio dentro del Ambito palatino de la Alhambra), sino tam-
bién pictérico y escultrico. Este no es un hecho aislado, sino que también
se repetird en otras ciudades hispanas, ciudades de especial relevancia po-
litica como Sevilla, Valladolid, etc. (11).

En el caso granadino, mis proximo al Reino de Jacn, es de destacar la
labor de los pintores Julio de Aquiles y Alejandro Mayner en la decoracitn de
diversas salas de la Alhambra como es la Torre del Peinador, en las que se de-
sarrolla un profuso programa iconogréfico destinado a ensalzar las hazafias mi-
litares del Emperador, en concreto, la conquista de la isla de Tinez de 1535.

Los programas iconogréificos estaban destinados a mostrar una visién
del principe prudente y victorioso, de acuerdo con la ideologfa imperial. En

(10) Ibid., pég. 300.

(11} A modo de ¢jemplo, ¢l Emperador aparece representado como San Sebastidn en las
vidrieras de la catedral de Sevilla, obra realizada por Amao de Vergara; por su parte, en ‘M_In-
dolid aparcee insertado entre figuras biblicas dentro de la silleria de la iglesia de San Benito,
obra de Andrés de Nédjera.
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Capilla Mayor del Palacio Vieguez de Molina,

opinién de Checa (12), ésta es una tendencia propia del Manierismo italiano,
que unia la figura del principe a un sistema alegdrico acorde con la menta-
lidad renacentista en la que la exaltacién de las victorias militares se rela-
cionaba con toda una serie de contenidos alegéricos v mitoldgicos de tipo
heroico vy virluoso.

Como sabemos, con la Contrarreforma se variard la concepeion de los
programas iconogrificos, utilizindose ¢l arte como un instrumento de pro-
paganda de la Iglesia Catdlica. En las dltimas sesiones del Concilio de
Trento se definid el papel que la [glesia asignaba a las artes. La imagineria
religiosa fue admitida como apoyo para la ensefianza de la doctrina catdlica.

Wittkower resume en tres apartados las recomendaciones de los prin-
cipales autores del momento: claridad, sencillez y comprensibilidad: inter-
pretacion realista; y estimulo sensible a la piedad. Para llevar a cabo estas

(12} Coeca Cremanes, Fo Op, cin, pdg. 180,
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recomendaciones se abandona la idealizacidn del Renacimiento y se re-
curre al naturalismo.

La iconografia hace hincapié en los puntos mis controvertidos entre ca-
tdlicos v protestantes como el de la Eucaristia o la Penitencia, entre otros.
lzualmente el tema de la Virgen, que habia sufrido los ataques més duros
por parte de los protestantes, s¢ convinlié en uno de los temas mds frecuentes
con la intencién de fomentar el culto mariano. Otro tema habitual era el de
los sacramentos especialmente el de la Penitencia y la Eucaristia. De la vida
de Cristo se eligen los momentos mds trascendentales y especialmente
todos aquellos relacionados con la pasién. También se repiten a menudo las
representaciones de los santos que son puestos como ejemplo a seguir por
los ficles,

En el Palacio Vizquez de Molina, al reconvertirse en convento, 16gi-
camente se elaborard un programa iconogrifico contrarreformista. No obs-
tante, al ser éste la vivienda de don Juan Vizquez, no se descanaria la
existencia de un programa pictérico previo que ensalzara la personalidad del
mecenas.

En ¢l Palacio estdn localizadas pinturas en tres salas, si bien seguramente
existirian pinturas en otras dependencias que, por desgracia, no hemos con-
servado (13):

-La Oficina Municipal de Arquitectura y Urbanismo (que fue la Capilla
Mayor del convento, en el zagudn de entrada).

—En la sala en donde se encuentra las oficinas de la Escuela-Taller (lo
que histéricamente fue la Sala Capitular del convento, en la planta baja).

-Y en la Oficina de Intervencién (que posiblemente fuera el salén
principal del palacio, en el primer piso).

El tipo de decoraci6n pictérica varia segiin las funciones historicas de
las distintas salas:

~En lo que fue la Capilla Mayor del convento se da una pintura emi-
nentemente decorativa, imitando lujosos matenales.

(13) Existen testimonios de personas que recucrdan haber visto pinturas murales con
iconograffa religiosa (San Miguel Arcingel luchando contra ¢l demonio), en una de las paredes
de la actual Secretarfa General, que actualmente estdn tapadas.
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—En la Sala Capitular del convento se desarrolla un programa icono-
grifico destinado a ensalzar la Orden de Santo Domingo.

Y en lo que fue el salén principal del palacio posiblemente estaria des-
tinado a ensalzar la personalidad del propietario de la vivienda, don Juan Viz-
quez de Molina,

3.1. Las pinturas de la primera planta

No son muchos los restos conservados en esta sala, actual Oficina de
Intervencién del Ayuntamiento, Tan sélo se conserva un escudo herdldico que
se haya mutilado en la parte inferior, al haberse abierto una puerta durante
las reformas que convirtieron al convento en sede del Consistorio. Ademds
de estar mutilado, el estado de conservacion de estas pinturas es muy malo,
debido a que las pinturas se ennegrecieron con el humo de un pequeiio in-
cendio que hubo en esta sala en 1985,

Como ya se ha comentado, cuando don Juan Vizquez de Molina cede
el edificio a las dominicas, se reserva unas habitaciones para residir €l y su
mujer. Seguramente seria en estas salas en donde vivirian ambos, de ahi el
hecho de aparecer su escudo de armas, presidiendo la sala. Teniendo en
cuenta este dato, podriamos fechar estas pinturas entre 1560-1570, es decir,
entre la fecha aproximada de finalizacién de las obras y la fecha de la
muerte del fundador.

3.2. Las pinturas de la Capilla

Al hablar de la Capilla podemos separar en dos dmbitos: las pinturas de
la Capilla Mayor y lo poco conservado en la nave de la misma.

A los pies de la capilla, sobre una puerta que comunica con los bajos
del Palacio aparece pintado ¢l escudo heréldico de la Orden de Santo Do-
mingo (una cruz flordelisada sobre campo de plata y sable) custodiado por
dos perros (que aparecen por una cuestién meramente etimoldégica —la pa-
labra «dominico» deriva del latin «DOMINI CANIS»,

En lo que fue la Capilla Mayor, reformada en la década de los 70, ac-
tualmente estd la Oficina Técnica de Urbanismo y Arquitectura. Estas pin-
turas posiblemente se realizaron dentro de las reformas ejecutadas en el
convento en el siglo xvii, cuando el cantero baezano Juan de Morales es con-
tratado para realizar las obras del presbiterio del altar mayor (1760).
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Escudo dominico a los pies de la nave de la iglesia.
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La sala se cubre con unia béveda rebajada, dividida en cuatro tramos,
compartimentada mediante lunetos y casetones, imitindose mérmol rojo
en lus molduras, mientras que los plementos presentan roleos vegetales de
color azul sobre fondo claro, complementdndose con la presencia de mol-
duras doradas con forma de venera.

El estado de conservacién de estas pinturas es regular, presentando
gran cantidad de grictas en la béveda, que han sido tapadas burdamente con
escayola,

3.3. Las pinturas de la Sala Capitular

Llegamos ahora a una sala en donde estd el dnico programa iconogré-
fico conservado en el edificio, que casi con seguridad no seria el dnico (po-
siblemente atin exista algtin otro en alguna otra sala del edificio, bajo gruesas
capas de mortero, esperando a ser descubierto).

La conservacién de estas pinturas responde a una cuestién fortuita, ya
que estas pinturas estuvieron cubiertas por una capa de mortero de cal.
Las pinturas permanecieron ocultas durante précticamente un siglo, hasta
su descubrimiento y posterior restauracién en 1976, bajo el mandato del al-
calde don Manuel Ferndndez Peiias, tal y como lo demuestra una placa en
el exterior.

Para marcar su cronologia tenemos un dato de vital importancia: junto
a la puerta de ingreso en la sala, en la esquina de la fingida moldura de la
escena de la Sagrada Parentela de Cristo, aparece escrito con graffa de la
época la fecha de finalizacién de las pinturas: 1593, Sin embargo, este ele-
mento no nos resuclve del todo la incégnita, sino que incluso nos genera otra
cuestién: ;la fecha hace alusién a la totalidad de las pinturas o solamente a
varias de las cscenas representadas?

El estudioso que entra por primera vez en esta sala puede observar a pri-
mera vista que las pinturas no se deben a un solo autor. La calidad de las es-
cenas centrales (la Anunciacién, Santa Teresa, la Sagrada Parentela de Cristo
y ¢l Santo Domingo con San Jerénimo) y las pinturas del testero oeste son
de una mayor calidad que el resto de las pinturas. Si atendemos a este dato
podrfamos resolver que se trata de la obra de un maestro y su taller o que la
obra se debe a mé4s de un pintor, que si bien pudieron ser coeléneos no te-
nemos la certeza plena de que asf sea. El pintor mds capacitado por esta
época era Juan Esteban de Medina, por lo cual no serfa de extrafiar que las
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pinturas se debieran a su taller, si bien esta atribucion no estd confirmada y
no se ha podido documentar,

Hemos de tener en cuenta un elemento iconogrifico de especial rele-
vancia: la presencia en la sala de Santa Teresa de Jesiis y de San Carlos Bo-
rromeo, representados mientras se estaba llevando a cabo su réipido proceso
de canonizacion (San Carlos Borromeo ¢s canonizado en 1610, mientras que
Santa Teresa de Jesis serd en 1622). Su presencia aqui es especialmente re-
levante porque es una muestra de la expresidn art{stica como consecuencia
de la devocion popular, en una época especialmente convulsa en el plano re-
ligioso como es la fase posterior al Concilio de Trento, en los primeros
aiios de la Contrarreforma, periodo histérico en donde se canonizan a los
principales lideres de las distintas compaiifas religiosas

La pintura de Santa Teresa pertencce a la del pintor que firma en 1595,
no habiendo préicticamente duda por la similitud artfstica; sin embargo, la pin-
tura de San Carlos Borromeo es de menor calidad, y su disposicién algo mds
excéntrica puede hacer pensar que sea posterior. Sin embargo, la decoracién
arquitecténica de esta pintura (a base de grutescos, frente al estilo escuria-
lense que domina en el resto de las pinturas), lo enmarca dentro de la pin-
lura manierista de finales del xvi,

El programa iconogréifico de las pinturas es, a primera vista, inconexo.
Lo tinico que aprecia a primera vista es la presencia de diversos personajes
dominicos y de escenas sueltas de la vida de Cristo v la Virgen. Ademds hay
que tener en cuenta que una de las paredes, el testero sur, no presenta de-
coracién mural, sino que ¢s una pared blanca de la que cuelgan dos cuadros
regularmente conservados —provenientes del Hospital de Santiago-. Sin
duda alguna, la existencia de pinturas en esta pared daria nuevas luces al pro-
grama iconogrifico de esta antigua Sala Capitular del Convento de Madre
de Dios de las Cadenas.

A pesar de todo vamos a intentar realizar una aproximacién a las pin-
turas, a su iconografia y posible simbologia:

TESTERO SUR:

1.-San Juan Evangelista.
2.~San Carlos Borromeo.
3.-Santo Tomds de Aquino.
4 —San Nicol4s.
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5.=Santo Domingo de Guzmiin y San Jerénimo.
6.—La Anunciacion.,
7.=Santa Teresa de Jesis y ¢l dngel.

TESTERO OESTE:

8.—Homacina con jdngeles?

9 ~Hornacina con San Bartolomé y San Andrés.
TESTERO NORTE:

10.—San Cristébal.

1 1.—El Juicio Final.

12.~La Sagrada Parentela de Cristo.

I3.~Santos dominicos.

A pesar de lo aparentemente desordenado de este programa iconogré-
fico, existe una idea unificadora en el programa: la lucha de la Orden Do-
minica contra la Herejia. Sin embargo, para llegar a esa conclusi6n, pa-
semos anteriormente a describir una a una las distintas unigene.s que con-
forman este programa iconogriéfico.

El muro Sur

Es en el testero Sur donde mds representaciones se conservan y donde
posiblemente se desarrolle un programa iconogrifico més homogéneo. De
izquierda a derecha aparecen representados San Juan Evangelista, San Carlos
Borromeo, Santo Domingo de Guzmén con San Jerénimo, la Anunciacién,
Santa Teresa de Jesds y el dngel, Santo Tomés de Aquino y San Nicolés.
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La Anunciacion.

La representacitn de San Juan Evangelista, ubicada en un dngulo y en-
frentado a la puerta de acceso, no ¢s de lo mejor de la Sala, destacando por
su falta de volumetria.

El Santo aparece representado en una hornacina ficticia, en actitud de
bendecir, acompaiiado del dguila a sus pies y portando el céliz. Para intentar
lograr una mayor espacialidad y perspectiva, el pintor simula una peana
natural, e intenta modular ¢l volumen mediante la luz, aunque obteniendo po-
bres resultados como ya he comentado.

Agazapada junto al Santo aparcce el figuila (bastante mal compuesta),
de la cual sale la siguiente filacteria: VERBUN - CARO - FA(c)TUN - EST
(«el verbo se hizo carne»), texto procedente del Evangelio de San Juan, en
alusién a la lucha contra los gndsticos del siglo 11 que negaban la encama-
cidn de Jesucristo.

La hornacina es de color rojizo, rematdindose con una venera en su
parte superior que s¢ separa del resto mediante una moldura en tonos ver-
dosos. Alrededor de la hornacina discurre una banda epigrifica —que ha
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Santa Teresa de Jesis y e Angel.
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San Cristébal y ¢l Nifio.

perdido parte del texto—, en la que se puede leer: (=) SQVI SVPRA - PET
(-) TINCENA - RECVBVIT; BEATVS APOSTOLVS CVI REVELATA -
SUNT - ECRETA’ CELESTIA.

A los pies de la imagen aparece la siguiente leyenda: (=) NDILIZEBAT
- JESVS - VIRGO - EST - ELECTVS.

Ubicada sobre la ventana de la sala, aparece enmarcado por ficticias pi-
lastras decoradas con grutescos vegetales, la imagen de San Carlos Bo-
rromeo. secretario del Estado Vaticano y Arzobispo de Mildn (F 1584),
considerado como uno de los grandes contrarreformistas, junto con San
Pio V, San Felipe Neri y San Ignacio de Loyola.

Perteneciente a una rica familia de la nobleza italiana, San Carlos Bo-
rromeo era sobrino del papa dominico Pio V, si bien vivird alejado de lujos
y comodidades, siendo conocido por ello como el «Padre de los pobres». Se
le considera como ¢l director intelectual y espiritual de tercera y dltima se-
si6n del Concilio de Trento, retomada en 1562 por el papa Pio IV. Una vez
finalizado el Concilio —del que fue su méximo defensor- volvié a Mildn a
ocuparse de los asuntos de su Arzobispado. Allf vivird en la mdxima pobreza,
dedicando todos sus bienes a la proteccién de los pobres, y fundando las Es-
cuelas Dominicales para la instruccién cristiana de los nifios.



6% IOSE MANUEL ALMANSA MORENO

La presencia de este santo en este reconvertido convento dominico es
muy interesante, como ya dijimos antes, en parte porque si verdaderamente
se realizd con el resto de las pinturas de esta sala capitular serfa una clara
muestra del fervor religioso y de la imagineria que se generaba en la Edad
Moderna durante los procesos de canonizacién. Asi pues hemos de tener en
cuenta la corta distancia temporal existente entre la muerte del santo (1584)
y la ejecucion de estas pinturas (en 1595, habiendo discurrido escasos 11
aiios), destacando el hecho que su representacién se anticipe a su propia ca-
nonizacién, realizada en 1610 por Paulo V. Quizés uno de los factores que
marcan su representacién dentro de la Sala Capitular sea el poder preventivo
que ejercen los santos sobre las epidemias y enfermedades, pudiéndose
haber invocado a San Carlos Borromeo durante las epidemias de peste que
se dieron en Ubeda afios antes de realizar las pinturas (est4n constatadas epi-
demias de peste entre 1591-1593) (14).

El Arzobispo de Mildn, vestido con los hébitos cardenalicios, se re-
presenta arrodillado frente a un altar y orando frente a un crucifijo. Aparece
inserto en un fondo natural, ubicdndose en un monte verdoso con flores a sus
pies, y un drbol al fondo intentando crear perspectiva, la cual se busca tam-
bién mediante la representaci6n del altar, si bien est4 muy mal resuelta.

La pintura presenta una laguna en el 4ngulo inferior derecho, con la cual
hemos perdido parte de las inscripciones que rodean la imagen. Si en el caso
anterior —el San Juan- se pretendfa simular una hornacina, en este caso
mds bien se pretende mostrar una ventana a través de la cual se ve el paisaje,
estando delimitada esa ventana con un friso en donde aparece el siguiente
texto: VISITANDO ESTA IMAGEN DE - S CARLOS BOROMEOQ SE
GANAN TODAS LAS INDVLGENCIAS QUE SE GANAENE- S -
TIAGO DE (; Compostela?) (15). A los pies de la imagen, se puede leer esta
incompleta frase: INMA ADTISTVISES (=).

Destacada de esta pintura son las fingidas pilastras sin capitel a ambos
lados de la pintura, decoradas con grutescos vegetales en donde se juega con

(14) Pareso DELGADO, M. J. (2003): «La polftica econémica del cabildo ubetenses. [En)
VV.AA. Ubeda en el siglo xvi. Ubeda: £! Olivo, pgs. 75-100.

(15) Esta inscripeién posiblemente tiene su origen en el hecho de que San Carlos Bormomeo
nstituyd en 1575 el Jubileo en Mildn, influenciado del Jubileo de Roma en donde participé el
santo italiano. Serd en este Jubileo Milanés cuando miles de apestados lleven la peste hasta Mildn,
de la cual s¢ ocupé San Carlos Borromeo curando a los enfermos y por lo cual se le invoca para
solicitar su ayuda,
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El Juicio Final.

la bicromia rojo-azul. Los grutescos contintian modelos preestablecidos
_difundidos a través de los grabados— y ya vistos en otras partes de la
Ciudad (un modelo similar se ve en la portada norte de la iglesia de San Isi-
doro), consistiendo en un jarrén inferior del cual surge un ronco que Va de-
sarrollando tallos con flores y frutos.

Santo Tomds de Aquino aparece representado encima de la otra ven-
tana de la Sala. siendo una representacién algo mds envarada que las dos
anteriores. Sin embargo, comparte con las otras dos composiciones el
mismo marco arquitecténico fingido, asi como la decoracién superior de
pindculos.

Este santo dominico, nombrado doctor de la Iglesia en 1567, aparece
representado con sus hibitos dominicos y ¢l sol en su pecho (su mds cono-
cido elemento iconogrifico). Santo Tomds aparcce €n su celda, sentado
frente a su atril, y leyendo un libro que posiblemente sea su Swnma Teold-
gica, importantfsima obra que explicaba todas las ensefianzas catélicas (de
hecho, el Concilio de Trento constaba con tres libros de consulta principal:
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La Sagrada Parentela de Cristo,

la Sagrada Biblia, los Decretos de los Papas, y la Summa Teol6gica de
Santo Tomas).

Es una composiciéon muy envarada y falta de volumen, a pesar del
intento por parte del pintor de intentar crear un espacio figurado me-
diante la insercién de un cortinaje a la derecha o de una ventana en la zona
de la izquierda. Desgraciadamente en la parte inferior de la ventana
hemos de lamentar la existencia de una gran laguna que posiblemente
puede haber hecho que hayamos perdido algiin elemento iconogrifico o
decorativo,

En el dngulo derecho de la Sala Capitular aparece representado San Ni-
colds de Bari.

Die un modo similar a la representacién del San Juan, el Santo aparece
inserto en una ficticia homacina, igualmente rematada por una venera en su
parte superior. Aparece vestido con las ropas de obispo, portando la mitra y
el baculo, siendo destacable el intento de simular un rico brocado en la
capa del Obispo. A sus pies aparece una especie de cepillo de madera y en
el propio marco fingido se puede leer el nombre del Santo.
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Santos dominicos.

Del porqué de la representacién de San Nicolds en esta sala es ex-
traiio, y mucho mds es su relacién con las otras figuras sagradas. Uno de los
hechos mds conocidos del Santo Obispo fue la lucha contra la herejia
arriana; si tenemos en cuenta este factor, podemos aventurarnos a razonar el
porqué de su representacion aqui.

Los otros santos dominicos representados destacaron por su lucha
contra la herejfa: la herejfa protestante, en el caso de San Carlos Borromeo;
y las herejias de los cétaros, valdenses y albigenses, en el caso de Santo
Tomé4s de Aquino. Desde los inicios del Cristianismo se hablaba de diversas
herejias; los més antiguos escritores hablan de la decidida oposicién de San
Juan Evangelista a las herejfas de los ebionitas y a los seguidores del gnoés-
tico Cerinto.

Si tenemos en cuenta todo esto, podremos concluir que en esta Sala se
ha pretendido representar la lucha de la Iglesia contra la Herejia en cuatro mo-
mentos distintos de su historia: en sus origenes, en la Antigiiedad Clésica (San
Juan), en la Alta Edad Media (San Nicolds), en la Baja Edad Media (Santo
Tomés) y en la época contemporénea, la Edad Moderna (San Carlos Borromeo).
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Siguiendo este razonamiento podemos pensar que la misma ubicaci6n
nos daria pistas para sostencr esta tcoria: los santos dominicos —més con-
tempordneos a la realizacion de las pinturas— se ubican ¢n una posicién
mis elevada, sobre las ventanas, mientras que los otros dos santos —més an-
tiguos— se ubican sobre hornacinas en los dngulos de la sala.

Lamentablemente no existe documentacién o testimonio expreso de
las monjas dominicas del Convento de Madre de Dios de las Cadenas que
justifique esta teorfa y que nos asegure la posibilidad de incluir este elemento
anti-herético dentro del programa iconogrifico de esta Sala Capitular. Sin em-
bargo, no deberemos perder de vista este apunte sobre la posible simbologia
de esta sala.

Del conjunto de las pinturas de esta sala, es de destacar la calidad
compositiva del Sante Domingo de Guzmdn y San Jerénimo penitentes
adorando la Cruz, pintura ubicada en una pequefia hornacina que se abre
junto a la ventana. Del porqué de la presencia de ambos santos se debe a la
estrecha relacion de ambas 6rdenes religiosas, surgidas en un mismo mo-
mento histérico (a principios del siglo xmn) haciendo frente a una misma ne-
cesidad: luchar contra los movimientos heréticos, viviendo en la més abso-
luta pobreza y en contacto directo con las masas urbanas.

La composicién estd centrada por la Cruz, disponiéndose a la derecha
a San Jer6nimo y ubicéndose a su izquierda a Santo Domingo de Guzmdn
que aparece acompafiado por dos dngeles.

San Jerénimo aparece representado como un anciano semidesnudo,
arrodillado y mirando extasiado la Cruz, sosteniendo con una mano su td-
nica blanca, mientras que con la otra se martiriza el pecho utilizando una
piedra. A sus pies, agazapado tras el Ermitaiio, aparece el leén que hace alu-
sién a su penitencia en el desierto entre las fieras salvajes.

Por su parte, Santo Domingo aparece con ¢l torso descubierto, vis-
tiendo también una ténica blanca, arrodillado y adorando la Cruz. Detris de
él se ubica un dngel portando unas cadenas en sus brazos que le ayuda a ves-
tirse, mientras que encima de €l se sitda otro dngel que le pone una corona
de flores al Santo.

El fondo es un paisaje natural, apareciendo un cielo nuboso y la sierra
en la lejanfa, en donde se representa una ciudad. En primer término, detréds
del San Jer6nimo, aparece la gruta con vegetacién en donde moraba el Ere-
mita, lo que nos hace pensar que esta composicién sea influencia de algin
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grabado difundido por la ¢poca. ya que frecuentemente eslos grabados se-
paraban dos partes: una zona en donde aparece un clemento vegetal o rocoso,
y otra zona en donde se puede observar el paisaje.

El intradés de la hornacina —de unos 15 centimetros de ancho- estd de-
corado utilizando una decoracién vegetal sobre un fondo en color naranja.

La Anunciacion ¢s una de las mejores pinturas de este ciclo, en cuanto
a calidad dibujistica y cromitica. Sin embargo también fue una de las que
mds sufrio, como atestiguan las marcas de restauracion que seialan las
zonas picadas a la hora de blanquear la sala. Prueba de ¢llo es la gran laguna
existente a la izquicrda de la composicion.

La composicién, muy manierista, s¢ haya inserta en una arquitectura fin-
gida, separada por columnas jénicas y decorada en su parte superior con un
entablamento con pindculos, que dotan al conjunto de una gran elegancia cla-
sicista. El uso de arquitectura fingida sigue el modelo creado por Miguel
Angel en la béveda de la Sixtina, modelo que tendrd un gran éxito posterior
para la decoracién mural (asi, por ejemplo, en ¢l mismo afio en que se rea-
lizan estas pinturas, Anibal Carracci estd ejecutando en la Galerfa Farnesio
de Roma las pinturas de los amores de los dioses, separando cada escena me-
diante arquitectura fingida).

La escena estid presidida por el Arcdngel Gabriel que sc presenta a la
Virgen Maria entre las nubes para anunciarle que ha sido elegida para ser la
Madre de Cristo. El arcdngel luce ricas y ampulosas vestiduras, con una po-
licromia suave y clida, portando con una mano un béculo en donde aparece
una filacteria con el texto: ABE (Maria) GRACIA PLENA DO{minvs) y se-
fialando con la otra mano hacia el ciclo en donde aparece la Paloma del Es-
piritu Santo, irradiando una luz divina que se dirige hacia la Virgen.

Por su parte, la Virgen aparece en actitud complaciente aceptando la pro-
posici6n del Arcéingel. Se haya junto a un atril, sobre el que se ubica un libro,
dnico elemento perspectivistico de la composicion. Y delante del atril, apa-
rece el jarrén con azucenas, simbolo de la purcza de Maria.

En la parte superior de la composicion aparecen las nubes, cn onde se
representan multitud de querubes, abriéndose éstas a modo de «balcén ce-
lestial» —como definiera Géllego— dejando ver un fondo de tonos ocres,
més iluminado ¢n la zona de Ja Paloma del Espiritu Santo.
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Al igual que en la pintura anterior del San Carlos Borromeo, nos en-
contramos ahora con otra pintura de gran relevancia histérico-antistica y re-
ligiosa. en cuanto al hecho de que s muesira de la devocién popular previa
a la canonizacion de un santo, En este caso sc trata de la santa Teresa de Avila,
mids conocida como Santa Teresa de Jesis ( 1582), canonizada en 1622 por
Paulo V y reconocida Doctora de la Iglesia por Pablo VI en 1970.

Sin embargo, nos asalta una duda: ;por qué se representa a la santa car-
melitana dentro de un espacio eminentemente dominico? La respuesta la te-
nemos en la propia biografia de Santa Teresa. Como ella misma comenta en
su Libro de la Vida, uno de los recuerdos més importantes de su nifiez fue
la devoci6n que su madre, dofia Beatriz Di4vila y Ahumada, le incule6 en el
rezo del Santo Rosario. Como sabemos, Santo Domingo de Guzmén es el
fundador tanto de la Orden Dominica asi como de la devocién de la Virgen
del Rosario como intercesora entre el Hombre y Cristo (16). Por ello, la pre-
cencia de la Santa Carmelitana radica en su devocién al rezo del Rosario, pre-
sencia que se confirma con la existencia del rosario alrededor del cuello de
la Santa. Ejemplos posteriores en la Historia del Arte de la presencia de Santa
Teresa entre los santos dominicos estaria, por ejemplo, en la Virgen del Ro-
sario de la catedral de Malaga que pint6 Alonso Cano en 1665.

El pasaje que se representa en la Sala Capitular es el momento previo
a la Transverberacién de Santa Teresa de Jesis, es decir, el episodio en el que
estando la Santa orando, se le apareci6 un 4ngel y éste le traspaso el corazon
con un dardo de fuego.

La Santa aparece postrada ante el dngel, vistiendo la ténica carmelitana,
con las manos cruzadas sobre el pecho (;quizis siendo una premonicién de
la transverberacién?), y sosteniendo un crucifijo. Destaca la belleza de la son-
riente cara de la monja. Por su parte, el dngel parece seguir la descripcién
que de €] hizo la santa: «Vi a mi lado a un dngel que se hallaba a mi iz-
quierda, en forma humana... El dngel era de corta esiatura y muy hermoso,
su rostro estaba encendido como si fuese uno de los dngeles mds altos que
son todo fuego...» (17). Aligual que la de la Santa, la cara del dngel presenta
una gran dulzura.

{16} La historia sagrada cuenta que la Santisima Virgen se le apareci6 a Santo Domingo
mostrindole una bella guimalda de rosas, pidiéndole que rezara diariamente ¢l rosario y que en-
sefiara a la gente a rezarlo.

(17) SANTA TERESA DE JEsOs: Vida. Cap. 29, 13,
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Destaca la fuerte v cilida policromia del dngel. revestido con tinicas
algo acartonadas ¢n donde aparecen escritos versos relativos a la Pasion de
Cristo. sicndo una vestimenta que nos recuerda a la de las virntudes que co-
ronan Jla puerta de acceso de la Sacra Capilla de El Salvador, realizadas por
el escultor francés Esteban Jamete. El dngel porta un pendén o estandarte de
un fuerte color rojo en donde aparecen representados —a modo de bordado
en oro— distintos instrumentos de la Pasién de Cristo: los clavos, la co-

lumna. la corona de espinas. los flagelos. la escalera, los alicates y ¢l mar-
tllo, etc...

El muro Qeste

En ¢l testero Oeste de la sala existen tres homacinas, de las cuales dos
de ellas (dispuestas de modo simétrico y presentando forma similar), se
decoran exteriormente con cortinajes y presencia de figuras a ambos lados,
mientras que la otra homacina central presenta (inicamente decoracién in-
terior (posiblemente también tuvo decoracién exteriormente, si bien se ha per-
dido por completo).

La hornacina de la izquierda, remalada en la parte superior por una ve-
nera, presenta una decoracién interior que simula ricas vestiduras dispuestas
en bandas verticales, jugando con las tonalidades rosa con bordados rojos y
blanco con bordados azules. La venera, de color verde oscuro y marcando
los nervios con oro, se separa de este cortinaje mediante una moldura fin-
gida de color rojo anaranjado. Alrededor de la homacina discurre una banda
negra en donde se puede leer, en letras doradas, el siguiente texto: IESV -
NRA REDEPTIO - AMOR & DESIDERIVS - DE' CREATOR OMNIU
HOMONEM. En la parte inferior, con seguridad, apareceria otro [xto que
no hemos conservado aunque quizds nos daria pistas sobre la esculiura que
se ubicaria alli.

A los lados de la homacina se representan dos finos y elegantes balaustres
jénicos, que sustentan un entablamento, decordndose las enjutas con dos
querubes alados. Sobre el entablamento se dispone un fingido baldaquino, del
que cuelgan pesados cortinajes, en cuyo interior aparece una cartela cun::l
monograma IHS, que hace alusién a la devocidn al Santo Nombre de Jesus.

La homacina est4 flanqueada por una figura femenina a la izquierda que,
sin duda, tendria su correspondiente en la parte derecha y que dﬂsgra-?iuda-
mente hemos perdido. Parece representar a un dngel o una virtud, si bien se
han perdido los atributos iconogréficos que portaba (como podemos ver, sus



T TOSE MANUEL ALMANSA MORENO

manos estdn en actitud de sostener algo). A la hora de pensar que la desa-
parecida figura de la izquicerda sea femenina lo hago basindome en la po-
laridad masculino-femenino 1an presente en el Renacimiento y cuya més cer-
cana manifestacién podemaos verla en El Salvador: en la ubicacion de los te-
nantes masculinos en la parte de la izquicerda y las caridtides en la derecha;
al disponer un termes imberbe y otro barbado a un lado y otro; la separacién
de género en las cabezas de los tondos situados tras las columnas del primer

Cuerpo, elc.

Por su partc, la hornacina de la derecha presenta una decoracifn in-
terior consistente en ricos roleos vegetales dorados sobre un fondo mono-
cromo oscuro —pareciendo imitar damasquinados—, rematdndose con la ve-
nera de color blanco y con los nervios marcados en oro. Al igual que en el
¢aso anterior, discurre alrededor de la hornacina una banda de color marrén
en donde se puede leer, en letras doradas, el siguiente texto: ISTE PVER -
MAGNVS CORAN - DNO: NAMTE MANVSE’ CVIP SO EST. En la
parte inferior si se ha conservado un texto: IOANES - EST NOMEN EIVS.
Quizds esta inscripcién haga alusién a la escultura que se custodiaria en la
hornacina: uno de los Santos Juanes (18).

De un modo similar al caso anterior, aqui también se representan dos
finos y elegantes balaustres jonicos a los lados de la homacina, que sustentan
un entablamento, decordndose igualmente las enjutas con dos cabezas aladas
de querubes. Sobre este entablamento se disponen los cortinajes del fingido
baldaquino, sostenido en los extremos por dos pequefios 4ngeles, imitdndose
en los cortinajes la misma tela adamasquinada del interior de la hornacina.
Bajo ¢l palio aparece la Cruz de Malta.

Las figuras masculinas que flanquean las hornacinas sf presentan atri-
butos por los cuales pueden ser analizados iconogréficamente. La figura de
la derecha no reviste dudas: San Andrés, portando su tradicional cruz aspada.
La figura de la izquierda aparece portando un cuchillo y un libro, lo que le

(18} Tal y como recoge TorRES NAVARRETE (Op, cir., pdg. 303), cnire los bienes que las
religiosas posefan en ¢l momento de su expulsién sc citan «...un drgano, la sillerfa del coro, 33
lienzos enmarcados, una talla de San Juan Bautisia y otra de San Juan Evangelista, proce-
dentes de los retablos mayores de las parroquias suprimidas de igual advocacidn, doce lienzos
de los Apdstoles, edlices, ormamentos, un lienzo de la Oracidn del Huerto, otro de la Adoracidn
de los Santos Reyes, oiro de Santiago, ¥ otro de Santo Tomds, procedentes también de aquella
desaparecida parroquia...». Quizds las esculturas de los Santos Juanes se custodiaran en esta
Sala Capitular,
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hace identificarse con San Bartolomé (19). La presencia conjunta de estos
dos santos ¢s rara, ¥ dificil de relacionar entre si.

Finalmente, de la hornacina central s6lo hemos conservado la pintura
de su tondo, en la que se vuelve a simular una tela damasquinada. La parte
superior de L homacina se decora imitando un almohadillado, utilizando la
bicromia blanco-negro y complementindose con togues de color en rojo y

ore, colores €stos que se vuelven a utilizar en la decoracion de la moldura
de ovas existente en la zona superior.

Junto al San Crstébal, en el testero Nonte, que pasaremos ahora a describir,
existe otra homacina rectangular que destaca por su fuerte colorido, basado en
tonos rojo-anaranjados, y rematindose en la parte superior con una venera ¢n
la que se ubica el Sagrado Corazén de Jesis. En la zona inferior de la venera
corre una ancha franja de roleos vegetales, realizados a base de tonos frios.

El muro Norte

Pasemos ahora a describir las pinturas del testero Norte, ¢n donde
aparccen representados San Cristébal, el Juicio Final, 1a Sagrada Parentela
de Cristo y varios santos dominicos.

Como es sabido, San Cristébal es ¢l patrén de los viajeros y de los mo-
ribundos; de ahi el hecho que su presencia en las iglesias y catedrales ase-
gurase la proteccion del ficl en los caminos y que impidicse que muriera en
un viaje sin los sacramentos de la Iglesia. A esta razén —unido al hecho de
que s¢ trate de un gigante— obedece el hecho de que se sucla representar al
Santo a un tamaiio suficicntemente grande para que cualquicr fiel lo viera
antes de salir del 1iemplo.

La figura del gigante Cristébal es una clara muestra del estado en que
se conservaba esta sala 30 aiios atrds, justo en el momento en que s¢ descu-
bricron las pinturas. Situado en la zona mds alta de la esquina N-O podemos

{19) Comentar que de exte Apdstol se conservaban reliquias ¢n ¢l Convento de Madre de
Dios de las Cadenas, custodiadas en un relicacio propiedad del Marqués de Mancera. Sin cm-
bargo no erm del tnico que se posefan reliquias; tambidn se conservaban reliquias de né:r_m
Mateo, San Lucas, Sun Sebastidn, Santa Prdvedes, Sanfa Cérchula, los Inocentes, San Dacio,
San Nurio, Santa Cecilia, Santa Anastasio, un Lignum Via, toga de T Virgen f-.'ur.ﬂm Sf.l'lﬂ:"l!l.
de San Bermardo y Santo Agueda, san Anastasio, Stnta Ursala, San Lorenze, Sun Urbano, San
Damidn, Santa Bdrbara, San Pedm Mdrtir, San Blas, Santa Cuttalina de Sena, para s ont ¥ fers
de Pasqua de Resurreccidn tiene jubitea plenisime concedidn por Sun H’ﬂ_ Vot oche ai'r Enere
de mil guiniemios y setenla ¥ uno =, (Torers NavarmeTy, G. de In )2 Op i, pig. 202).
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ver un fragimento picado, en donde los restauradores de las pinturas solamenie
han intervenido en lis caras del Gigante y de Cristo. El resto de la pintura
sipue i cubicrto por L capa de pintura blinea gue la tapd durante muchos
afos, A pesar de que no se observe, seguramente ¢l Santo aparecerfa si-
guiendeo su iconografia tradicional: cruzando el rio con b rma Noridi de una
palmera, y llevando en su hombro al Nifio con la bola del mundo.

Enfrentado a la pintura de Santa Teresa y el dngel aparece represemado
el Juicto Final, lema apocaliptico muy recurrente por los dominicos, espe-
cialmente a través de las predicaciones de San Vieente Ferrer,

La composicion sigue modelos clasicos, pudiéndose separar en tres
estamentos esta pintura: en la pane superior aparece Cristo en majestad, por-
tando la Cruz, estando acompaiiado a su derecha de la Virgen con los dngeles
y Santo Domingo de Guzmin, y a la izquierda por San Juan Bautista, los
Apdstoles y otros santos dominicos,

Debajo de la Gloria aparecen los dngeles trompeteros que llaman a Ja
resurreccion de la carne, y que acompafian al cortejo de los bienaventurados
que marchan hacia ¢l Parafso, tal y como estd escrito en el Apocalipsis.

En la zona inferior, a la izquierda, aparecen los bicnaventurados en el
Parafso, representados como si fueran nobles en un banquete campestre
~veslidos a la moda de la época-, mieniras gue en la zona de la derecha apa-
rece la boca del Infierno y todos los diablos, bestias y monstruos que enca-
denan a los pecadores y los arrastran a las llamas infernales.

Ocupando gran parte de la pared Norle aparece representado ¢l tema de
la Sagrada Parentela de Cristo, tema que aparece enmarcado por una ar-

quitectura fingida, rematada en la parte superior con un arco y pindculos, y
en la parte inferior con una inscripcion (20). Es ésta una representacion ex-
trafia, en cuanto gue no se limita exclusivamenie a representar a los padres
y a los abuelos de Jesucristo, sino que la composicion se enriguece con la
presencia de San Juan Bautista, y una serie de personajes secundarios de
identidad desconocida.

La composicion esid centrada con la presencia de la Virgen Marfa que
agarra al Nifio Jesds, el cual se arroja a Jos brazos de su abuela Santa Ana.

(20) Al estar la sala convertida en una oficing, muchos de las estanterfas y armarios Lapan
la parte inferior de las pi por lo cual no se puede leer la frase completa. Lo dnico que s¢
puede leer es «...GENERACION DEL GLORIOSO ROGA PRO NOS».
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A los lados de ambas mujeres estiin sus respectivos esposos, San José y San
Joaguin. Delante de San José y la Virgen se haya San Juanito vestido con
picles de cordero y portando una banderola, sefialando al Nifo (ya que éles
el dlimo profeta que anuncia la venida de Cristo). En la parte superior apa-
rece Dios Padre en su gloria, sosteniendo la bola del mundo.

En el dngulo inferior izquicrdo aparcce representado un obispo en ac-
titud de oracién. La identidad de este obispo es desconocida, pero posible-
mente se trate de don Francisco Sarmiento de Mendoza, que fue obispo de
la diGcesis de Jaén desde 1580 hasta su muerte en 1596, es decir, durante la
realizacidn de las pinturas,

En los extremos de la composicién aparecen dos personajes masculinos
que sostiecnen ramos de flores. Un detalle a tener en cuenta es que San Jo-
aquin también sostiene un ramo de flores: ;jpodria hacer alusién al tema ico-
nogréfico del Arbol de Jessé? Si eso fuera asf, los dos personajes de los ex-
{remos serfan ancestros de Cristo; de todas maneras, no podemos identifi-
carlos plenamente.

La siguiente incégnita es saber quiénes son o qué simbolizan las mu-
jeres con los nifios. La mujer con los tres nifios que se ubica en un dngulo
puede ser una representacién simbélica de la Caridad, siguiendo el modelo
establecido por Jamete en la portada sur de El Salvador. Tal y como comenta
Joaquin Montes (21) la representacién de la Caridad con tres nifios no s6lo
simboliza a dicha virtud, sino que agrupa a las otras dos virtudes teolo-
gales —Fe y Esperanza-. El nifio que aparece al lado de la Caridad aparece
concentrado en la lectura, recorddndonos la funcién de esta Sala dentro del
convento dominico.

En la zona inferior de la composici6n aparece una mujer sosteniendo
entre sus brazos a un nifio, que juguetea con su madre y que sostiene un pi-
chén. Junto a la boca del nifio se puede leer: VERBUM CARO. haciendo alu-
si6n a la encamacién de Jesucristo, Cercano a ellos aparece un nifio que mira
fijamente al espectador, sefialando a una cartela que lleva entre las manos,
en donde aparecen restos de textos.

Sobre el dintel de la puerta de acceso aparcce pintado un retablo de tres
tablas. enmarcada por una falsa arquitectura similar a la anterior, rematada

(21) MowTes Bakpo, J. (2002, 2. ed.): La Sacra Capilla del Salvador: arie. mentalidod
y culte, Ubeda: El Olivo,
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con pindculos y aletones laterales. En las tres tablas aparecen representados
santos dominicos, siendo complicada su identificacion, en parte debido al
hecho de haberse perdido parte de la pintura que, posiblemente, podria con-
tener bien ¢l nombre del santo o bien algin atributo identificativo. A pesar
de todo nos atrevemos a conjeturar sobre a quienes representan:

En la tabla lateral izguierda solamente podemos reconocer a un ¢s-
birro que se avalanza con una espada en la mano, per lo cual deducimos que
se pueda tratar del martirio de San Pedro de Verona, inquisidor, gran de-
fensor del Credo y enfrentado a la herejia citara. San Pedro de Verona fue
uno de los pocos mdrtires dominicos, muriendo a hachazos en 1252 en las
cercanias de Mildn y siendo canonizado al afio siguiente por Inocencio IV.

La tabla lateral derecha presenta mds problemas de identificacion, al
mostrar a un fraile dominico arrodillado rezando ante el Crucifijo, sin
presentar ningun elemento iconogrifico que lo identifique plenamente.

La pintura central, mds ancha que las dos laterales, muestra a un Santo
dominico en un espacio abierto, que sefiala con una mano hacia el cielo y
con la otra apunta hacia su boca. Por esta posicién de las manos, y teniendo
como referente otras representaciones del Santo, creemos que puede tratarse
de San Vicente Ferrer, atribucién que se complementa con la presencia de
la pintura del Juicio Final que antes vimos ya que, como sabemos, San Vi-
cente Ferrer fue uno de los grandes predicadores de la llegada del Juicio
Final. Aparte de esto, habria que tener en cuenta la tradicidn popular que pen-
saba que San Vicente estuvo predicando en Bacza, conservandose incluso ¢l
pilpito en donde predicé (22). El santo se halla inserto en un paisaje natural,
apareciendo un escudo herdldico ovalado en la parte superior del mismo (en
campo de sable, cortinado de plata con estrella de 8 puntas en oro), mien-
tras que en la parte inferior, que se ha perdido, posiblemente se representa-
rian a los fieles oyentes de sus discursos.

En Ja parte inferior, junto a la puerta, ain pueden verse restos de 1a pin-
tura, que parece ser representarian cortinajes, siguiendo una decoracién si-
milar a la de las hornacinas del testero Oeste.

® & &

(22} La tradicién popular piensa que ¢l pilpito de metal existente en la catedral de Bacza
fue en donde predicd San Vieente, cosa impaosible de creer porque ¢l pilpito es una obra rena-
centista, y la presencia del Santo -si efcctivamente estuvo en Bacza- fue en ¢l siglo Xiv.
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En resumen, como hemos podido ver el desordenado programa icono-
grifico parece tener una idea en comin: la importancia de la Orden Domi-
nica dentro de la lucha de la Iglesia contra la Herejia, lucha que tiene sus pre-
cedentes en santos como San Juan Evangelista y San MNicolds de Bari, des-
tacdndose la labor de Santo Tomds de Aquino y San Carlos Borromeo.

Esta lucha contra la herejia se ha de hacer favoreciendo la devocion a
la Virgen Maria, poniendo especial énfasis en su virginidad y en su naci-
miento sin pecado —lo que justifica la presencia de los temas de la Anun-
ciacién y la Sagrada Parentela—. Dentro de esa gran devocidn a la Virgen, los
dominicos intentan promover el culto y la devocién al Rosario, asi como el
papel de Maria como intermediaria entre Cristo y los hombres (justificdn-
dose, pues, la presencia de las escenas de Santa Teresa y la del Juicio Final).



