ARTE RUPESTRE EN LA ALTA ANDALUCHA.
RESULTADOS DE VARIAS CAMPANAS DE
INVESTIGACION EN EL SUBBETICO GIENNENSE

RESUMEN

En este articulo presentamos una nu-
merosa serie de abrigos con arte rupestre
esquemdtico descubiertos en los tltimos
anos en los cuatro niicleos del Subbético
Giennense: Segura, Quesada, Mégina y
Sur de Jaén. Todos los conjuntos poseen
las caracteristicas propias del estilo es-
quemdtico, albergando diversos motivos
antropomorfos, zoomorfos y simbélicos
(ramiformes, barras, puntos, etc.) que
forman parte de escenas normalmente re-
lacionadas con la caza y la ganaderia. Los
nicleos de las sierras de M4gina y Que-
sada, por su contenido y siluacién, mues-
tran una jerarquizacion de los abrigos. Su
cronologia puede extenderse desde el Ne-
olitico a la Edad del Cobre.

Por Miguel Soria Lerma (*)
Manuel Gabriel Lépez Payer ()
Domingo Zorrilla Lumbreras {*)

Summary

In this paper we present a wide
number of rock art shelters with
schematic style art discovered in the
last few years in the four nuclei of
the Subbética area of Jaén: Segura,
Quesada, Migina and the South of
Jaén. All the groups of figures
contain the distinctive features of
the schematic style, including
sereval anthropomorph, zeomorph
and symbol (ramiforme -a figure
with the approximate form of a
branch—, bars, dots, etc.) motils,
usupally belonging to hunting and
cattle raising scenes. Because of
their content and location, the
Sierras de Mdgina and (Quesada
nuclel show an organization of the
shelters into a hierarchy. Their
chronology can extend from the
Neolithic up to the Copper Age.

{*) Seccibn de Arte Rupestre del Instituto de Estudios Giennenses.
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INTRODUCCION

ACE ya unas tres décadas que en la regién nororicntal de 1a Alia An-

dalucia venimos efectvando un exhaustivo trabajo de investigacién
sobre el arte rupestre de la zona con ¢l objetivo de contribuir, desde ¢ ps-
tudio de los numerosos conjuntos por entonces conocidos y de aquellos que
nosotros mismos hemos ido descubriendo, a aporiar nuevos datos para
avanzar en el esclarecimiento de los problemas que ¢l arte rupestre tenia
planteados y que se centraban, entonces como ahora, en ¢l establecimiento
de la génesis, fases de desarrollo y vias de difusién de los estilos, asi
como en ¢l andlisis interpretativo y en la atribucién cultural y cronolégica

de las pinturas,

Entre las aportaciones que durante este tiempo hemos realizado, cabe
destacar el estudio de las primeras pinturas paleoliticas del Alto Guadalquivir
(Cueva del Morrén), el descubrimiento de tres nuevos micleos con arte ru-
pestre levantino (Quesada, Segura y Guadalmena) y la amplia labor de do-
cumentacién y andlisis de los nicleos con arte esquemdtico de dicha zona,
algunos de los cuales, como los de Segura, Mégina, Sur de Jaén y Los
Guindos-El Centenillo estaban minimamente esbozados, mientras que otros
eran totalmente desconocidos (Quesada y Guadalmena) (Lépez Payer y
Soria, 1982; 1985 y 1988, Soria y Lépez Payer, 1987; 1989 y 1999 a; Soria,
Lopez Payer y Zorrilla; 2002 a y b, e.p.).

El resultado ha sido la conformacién de 9 nicleos de arte rupestre: 5 en
Sierra Morena Oriental (Guadalmena, Guadalén, Aldeaquemada, Despea-
perros y Los Guindos-El Centenillo) y 4 en el Subbético (Segura, Quesada,
Midgina y Sur de Jaén). De los dos centenares de conjuntos que estos niicleos
albergan, aproximadamente un tercio fue declarado Patrimonio de la Hu-
manidad en 1998, afio en el que emprendimos una nueva fase investigadora,
con la incorporacion de D. Zorrilla en los trabajos de campo, cuyos descu-
brimientos han dado un extraordinario impulso a un proyecto concebido y
comenzado tiempo atrds: la realizacién del catdlogo de arte rupestre de la pro-
vincia de Jaén, labor que actualmente se encuentra aprobada y apoyada por
el Instituto de Estudios Giennenses y a la que estamos dedicados.

Fruto de los trabajos que con dicho fin estamos realizando, ha sido el
descubrimiento de una nueva serie de conjuntos ubicados en el Subbético

Giennense, cuyo estudio presentamos aqui.
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EL NUCLEO DE LA SIERRA DE SEGURA
Investigaciones

Este nicleo estd localizado en el extremo oriental de la provincia de
Jaén, en la sierra del mismeo nombre y en torno a las elevaciones gue con-
forman el curso alto del rio Segura. Se trata de un frea geogrifica de altitud
media-alta —entre 1100 y 1500 m. de altitud—, cuyos materiales calizos al-
bergan una serie de abrigos y covachos con pinturas ubicados, especial-
mente, en los valles del Zumeta y Rio Frio v en las inmediaciones de la prin-
¢ipal via de comunicacidén natural existente entre dicha zona y la de Nerpio.
Por su altitud y condiciones naturales es una region mds apta para la préc-
tica de la caza y del pastoreo que para la agricultura.

La conformacién del relieve, abierto hacia la cuenca mediterrdnea, ha
sido determinante en cuanto a su inclusién dentro del 4mbito de difusién del
estilo levantino. Esta circunstancia, unida a las especiales caracteristicas de
sus pinturas esquemidticas, proporciona a este niicleo una personalidad dis-
tintiva,

El punto de partida de las investigaciones fue constituido por el des-
cubrimiento en 1952 del conjunto del Collado del Guijarral (Sénchez Ji-
ménez, 1956), y por los posteriores hallazgos de las pinturas de la Cueva de
la Diosa Madre (Gonzélez Navarrete, 1971) y de la Cueva del Gitano (Pérez
Burgos, 1988).

Sobre esta reducida base comenzamos nuestras investigaciones en 1986
revisando el primero de los abrigos citados y descubriendo el primer abrigo
con pinturas de Rio Frio (Soria y Lépez Payer, 1989 pigs. 86-92 y 1990).
No obstante, serd a partir de 1990, con el estudio de las primeras pinturas
levantinas de la zona, documentadas en el abrigo de la Caiiada de la Cruz
(Lépez Payer y Soria, 1993), cuando se intensifiquen nuestras actuaciones,
especialmente desde 1995, con la realizacién de varias campafias de pros-
peccidn, efectuadas casi con una periodicidad anual, en las que hemos des-
cubierto numerosos conjuntos de estilo esquemético y levantino que hemos

, ido dando a conocer progresivamente.

De este forma, procedimos primero con las pinturas levantinas de los
conjuntos del Engarbo I y I1, de Rio Frio | y de la Canada de la Cruz (Soria
y L6pez Payer, 1999 a y b) y posteriormente con los conjuntos esquemdticos
de la Tinada del Ciervo I y II y otros de menor entidad aparecidos en la zona
del Rio Frfo (Soria y Lépez Payer, 1999 ¢ y 2000).
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Finalmente, a estos conjuntos se han afadido recientemente otros, tam-
bién de estilo esquemdtico, tres de ellos ubicados en la margen derecha del
Zumeta, concretamente en la zona de Huerta Andara y en la Tenada de los
Atochares (Mateo y Carrefio, 2000 y 2001), y una pequeiia serie, descubierta
por nosotros, que viene a completar pricticamente la prospeccidin del nicleo,
en la que se encuentra un abrigo de escaso interés en el Arroyo de la Espinea,
y los conjuntos de Tinada del Ciervo Ill y Abrigos VI y VIII de Rio Frio,

El resultado de todas estas campafias ha supuesto que hayamos pa-
sado de tres yacimientos conocidos a un total de veintiuno, configurdndose
asi un interesantisimo niicleo con pinturas levantinas y esqueméticas que,
junto con el niicleo de Quesada, viene a llenar definitivamente el vacio de
localizacién y de investigacién existente en estos nicleos montafiosos desde
los trabajos de Breuil. Su importancia no sélo radica en su variedad estilis-
tica y temdtica sino en el hecho de encontrarse ubicado en una zona que al-
berga varios yacimientos arqueolégicos excavados sisteméticamente (Cueva
del Nacimiento, Abrigo del Molino del Vadico y Valdecuevas), cuyo conte-
nido ofrece grandes posibilidades en orden a la aclaracién de los problemas
cronolégicos del arte postpaleolitico en la Alta Andalucia.

De todos los conjuntos que se encuentran inéditos, los de Tinada del
Ciervo III y el Abrigo VI de Rio Frio son los que tienen mayor interés.

El Abrigo III de la Tinada del Ciervo

Este conjunto se encuentra en un abrigo de medianas proporciones si-
tuado en la misma ladera de la vaguada que alberga los Abrigos [y [l de la
Tinada del Ciervo, a unos 100 m. al Oeste de ellos y junto al cauce del ba-
[ranco.

El abrigo consta de dos oquedades, una pequeiia, situada a la izquierda
y sin pinturas, y otra, mas amplia, cuyas dimensiones son de 13 m. de an-
chura en la entrada, 5 m. de profundidad y 7,5 m. de altura. Estd orientado
al Sur y a 1.280 m. de altitud. Pertenece al término municipal de Nerpio (Al-
bacete).

El conjunto consta de tres grupos. El primero se encuentra en la parte
derecha del covacho, junto a un pequefio entrante de la pared. Estd mal
conservado a causa de la gruesa capa de carbonatos que cubren las figuras.
A pesar de ello, se observa, a la izquierda, un zoomorfo, posiblemente un b6-
vido, en el que se aprecia el tronco, rabo a continuacién del mismo ¢ indi-
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ABRIGO 15 DE LA TINADA DEL CIERVI.
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cacion de la cuerna. D tres de sus extremidades, sobre todo de la dlima, se
prolongan sendos trazos finos, alargados y discontinuos a causa de la ru-
gosidad de la pared, que posiblemente indican algin modo de apresamiento.
Hacia la derecha y a un nivel infenor, se observan, junto a restos v manchas
indefinidas, tres figuras antropomorfas en phi muy mal conservadas, E)
color de este grupo es rojo oscuro.

En el fondo, y a la izquierda del covacho, en un dbside clevado sobre
el suclo, se encuentran varios restos de pintura en diversos tonos de rojo, muy
mal conservados a causa de los desprendimicntos de 1a roca soporte, Igual-
mente, en la parte izquierda del abrigo, en otro dbside siluado a un nivel in-
ferior, observamos otros restos de pintura de color rojo, muy poco visibles
a causa del ennegrecimiento de la pared.

El Abrigo VI de Rio Frio

Bajo la denominacién de Abrigos de Rio Frio, hemos ido dando a co-
nocer una serie de conjuntos ubicados en la margen izquierda de dicho rio,
poco antes de su confluencia con ¢l Zumeta y dentro del término municipal
de Santiago de la Espada (Jaén) {Soria y Lépez Payer, 1989, pig. 92;
1999 a, y 2000, pags. 921-925).

Se trata de una ladera en pendiente acusada en la que se suceden una
serte de bancos calizos donde, de una forma algo andrquica, se abren los
abrigos que contienen pinturas. El ennegrecimiento de la roca soporte, junto
al factor indicado y la mala conservacion de las pinturas, dio lugar a que su
documentacién no se realizara en una sola fase, razén por la gque hemos ido
cambiando el orden de los abrigos hasta su total prospeccidn, la cval ha arro-
jado la presencia y catalogacidn de 8 abrigos, 7 en la margen izquierda y uno
en la derecha.

El Abrigo VI se encuentra a media altura, a unos 30 m, del cauce del
rio. Es una oquedad, a modo de pequeia cueva, de planta casi cuadrada y
boca més estrecha que el interior, cuyas dimensiones son de 3 m. de anchura
en la entrada y 5 m. en el interior, 7 m. de profundidad y 5 m. de altura. Esté

orientado al Sur y a 1220 m. de altitud,

Las pinturas se encuentran a contraluz, en un alisamiento vertical ubi-
cado en la parte izquierda de la cueva, préximo a la entrada y en direccion
contraria a la misma. Por dicha razén y por su mala conservacion son poco

visibles.
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ABRIGO IV DE RfO FRIO.
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Se trata de un pequeiio conjunto de figuras de color rojo, situado a
1,60 m. de un pequeiio poyo rocoso, en el que destaca una gran figura an-
coriforme, de 66 cm. de longitud, flanqueada a la derecha por una figura en
Y invertida, tal vez un antropomorfo incompleto muy deteriorado, y a la iz-
quierda, a un nivel inferior, por un antropomorfo en doble Y y restos de otras
dos figuras de aparicncia similar,

EL NUCLEO DE LA SIERRA DE QUESADA
Investigaciones

Este micleo se¢ encuentra ubicado en la zona oriental de Subbético
Giennense, dentro de la alineacién montafiosa que le da nombre, la cual dis-
curre de forma paralela a las sierras de Cazorla y del Pozo, dejando un pe-
queiio valle intermedio por donde desciende el rio Extremera. Su situacién
junto a los macizos orogréficos donde se ubica el niicleo anterior y su pro-
ximidad respecto de la via natural de comunicacién que en el Sureste supone
el curso del Guadiana Menor, han determinado que nos encontremos ante un
niicleo rupestre que retine pinturas de estilo esquemdtico, cuyas caracteris-
ticas muestran influencias de origen diverso, y pinturas de estilo levantino
que, en principio, parecen vinculadas con las de los nicleos de Segura y
Nerpio.

Dichas pinturas han sido documentadas integramente por nuestro equipo
de investigacién en varias fases. La primera de ellas, efectuada en 1984 y
1985, se centré en el andlisis de los conjuntos de Cueva del Encajero,
Abrigo del cerro Vitar, Cueva de la Hiedra y Cueva Cabrera, y en el estudio
de una serie de materiales arqueolégicos hallados en superficie, dentro o en
las cercanfas de los abrigos pintados (Soria, L6pez Payer y otros, 1987). Su
novedad estrib6 en el descubrimiento de las primeras pinturas levantinas de
esta zona que fueron identificadas por nosotros en la Cueva del Encajero.

La segunda fase se realizé en 1990, procediendo entonces al estudio de
los conjuntos denominados Abrigo de M. Vallejo, Abrigos del Vadillo I y II,
Abrigo del Arroyo de Tiscar y Cueva del Reloj, cuyo contenido vino a con-
firmar de manera definitiva el desarrollo de los principales estilos postpa-
leoliticos en la zona (Soria y Lépez Payer, 1992).

Posteriormente, en 1992, realizamos otra campaiia de investigaci6n en
la que documentamos los conjuntos del Abrigo del Melgar (Soria y L6pez
Payer, 1999 d), la Cueva del Clarillo (Lépez Payer y Soria, 1999) y la
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Cueva de la Troje. De estos conjuntos, ¢l primero contenfa una serie de
motivos bitriangulares de gran interés como indicadores cronol6gicos, mien-
tras que el segundo presents el insélito hallazgo de varias manos impresas
relacionadas con el fendmeno esquemdtico.

Hacia 1995 realizamos una nueva fase de prospeccidn en las cercanias
de los conjuntos anteriores, en la que documentamos diversas figuras es-
quemdticas en una serie de abrigos que bautizamos como Abrigos de los
Niiios.

Finalmente, entre los afios 2000 y 2001, realizamos una dllima campafia,
con la que practicamente ha quedado concluida la prospeccién del nicleo,
en la que, ademds de revisar algunos de los conjuntos estudiados anterior-
mente, descubrimos otra amplia serie de grupos de menor entidad, como los
de Cueva del Encajero 11, Picén de Pefiasrrubias, El Chorro y varios abrigos
situados en el arroyo de Tiscar, en el cerro de Vitar y en el cerro de la Mag-
dalena. Desgajado de este nicleo, y posiblemente formando parte de otro del
que no hemos hallado més testimonios, encontramos en la zona de Pozo
Alcdn el Abrigo de Guazalamanco.

De estos nuevos conjuntos, los denominados como Cueva Alta del
Vitar, Abrigo I de la Magdalena y Guazalamanco son los que suscitan un
mayor interés,

La Cueva Alta del Vitar

El cerro Vitar presenta en su ladera Este un soberbio acantilado salpicado
de abrigos y covachos, cuya zona central alberga el yacimiento de la Cueva
de Clarillo. En su extremo meridional se encuentra un banco rocoso en una
zona elevada con una oquedad que alberga las pinturas que aqui referimos.

La cueva mide 6 m. de anchura, 8 m. de profundidad y 4 m. de altura.
Su boca es més estrecha que el interior, tiene el suelo en pendiente ascen-
dente y no posee relleno. Su acceso es muy dificultoso por encontrarse
junto al borde del acantilado. Esté orientada al Este y a una altitud de 1185
m. Pertenece el término municipal de Quesada (Jaén).

Las pinturas se encuentran diseminadas a lo largo del fondo y del techo
formando pequefios grupos.

Grupo 1: Es el primero de la izquierda. Estd integrado por un antro-
pomorfo simple muy mal conservado, restos de varios trazos, arqueados o
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CUEVA ALTA DEL VITAR. (Grupo 2).
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rectilineos, y una figura en forma de V invertida situada a 40 cm. del suelo,
El color de estas figuras es rojo rosdceo.

Grupo 2: Se encuentra a 69 cm. del anterior y estd constituido por una
figura en forma de Y, con la cabeza indicada y situada a 75 m. del suelo, y
una V invertida de mayor tamaiio que la ya descrita en el grupo precedente.
El color de estas figuras es rojo.

Grupe 3: Estd situado 68 cm. a la derecha del grupo 2 y lo integran una
figura ¢n forma de tres barras en forma de V invertida y paralelas entre s§,
un antropomorfo en doble Y con indicacién de la cabeza y, a un nivel su-
perior, una barra vertical. El color de este grupo es rojo.

Grupo 4: Esté ubicado en el 1echo del abrigo. A unos 90 cm. del grupo
3 se observa un semicirculo de color rojo rosdceo, una barra de color rojo
oscuro situada a 40 cm. de la figura anterior, y varias manchas distanciadas

98 cm. de la barra.

Grupo 5: Lo integra una figura aislada, en forma de Y, de color rojo y
ubicada en la pared derecha del covacho, a 3,15 m. del grupo 3 y a 84 cm.
del suelo.

El Abrigo I de la Magdalena

Este abrigo se encuentra al Suroeste de la localidad de Quesada, en la
zona Norte del cerro de la Magdalena y préximo a su cumbre. Sus dimen-
siones son de 3,30 m. de anchura, 5,5 m. de profundidad y 3 m. de altura.
Est4 orientado al E.NE y a 1085 m. de altitud, Pertenece el término muni-
cipal de Quesada (Jaén).

Las pinturas se encuentran en la pared izquierda, a 3 m. de la entrada
Y €n una zona muy ennegrecida, lo que unido a la disolucién de la roca so-
porte hace que la conservacién del conjunto sea pésima. No obstante, de iz-
quierda a derecha, vemos un antropomorfo en doble Y, situado a 1,75 m. del
suelo y de color rojo oscuro; dos agrupaciones de barras verticales, del
mismo color y situadas a un nivel superior al del antropomorfo; restos en
forma de T o en éngulo y un par de trazos de color rojo oscuro situados a
un nivel inferior, y hacia la derecha, en una zona muy ennegrecida, se en-
cuentra la agrupacién principal, en la que dificilmente se observan algunos
antropomorfos, bien de tipo ancoriforme, en doble Y o en doble T; un cﬁpridf:-
salvaje, con indicacién de la cuerna, de la cabeza, el tronco y las extremi-
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dades. y restos de barras verticales y paralelas, junto a otras horizontales que
pudicron pertenccer a otros zoomorfos.

El Abrigo de Guazalamanco

Se encuentra en la margen derecha del arroyo de Guazalamanco, poco
antes de su confluencia con el Guadalentin y Junto al camino que recorre el
pantano de La Bolera por su orilla Oeste. La apertura de una trinchera para
dar paso a dicho camino fue la causante de su casi total destruccién, Pen-
samos que originariamente debi6 albergar més pinturas.

La parte conservada del abrigo mide unos 11 m. de anchura, 2 m. de
profundidad méxima y 5 m. de altura. Est4 orientado al NO Yy a una altitud
de 1000 m. Pertenece al término municipal de Pozo Alcén (Jaén).

La inica figura observada se encuentra en la pare derecha, a 1,65 m.
del suelo y flanqueada por coladas de carbonato célcico. Se trata de una es-
pecie de bitriangular horizontal, relleno de lineas angulares, con restos de va-
rios trazos en su parte superior ¢ inferior, los cuales, con las debidas reservas,
le otorgan un aspecto antropomorfizado. Su color es rojo muy oscuro.

EL NUCLEOQ DE SIERRA MAGINA

Investigaciones

Sierra Mégina es un macizo montafioso que en el Sur de la provincia
de Jaén se levanta configurando una barrera natural entre el Alto Guadalquivir
y las tierras granadinas. Dicha barrera consta de varias unidades geolégicas
organizadas en el sentido de los paralelos, de las que la situada al Norte, de-
nominada Prebético y formada por materiales calizos, posee una serie de re-
lieves muy marcados y discontinuos —Sierra de la Golondrina, La Serrezuela
de Bedmar, Aznatin, Mojén Blanco y La Serrezuela de Pegalajar—, en los que
la erosién ha dado origen a la aparicién de una serie de abrigos, algunos de

los cuales albergan las pinturas que aqui describimos.

Haslta el comienzo de nuestras investigaciones, este niicleo era conocido,
exclusivamente, por la existencia del conjunto de pinturas esqueméticas .dc
La Graja de Jimena, cuyo temprano descubrimiento (1902) facilité su in-
clusi6n en el privilegiado grupo de los primeros conjuntos de arte rupestre
que se investigaron en la Penfnsula Ibérica (Gémez Moreno, 1908, pags. 89-
102; Breuil, 1935, vol. IV, pdgs. 5-8, Pl. I-1II).
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Ochenta afios despuds del hallazgo anterior, recogimos ¢l testige de las
investigaciones con la publicacion del importante conjunto de pinturas pa-
leoliticas de la Cueva del Morron (Lépez Payer y Sona, 1982 y 1985) (San-
chidrian, 1982). El estudio de esta cueva, en lo que a nosotros respecta, fuc
efectuado dentro de un primer proyecto de investigacion que, en ¢l dmbito
de las sicrras subbéticas de Andalucia Oriental, dirigié uno de nosotros con
motivo de la claboracion de su memoria de licenciatura y de su tesis doctoral,
Dicho proyecto incluyd también una primera revisién de las pinturas cono-
cidas de La Graja y el estudio de un nueve grupo inédito préximo a la
misma cueva (Soria y Lopez Payer, 1989, pags. 103-106 y 395-396).

Posteriormente, ya en la década de los noventa, wvimos ocasién de pu-
blicar dos nuevos abrigos que, del mismo modo que los anteriores, se en-
contraban ubicados en el macizo del Aznatin, S¢ trataba de Jos conjuntos de
las cuevas del Curro y de la Arena, el primero de los cuales mostraba una
relacién parcial con las pinturas de La Graja (Soria y Lépez Payer, 1999 e).

Finalmente, anie las posibilidades que ofrecian otros lugares de la
misma sierra, decidimos realizar una intensa campaiia de prospecciones en
cl afio 2000, que sc extendid, por un lado, a todo el macizo del Aznatin, que
era ¢l nicleo orogréfico que en principio parecia aglutinar de forma exclu-
siva las manifestaciones rupestres de este drea, y por otro, al resto de las sie-
rras del Prebético de Mégina, que eran las que, por Ja abundancia de abrigos,
se hacian acreedoras de dicha prospeccién. El resultado de la misma ha
sido muy satisfactorio, ya que se han producido numerosos descubrimientos
que vienen a completar en gran medida el conocimiento de este ndcleo ru-
pestre. De Este a Qeste, los nuevos conjuntos documentados, que bauti-
zamos con los nombres de sus respectivos enclaves geogrificos, son los
abrigos de La Golondrina y de la Lancha en J6dar, La Serrczuela de Bedmar;
un nuevo grupo en La Graja de Jimena; los abrigos de La Grieta, Los Cas-
tillejos y el Tio Serafin en Albanchez de Mégina; varios abrigos en el Az-
natin de Torres; el Abrigo del Puerto en la zona de La Artesilla de Mancha
Real, y un nuevo abrigo en La Serrezuela de Pegalajar. A esta numerosa lista

de hallazgos hay que afiadir otros dos, gue habian sido descubieros por M.
Chicote en 1990 y que se encontraban inéditos, los cuales se localizan en el
extremo occidental de la Serrezuela de Pegalajar.

De todos ellos los més importantes son los denominados como Abrigo
I de Los Castillejos, Abrigo I del Tio Seraffn, Abrigo IV de Torres y Abrigo
del Puerto.
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El Abrigo I de los Castillejos

Este abrigo se encuentra a unos 200 m. al Sur de Albanchez de Mégina,
sobre una cantera abierta a la derecha de la carretera que une la localidad ci-
tada con la de Torres. Se trata de una oquedad a la que se accede con cierta
dificultad, cuyas dimensiones son reducidas: 1,75 m. de anchura, 3 m. de pro-
fundidad y 2,5 m. de altura. Est4 orientada al Sureste y a una altilnd de 880
m. No posee relleno. Pertenece al término municipal de Albanchez de M-

gina (Jaén),

Las pinturas tienen un estado de conservacién aceptable y se encuen-
tran en la pared derecha y en el techo del covacho. El grupo principal se sitda
a 80 cm. del suelo y en €l podemos distinguir varias fases crométicas. De iz-
quierda a derecha, se observan, en primer lugar, los restos de varias figuras
negras de fino trazado y de aspecto pectiniforme, tal vez dos zoomorfos muy
mal conservados. A continuacién, nos encontramos con las figuras m4s sig-
nificativas del conjunto, se trata de dos ramiformes, uno de color rojo rosiceo
¥ el otro de color rojo castafio oscuro, que son el producto de dos figuras re-
pintadas sobre otros dos ramiformes anteriores de color rosado, cuyas ramas
atin se observan bajo los trazos més recientes. Los dos ramiformes se alinean
verticalmente, siendo el tronco del inferior mucho més grueso. A un nivel
superior, encontramos, €n rojo castafio oscuro, un antropomorfo en forma de
«Y» invertida y una barra casi vertical y de espesor irregular. A la derecha
de las figuras citadas, vemos otra figura de color rosado que presenta el as-
pecto de un ramiforme antropomorfizado. En su entorno y hacia la derecha,
se observa otro antropomorfo incompleto de apariencia ancoriforme, una
serie de puntos de color rojo oscuro, los restos de un antropomorfo del
mismo color y otros restos muy indefinidos y pésimamente conservados, Fi-
nalmente, hacia la derecha, en sentido ascendente y en el techo del co-
vacho, se distinguen numerosos restos, manchas y barras de color rojo os-
curo. Entre estas figuras hay una similar al ramiforme antropomorfizado y
otra con cierto aspecto cruciforme.

El Abrigo 1 del Tio Serafin

Este abrigo se encuentra al Suroeste de Albanchez de Mégina, en la la-
dera Norte de la vaguada que separa las elevaciones del Aznatin y de Mon-
teagudo, por la que discurre la carretera local que une la localidad citada con
la de Torres,
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Se trata de una oquedad, colgada unos dicz metros sobre la base de la
pared rocosa que lo albergy, cuyas dimensiones son: 17 m. de anchura, 8 m.

de profundidad mdxima y 5 m. de altura, Su altitud es de unos 1.000 m. y

estd orientada al S.SE. Pertenece al término municipal de Albanchez de
Magina.

Su planta se divide en tres dbsides irregulares de diferente tamaiio, de

los que los dos de la izquierda son los que contienen las pinturas. Las pa-
redes estin muy oscurecidas por las oxidaciones y por la abundante pétina
negruzca que las recubre, lo que hace que la visién de las figuras sea muy
dificultosa. No obstante, ademds de varias agrupaciones de barras verti-
cales de color rojo oscuro, distinguimos un grupo principal, ubicado en
fondo del covacho, que posee unas caracteristicas singulares, ya que lo in-
tegran figuras de diverso colorido, tipologia y estilo. El centro de la com-
posicién estd formado por cuatro figuras negras en «phi», ejecutadas con un
espesor de unos 2 cm., que estdn situadas en torno a otra gran figura, del
mismo color pero cubierta por una gran mancha roja, que debié ser del
tipo de brazos en asa ¢ en doble phi. A un nivel inferior hay un pectiniforme
negro cubierto por otra figura reticulada roja. De las dos figuras en phi de
la derecha, una estd también casi tapada por una mancha roja en forma de
V, mientras que la otra presenta una serie de puntos en su parte inferior. Las
figuras en phi de la izquierda estdn acompaiiadas, y en un caso infrapuesta,
por figuras zoomorfas, tal vez cdpridos, de fino trazado y del mismo color.
Hacia la derecha encontramos una serie de cdpridos de color negro, con las
extremidades y la cuerna muy finas y con un cuerpo algo mis grueso, ex-
cepto uno de ellos cuyo tamafio y trazado supera al del resto. Estd figuras
estdn acompaiiadas o infrapuestas a barras verticales de color rojo. A un nivel
inferior, se observan restos de figuras negras y rojas, a veces trazos finos y
paralelos, junto a una figura antropomorfa de fino trazado, negra, con un to-
cado formado por varios apéndices a modo de plumas y con restos de algin
objeto, instrumento o arma situado a la altura de la cintura. A la izquierda
de esta figura hay otra que podria haber sido otro antropomorfo. En lineas
generales, podemos indicar que las figuras humanas en phi, ¢l pectiniforme
y la gran figura negra, formaron inicialmente el centro de la composicién,
y a él se fueron afiadiendo, a izquierda y derecha, las figuras zoomorfas del
mismo color. Finalmente, determinadas figuras fueron cubiertas, total o
parcialmente, por manchas, barras y figuras rojas, que producen la impre-
si6n de tener una finalidad destructiva o anuladora.
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El Abrigo II1 del Aznatin de Torres

Este abrigo estd siluado a unos 300 m. al N.NO. de la localidad de To.-
rres y en la ladera Suroeste del Macizo del Aznatin, en una zona en fuerie
pendiente, con matorral mediterrdneo y pine de repoblacion, formando pane
de una serie de oguedades que contienen pinturas de estilo esguemdtico, en
su mayor parte simples barras verticales.

El que aqui referimos posee unas dimensiones de 8 m. de anchura, 5 m.
de profundidad mdxima y 4,5 m. de alwra. Esta orientado al 8.50 y su al-
titud es de unos 1100 m. Pertenece al término municipal de Torres (Jaén).

El fondo esta formado por dos dbsides, cada uno de los cuales contiene
un grupo de figuras. El primer grupo, que es el mis interesante, se en-
cuentra en el dbside izquierdo, sobre una pared blanca cubienta de liquenes,
lo que unido al reducido tamafio de las figuras hace que su visién resulte di-
ficultosa. No obstante, se distinguen un serie de motivos diminutos y de re-
ducido espesor, entre los que vemos restos de varias figuras casi perdidas;
un antropomorfo cruciforme con dos trazos verticales en los extremos de sus
brazos, tal vez indicando la presencia de un arco y su flecha u otro tipo de
arma; dos zoomorfos, uno de ellos una cabra montés seguida de un ¢énido
o camivoro, y otro antropomorfo con indicacion del tronco, los brazos y un
tocado de tres plumas. Hacia la derecha observamos un zoomorfo pectini-
forme junto a un antropomorfo, ambos en posicién invertida, tal vez indi-
cando que la figura humana fue embestida por el zoomorfo que muestra dos
flechas clavadas en el lomo. Debajo de esta escena hay una composicién in-
tegrada por dos antropomorfos, uno con otro tocado de tres plumas y el otro
portando algdn arma. Hacia la derecha y a un nivel inferior, hay un rami-
forme horizontal y una escena compuesta por una cabra montés sobre la que
hay otra figura antropomorfa que porta un instrumento que podria ser un arco.
Siguiendo hacia la derecha observamos més restos de figuras del mismo es-
tilo y color, ya casi perdidas.

El Abrigo del Puerto

Las pinturas de este conjunto se encuentran en un covacho situado al
Noroeste del Cerro de la Artesilla, a 1,3 Km. al Sur de la localidad de
Mancha Real, a la izquierda de la vaguada que desciende entre las eleva-
ciones de dicho cerro y El Morrén, que es conocida localmente como El
Puerto.



ARTE RUPESTRE EN LA ALTA ANDALUCTA. RESULTADOS DE VARIAS CAMPARAS

159
4
L Sjcm
-~
P W g
P
F
Z
A f
Ty !'

ABRIGO ITI DEL AZNAITIN DE TORRES (Grupe 1, parte izquierda).
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ABRIGO III DEL AZNAITIN DE TORRES (Grupo 1, parte derecha).
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El abrigo tiene una planta redondeada, siendo sus dimensiones de 6 m,
de anchura, 3,5 de profundidad y 3.5 de alwra. Hay grandes bloques de des-
prendimicntos a la entrada y su interior presenta un poyo rocosoe natural de
1,200 m. de alra que ocupa la mitad izquierda de la oquedad. El covacho ests
orientado al N:NE y a una altitud de 900 m. Penenece al término municipal
de Mancha Real (Jaén).

Las pinturas se distribuyen en varios grupos, la mayoria formados por
simples barras y restos indefinidos de figuras mal conservadas. El grupo més
interesantes se encuentra en el fondo del covacho y estd formado por siete
representaciones zoomorfas de color rojo roséceo oscuro, tres de ellas ali-
neadas casi honzontalmente, una de las cuales posee una cuerna ramifi-
cada, y otras cuatro, incompletas, dispuestas sucesivamente una debajo de
otra y de diferente tamaiio, de las que la dltima también presenta una cuerna
ramificada, mientras que las otros tres, muy deterioradas e incompletas,

pueden ser figuras de cénidos. El espesor medio de trazado es de unos 6-7
mm. Tal vez se trata de una manada de cérvidos, dos de ellos machos y al-

gunas hembras, con algunas figuras de cdnidos situadas en el centro.

EL NUCLEO SUR DE JAEN
Investigaciones

Este niicleo se encuentra en las elevaciones que conforman la Sierra Sur
de Jaén, a las puertas mismas de la capital y en tomo a los crestones y des-
filaderos entre los que discurren los rios Quiebrajano y Rio Frio, cuyos
cursos confluyen de forma perpendicular, constituyéndose en los ejes del drea
donde su ubican las pinturas.

El punto de partida de las investigaciones de esta zona fue la serie de
abrigos que en la década de los setenta descubri6 la Seccién de Espeleclogia
del Club de Montafieros de Jaén. Nos referimos a los conjuntos de Cueva de
los Herreros, Cueva de los Soles, Poyo de la Mina, Cueva de los Molinos,
Barranco de Estoril, Pefias de Castro, El Canjorro, Cueva Secreta, Fuente de
la Pefia y La Mella, los cuales fueron descritos y publicados de forma in-
completa (Chicote y Lépez Murillo, 1975).

A estos abrigos vinieron a afiadirse algunos mas, cuyo cnnucinﬁeptu fue
fruto de trabajos esporddicos y aislados. Concretamente nos refenimos a
los conjuntos de La Cantera (S4nchez y Garcfa, 1979), cuevas del Plato y de
La Higuera (Carrasco y otros, 1980) y Navalcén (Carrasco y otros, 1981).
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En lo que a nosotros respecta, fue en 1978 cuando comenzamos nucs-
tras investigaciones en la zona, en una fase en la que revisamos y efec-
tuamos el primer estudio completo de todos los abrigos descubiertos hasta
esa fecha (Soria, 1980). Tiempo después, en la segunda mitad de la década
de los ochenta, reanudamos e intensificamos nuestros trabajos, estudiando
una serie de nuevos yacimientos ubicados en el Cerro del Front6n, en la zona
de Los Canones (Poyo de los Machos, Abrigo del Almendro, Cueva de Rio
Frio, Abrigo de la Diosa, Poyo de Bernabé y Abrigo de las Palomas), en el
Cerro de la Llana y en el entomo préximo de los abrigos va conocidos
(Soria y Lépez Payer, 1989).

Posteriormente, en 1990, realizamos otra campaiia de actividades en
la que estudiamos otros conjuntos ubicados en la Cueva de los Herreros,
en las Pefias de Castro y en la cara Norte de la Fuente de la Pefia, ademds
de un abrigo con grabados en el Cerro del Frontén (L6pez Payer y Soria,
1992).

Finalmente y formando parte del proyecto de catalogacién empren-
dido, en los afios 2000 y 2001 descubrimos una pequefia serie de conjuntos
entre los que destacan los abrigos del Vitor, de la Caserfa de Mingo y algunos
mas situados en la zona de Los Cafiones.

Los abrigos del Vitor

Se trata de dos abrigos ubicados en los farallones rocosos situados
bajo la carretera que une Jaén con el embalse del rio Quiebrajano, a la al-
tura del monumento conocido como «El Vitor»,

El primer abrigo posee una amplitud de 23 m., 3 m. de profundidad y
8 m. de altura. Esté orientado al N.NO. y a una altitud de 520 m. Pertenece
al término municipal de Jaén.

Las pinturas se encuentran a 5,70 m. del suelo y en un estralo rocoso
préximo al techo, por lo que su documentacién es dificultosa y no exenta de
riesgo. Su conservacién es mala a causa de la capa de carbonatos que re-
cubren las figuras. No obstante, se observa un grupo de 4 motivos de color
rojo oscuro, reducido tamafio y fino espesor, formado por tres pectiniformes
y un antropomorfo cruciforme, todos ellos situados a la misma altura.

El segundo abrigo se encuentra a unos 15 m. del abrigo anterior y sélo
contiene S barras verticales de color negro.
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El Abrigo de Mingo

Este abrigo ¢std situado a unos 200 m. al Oeste de la Caseria de Mingo,

en la ladera Noreste del cerro de La Veleta, elevacién ubicada en la margen
derecha del Rio Frio.

El abrigo tiene unas dimensiones de 13 m. de anchura, 5 m, de pro-
fundidad y 4,5 m. de altura. Estd orientado al E.NE. y a una altitud de 690
m. Pertenece al 1érmino municipal de Jaén.

Interiormente estd dividido en dos partes, a modo de grandes &b-
sides, en las que se distribuyen 5 grupos de figuras, 4 de los cuales, los del
dbside izquerdo, se cormesponden con barras y restos de figuras muy mal
conservadas. El grupo principal se encuentra en el 4bside derecho y a | m,
del suelo. 5e trata de un ramiforme vertical de color rojo castafio oscuro,

junto al cual ¥ a un nivel superior se distinguen multitud de figuras in-
completas, de color rojo anaranjado y de trazo muy fino —entre 2 y 3
mm.de espesor—, entre las que se aprecian diversas barras; trazos arqueados,
en forma de Y o de aspecto triangular; y un zig-zags del mismo color, junto
a otras manchas m4s oscuras. Hay también algunos tracitos de color negro
y restos de otras figuras.

El Abrige V de Los Caiiones

Como su nombre indica, est4 situado en la zona de Los Caiiones de Rio
Frio, curso de agua que corre en sentido de los paralelos entre las Pefias de
Castro y el cerro de La Veleta. El encajonamiento del rio ha dado lugar ala
formacién de un desfiladero a cuyos lados se abren una gran cantidad de
abrigos, muchos de los cuales contienen pinturas.

El abrigo que aquf referimos se encuentra aproximadamente en el
centro de la margen izquierda del desfiladero. Sus dimensiones son de 3 m.
de anchura, 1,5 m. de profundidad y 2,5 m. de altura. Estd orientado al
S.SE. y a una altitud de 530 m. Pertenece el término municipal de Jaén.

Sélo alberga una tinica figura, situada en el fondo del cmrach.n ya 1,60
m. del suelo, Se trata de un antropomorfo compuesto, de color rojo 0scuro,
de tipo cruciforme en su mitad superior y en forma de peana triangular en
su parte inferior, esta dltima inscribiendo la parte inferior del tronco y una
serie de trazos horizontales y paralelos.
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ABRIGO DE MINGO.
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ASPECTOS TECNICOS Y ESTILISTICOS

Tokdas las pinturas aqui descritas poseen las caracteristicas propias del

estilo esquemdtico, las cuales estin presentes, en primer lugar, en el elevado
grado de simplificacién de las formas, la mayoria de las cuales fueron re-
ducidas a los elementos imprescindibles para su identificacion, como es ¢l
caso de la mayoria de los antropomorfos y zoomorfos, o se simplificaron
hasta llegar a niveles propios de la abstraccidn, como es el caso de las ba-
ITas, puntos y otras figuras; en segundo lugar, en el empleo casi generalizado
de trazos lineales de aspecto geométrico para la conformacién de los motivos,
lo que ha conducido a una sensacion de rigidez y de falta de movimiento;
en tercer lugar, en la ausencia de un registro secuencial o narrativo, posi-
blemente sustituido por un registro acumulativo en el que ha primado la re-
lacién entre las figuras en pos de un objetivo conceptual, y finalmente, en
la existencia de mecanismos convencionales de representacion, entre los
que destaca la disposicién frontal de las figuras humanas y en perfil de las
figuras zoomorfas, y el recurso de las perspectiva torcida o semitorcida
para la ejecucidn de las extremidades y de otros atributos identificativos como
la cuerna o las orejas de las figuras animales. No obstante, como bien se
aprecia en algunos de los conjuntos que aquf analizamos, la simplificacidn
de las formas, ni es una ténica generalizada, ni debe ser entendida como una
huida del naturalismo en sentido estricto, pues a veces, como en el Abrigo
I del Tio Serafin, junto a motivos muy esquematizados aparecen zoomorfos
con ciertos rasgos naturalistas, de lo que se deduce que el estilo esquemé-
tico sblo tiene una simplicidad aparente en tanto gue supedita sus caracle-
risticas morfol6gicas de un modo convencional, utilizando los rasgos for-
males sin someterlos a normas rigidas y en la medida en que eran conside-
rados como elementos imprescindibles para la consecucidén de los objetivos
del mensaje pictérico.

En ese mismo sentido hay que entender la ausencia de un registro se-
cuencial o narrativo de las figuras. Asf por ejemplo, en la escena aludida del
Abrigo I del Tio Seraffn, podemos observar que, tras una aparente disposi-
ci6n aleatoria de las figuras, se esconde una distribucién intencionada de las
mismas, lo que se percibe en el cardcter simétrico de la composicién, con mo-
tivos antropomorfos y zoomorfos situados a uno y otro lado, y armba y
abajo, en tomo a una gran figura central emborronada bajo una gran mancha
rojiza. Del mismo modo, la superposicién de alguna figura zoomorfa sobre
los antropomorfos de este conjunto, es un hecho que evidencia c6mo el ci-
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tado registro secuencial estd supeditado a la consecucion de unos objetivos
mids conceptuales que formales.

En cuanto a las caracteristicas técnicas, comenzando por el andlisis
cromitico, hay que indicar que los rojos y castaiios, en sus diversas gamas,
san los colores predominantes, siendo significativa la presencia de figuras
de color negro en los conjuntos de Castillejos I y Tio Serafin 1. Hay que des-
tacar que el uso del color negro se halla también presente en el niicleo Sur
de Jaén y, en menor medida, en los de las sierras de Quesada y Segura
(Soria y Lépez Payer, 1987, pdgs. 20-24; 1989, pégs. 98-100, y 1999 a, pig.
25). En el caso que aqui nos ocupa y a juzgar por las superposiciones, el color
negro fue anterior al rojo en ¢l conjunto del Tio Serafin I, donde el elemento
color, ademds del dato cronolégico relativo que aporta, supone un detalle a
tener en cuenta respecto al significado, en tanto gue se utilizé el rojo para
anular o destruir parte de las figuras plasmadas anteriormente en negro.

En lo que respecta a la técnica de ejecucién debemos resaltar su va-
riedad, ya que el espesor de trazado de los motivos representados revela e
empleo de diversos instrumentos, que van desde el uso de pinceles muy finos,
tal vez confeccionados con plumas de ave o pelo de conejo, con los gue se
realizaron figuras como las del Abrigo III del Aznatin de Torres o algunas
figuras del Tio Serafin I, pasando por instrumentos de espesor més grueso,
con los que se confeccionaron las tipicas figuras esqueméticas como las de
Los Castillejos I, e incluso utilizando los dedos para la impresién de puntos
o digitaciones de este mismo lugar. El empleo de técnicas de ¢jecucion di-
ferentes en una misma figura, como es el caso de los zoomorfos del Tio Se-
rafin I, revela también una supeditacién racionalizada de la técnica al ser-
vicio del significado.

El tamaiio y espesor de las figuras es el que en lineas generales po-
driamos considerar como medio, es decir, aproximadamente, entre 10 y 20-
25 cm. de longitud y 1 y 2,5 cm. de espesor, estando ambas medidas en una
relacién de proporcionalidad. Asi por ejemplo, en el caso de las pequeiias fi-
guras del Abrigo III del Aznatin de Torres, cuya longitud oscila entre 2,5 ¥
4 cm., el espesor medio es de 3 mm. No obstante, algunas figuras suponen
una excepcién a esta norma. Es el caso de algunos de los zoomorfos del
grupo 5 del Tio Serafin I, cuya longitud y espesor del tronco contrasta con
la delgadez de sus extremidades 2 mm-—, o del ancoriforme del Abrigo VI
de Rio Frio con 66 cm. de longitud y un espesor de trazado normal.
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En cuanto a las superposiciones y repintados, muy a tener en cuenta en
cuanto al andlisis interpretativo, hay que resefiar las figuras ramiformes re-
alizadas sobre otras del mismo tipo en Los Castillejos 1. Asi mismo, son des-
tacables las superposiciones del Abrigo I del Tio Serafin, donde encon-
tramos zoomorfos sobre antropomorfos en phi, y diversos traxos de color rojo
y formas variadas —-manchas, trazos gruesos en V, barras y una figura reti-
culada- ¢jecutadas sobre figuras negras —zoomorfos, un pectiniforme y una
probable gran figura en doble phi.

Como conclusién, de las observaciones efectuadas podemos deducir que
ninguno de los aspectos analizados fue utilizado aleatoriamente. La dispo-
sicién de las figuras, el uso del color, ¢l empleo de diferentes técnicas de eje-
cucién, la variabilidad del tamafo y espesor de las figuras y las superposi-
ciones o repintados, fueron elementos usados de forma convencional y pla-
nificada en funcion del mensaje a transmitir, lo que otorga al estilo esque-
mético una complejidad que va mucho més alld de la simpleza que muchos
investigadores le han atribuido.

TEMATICA Y ANALISIS INTERPRETATIVO

De todos los interrogantes que plantea el estudio del arte rupestre es-
quemdtico, posiblemente sea el de su andlisis interpretativo el que més pro-
blemas presenta, pues por mucho que avancemos en su resolucién, nunca po-
dremos llegar a identificar totalmente las motivaciones de sus autores, ni la
funcién exacta atribuida a cada figura o escena, ni los rituales que tuvieron
lugar en relacién con las pinturas. Sin embargo, a pesar de las limitaciones
indicadas, todos los investigadores, partiendo de los motivos y escenas re-
presentadas, de sus paralelos en arte mueble y del contexto cultural en el que
éstos han ido apareciendo, asf como de la localizaci6n del arte esquematico
a nivel peninsular, han tratado de ofrecer su propia explicacién acerca del
contenido de los conjuntos. Como consecuencia de ello se han venido for-
mulando diversas teorfas interpretativas que han puesto el acento en difercntes
aspectos del mundo espiritual de aquellos que debieron ser sus autores. De
esta forma, unos vieron su posible relacién con ceremonias de tipo funerario
(Obermaier, 1916), o lo vincularon con la cultura dolménica (Herndndez Pa-
checo, 1959; Bosch Gimpera, 1974, p4gs. 87-88; E. Ripoll, 1968, pdg. 167),
o bien, afiadieron a las ceremonias funerarias explicaciones relacionadas con
figuraciones de tipo matrimonial y, en menor medida, cinegéticas ':_B“‘"“L
1935, vol. IV, p4g. 150). La motivaci6n religiosa fue también el principal ex-
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ponente de las tesis de Jordid, para ¢l que tuvieron igual imponancia tanto

los aspectos funerarios como los relacionados con el culto a odo tipo de di-

vimdades (Jordd, 1983, pdgs. 10-11). En esta direceién, Grande del Brio

opina que ¢l arte esquemiitico fue la expresidn grifica de unas poblaciones

en lus que las actividades o acontecimientos cotidianos estaban revestidag de

un componente de sacralidad (Grande del Brio, 1987, pdgs. 189-196). Sin
embargo, para la profesora Acosta, el factor religioso fue una pante integrante
pero no exclusiva de las diversas motivaciones que originaron este estilo,
sicndo también un medio, a modo de escritura pictogrdfica, para dejar cons-
tancia de los hechos mateniales y de las preocupaciones espirituales de sus
autores (P. Acosta, 1968, pdgs. 187-188). La idea de una especie de escri-
tura pictogrifica también habia sido puesta de manifiesto por otros investi-
gadores (Almagro Basch, 1947, pigs. 94-99),

En la actualidad son diversas las vias por las que transita el andlisis in-
terpretativo, aunque bisicamente se reducen a aquellas que buscan su apoyo
€n otras ciencias, como la semiologia o la antropologia, o aquellas otras en
las que la inica base de datos admisible es la proporcionada por el andlisis
de las propias pinturas y del entorno en el que aparecen. La estrecha vin-
culacién de los abrigos pintados con el paisaje que los circunda ya ha sido
puesta de manifiesto en zonas como el Sureste peninsular (J. Martinez,
1998), o la Altimeseta Soriana (Gémez Barrera, 2001, pdgs. 185-237). Por
nuestra pare, en un trabajo reciente dedicado a las pinturas esquemdticas del
nicleo de Sierra Mdgina, hemos obtenido algunas conclusiones de interés
partiendo de la temética reflejada en los paneles, estudiando la localiza-
cidn y distribucién territorial de los motivos y escenas, y analizando la re-
lacién entre los abrigos y sus caracteristicas con el paisaje que los envuelve
(Soria, Lopez Payer y Zorrilla, 2002, e.p.).

En dicho estudio llegamos a la conclusién de que los abrigos del nicleo
respondian a tres categorfas jerarquizadas en razén a su desigual contenido,
asi como a su localizacién, visibilidad y accesibilidad para los diferentes
grupos de la zona, lo que no suponia que su distribucién responda a una ocu-
pacién planificada del territorio, médxime cuando tampoco pudimos pre-
cisar la cronologia de cada uno de los conjuntos. En el andlisis efectuado,
el conjunto de la Graja de Jimena presentaba un estatus mds destacado, ca-
racterizado por la abundancia de paneles y grupos y por la aparicién de va-
rias fases pict6ricas, cuyas figuras reflejan las actividades econémicas de sus
autores y la riqueza simbélica de unos rituales que debieron concentrar pe-
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riddicamente a la mayoria de los grupos que vivian explotando los recursos
de la comarca, Tdo cllo, unidoe a su ubicacion en ¢l monte Aznatin, cn el
centro del micleo y con una gran visibilidad reciproca respecto a casi 1o
el territonio, confind al lugar el cardcter tipico de un santuario de primes

orden.

En un escalén inferior se situaron otros conjuntos con una importancia
notoria, aunque secundaria respecto al anterior, evidenciada por la exis-
tencia de un menor nimero de paneles y figuras, con una o dos fases pic-
téricas y una menor carga simbélica, que debieron aglutinar tan sélo a los
grupos humanos més préximos. A este grupo pertenecerian conjuntos como
los del Abrigo I de Los Castillejos, el Abrigo I del Tio Serafin, el Abrigo 111
de Torres y el Abrigo del Puerto en Mancha Real.

Finalmente, una serie de conjuntos ocuparon el Gltimo escalén dentro
de la jerarquia, caracterizdndose por la presencia de pequefios grupos de ba-
rras, acompanadas en ocasiones por alguna figura antropomorfa, general-
mente del tipo en’Y o doble Y; los cuales se situaban bien en la periferia del
ndcleo, especialmente al Este, o en lugares cercanos a los abrigos con una
categoria superior, circunstancia que se percibe sobre todo en algin abrigo
del Aznatin, lo que les conferia posiblemente una funcién més de apropia-
cién simbdélica del territorio que de tipo ritual propiamente dicho.

Trasladando este tipo de andlisis a los conjuntos del nécleo de Quesada,
se observa una cierta similitud, en tanto que en la periferia de las dos 4reas
en las que se dividen sus conjuntos o en el entorno préximo de los princi-
pales abrigos se encuentran otros con un contenido muy simple, albergando
simples trazos, acompafiados a veces de figuras en Y o doble Y, cuya fun-
cién puede equipararse a la indicada para los yacimientos homélogos de
Sierra Mégina. En esa direccién, aunque no exclusiva, podriamos explicar
parcialmente el contenido del conjunto de la Cueva Alta del Cerro Vitar,

No obstante, se observa que otros abrigos responden a patrones dife-
rentes en cuanto a su funcién. Asf por ejemplo, los abrigos de la Tinada del
Ciervo en el nicleo de la Sierra de Segura, se encuentran jalonando la prin-
cipal via de comunicacién natural entre Santiago de la Espada (Jaén) y
Nerpio (Albacete), por lo que es posible que esa fuera una de las razones
principales de su existencia.

En cuanto a las asociaciones de figuras, llama la atencién la represen-
tada en Castillejos 1, donde se vinculan ramiformes con antropomorfos de
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diverso tipo, barras y puntos, asociacidn que, como ya indicamos, ¢s rela-
tivamente frecuente en el drea esquemidtica circundante. Nota a destacar es
el repintado de los ramiformes, lo que alude claramente a una intencién re-
vitalizadora de la funcidn de estas figuras dentro del conjunto, La presencia
de ramitormes en los conjuntos esquemdticos parece estar relacionada con
dos motivaciones préximas entre si pero distintas, Por un lado, el elemenio
ramiforme debid ser tomado del mundo animal por la identificacién cxistente

entre la cuermna de los cérvidos y las cualidades atribuidas a éstos (fuerza, agi-
lidad, fecundidad). En el Abrigo [ de la Tinada del Ciervo (Nerpio, Albacete),
s¢ observa, a través de sus composiciones, cémo el elemento ramiforme, re-
alzado como simbolo en la cuerna del ciervo alli representado, adquiere su
identidad independiente representdndose después de forma aislada (Soria y
Lopez Payer, 2000)}. Por otra parte, los ramiformes también se vinculan di-
rectamente con ¢l mundo vegetal, en tanto que representan al drbol portador
y productor de frutos, mostrando su relacién con la fertilidad de la tierra. En
este sentido, llama la atencién el hecho de que los ramiformes verticales se
suelen asociar en los nicleos giennenses a barras —Graja de Jimena I1-, a ba-
rras, puntos y antropomorfos —Barranco de la Cueva-, o a puntos, antropo-
morfos y zoomorfos —Los Guindos—. No obstante, en algunas ocasiones
debieron tener un cardcter polivalente, como asi parece mostrarnos el con-
junto de Las Jaras, en el niicleo de Los Guindos-El Centenillo, en Sierra Mo-
rena, donde una representacion arboriforme, se asocia a varios arqueros, a
multitud de puntos y a varios cérvidos, aglutinando en la misma escena ac-
tividades recolectoras y cinegéticas (Lopez Payer y Soria 1988, Soria y
Lépez Payer, 1989). En el conjunto de Castillejos I, la ausencia de zoo-
morfos, si excluimos los pequeiios y finos pectiniformes de color negro
propios de una fase diferente, vincularia la escena en € representada con ri-
tuales relacionados con la fertilidad del mundo vegetal y humano.

En el grupo 5 del Tfo Serafin encontramos una interesante composicién
escénica formada por antropomorfos en phi asociados a zoomorfos, cé-
pridos en su mayorfa, todos ellos vinculados a una gran figura central de apa-
riencia en doble phi y a un petiniforme. La presencia, en ¢l lado derecho del
grupo, de un personaje emplumado, que porta un arma © instrumento, po-
dria hacer alusi6n a alguna actividad cinegética. No obstante, el cardcter si-
métrico de la composicién podrfa tener relacién con una escena de danza o
con la representacién de dos grupos sociales. El posterior cubrimiento de al-
gunas de estas figuras con manchas, barras y una figura reticulada parece
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tener una finalidad destructora o anuladora, tal vez como resultado de 1a ac-
¢ién de un grupo social nuevo y rival del gque ejecuté el grupo anterior,

En el Abrigo I11 del Aznatin de Torres la caza vuclve a ser ¢l tema prin-
cipal, asociindose antropomorfos, emplumados o arqueros, con cabras mon-
teses, una de ellas seguida por un cénido, y con un ramiforme horizontal.
Junto a dos ¢scenas de caza propiamente dichas se encuentra una en la que,
tanto el zoomorfo pectiniforme como el antropomorfo situado junto a él,
estdn en posicidn invertida, tal vez representando un animal abatido que acaba
de embestir a un hombre. Este grupo llama la atencién no sélo por ¢l tamafio
de sus figuras, sino por su cardcter descriptivo y al mismo tiempo simbélico,
Precisamente el cardcter simbélico le viene otorgado por la presencia de un
ramiforme horizontal que tiene su paralelo més préximo en el Collado del
Guijarral, donde, junto a figuraciones de oculados y bilobulados, aparecen
arqueros y cdnidos en una clara alusién al mundo de la caza (Soria y Lopez
Payer, 1990). Todo parece indicar, al menos en el &mbito regional, que

estos ramiformes horizontales suelen vincularse a escenas cinegéticas, mien-
tras que los verticales tendrian un cardcter més amplio.

Como hemos tenido ocasidn de comprobar, los motivos aqui resefiados
son muy frecuentes en todo el 4mbito de difusién del estilo esquemitico, por
lo que la bisqueda de paralelismos es escasamente relevante, si bien, llama
la atencitn la escasez de figuras normalmente consideradas como idolos, es-
pecialmente de aquellas que ademds poseen connotaciones cronoldgicas
significativas, como pueden ser los oculados vy los bitriangulares.

Finalmente, por sus repercusiones respecto al significado, es intere-
sante el estudio de los aspectos etnogrificos que reflejan algunos de los
motivos. Asf por ejemplo, se detecta la presencia de diversos tocados, ge-
neralmente de plumas, que podemos ver en diversos antropomorfos del
Abrigo III del Aznatin de Torres y en otro personaje del Tio Serafin I;, o en
los diversos trazos que aparecen asociados a las figuras antropomorfas del
Abrigo III del Aznatin de Torres, tal vez representando arcos. Por su parte,
la singular peana de la figura antropomorfa del Abrigo V de Los Cafiones po-
dria representar una falda femenina.

Queda claro que la mayorfa de las escenas y composiciones resefiadas
se refieren, por una parte, a las actividades econdmicas de sus autores,
como es el apresamiento de bévidos, la caza de cérvidos y cabras monteses
o la ganaderfa de cdpridos, y por otra, a aquellas representaciones que
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dentro de Ia esfera de lo espiritual debieron favorecer, a través de los rituales
correspondientes, la existencia y perduracién de los grupos sociales, bien pro-
piciando los éxitos cinegéticos, favoreciendo el desarrollado de 1a gana-
deria o de otras actividades recolectoras o productoras, as{ como las rela-
ciones sociales, ya fueran de tipo matrimonial o vinculadas al manteni-
miento de la cohesidn de dichos grupos como medio de supervivencia.

LA CRONOLOGIA

La cronologia sigue siendo, junto al anélisis interpretativo, el otro gran
escollo de la investigacién del arte esquemitico, pues a pesar de que en los
dltimos tiempos se ha ido produciendo un cierto avance en su resolucién y
se va alcanzando un aceptable nivel de consenso, todavia son muchas las
cuestiones por resolver, entre ellas las relativas al descubrimiento de los focos
originarios de este estilo y al establecimiento de las correspondientes vias de
difusién y fases de desarrollo.

Al respecto, las diferentes hipétesis cronoldgicas han ido evolucio-
nando desde aquellas que establecian su origen en el calcolitico ¢ en mo-
mentos ligeramente anteriores (Ripoll, 1968; Beltrdn, 1968; Jord4, 1983),
hasta otras, en las que, a raiz de las fechas aportadas por diversos objetos de
arte mueble decorados en cerdmica, hueso y piedra, sitian su origen a partir
de las primeras fases del Neolitico y prolongan su desarrollo hasta la Edad
del Bronce (Hermndndez, Ferrer y Catal4, 2000; Baldellou, 1999, etc.).

Por el momento las citadas apreciaciones sélo han podido fundamen-
tarse en los paralelos en arte mueble y en los datos aportados por el estudio
del poblamiento prehistérico. En el caso de las pinturas que aqui nos ocupan,
las limitaciones para establecer la cronologfa y la atribucién cultural de las
pinturas son alin mayores, pues no s6lo carecemos de paralelos en arte
mueble en el entorno préximo, sino que salvo en el nicleo de la Sierra de
Segura, el estudio sistemdtico del poblamiento estd por realizar.

No obstante, los escasos datos disponibles vienen a mostramos que
determinados aspectos de la economfa de produccién, como la ganaderia de
ovicépridos y ciertos avances técnicos como la cerdmica, ya estaban presentes
en las sierras orientales de la provincia de Jaén hacia el V milenio a.C. Las
excavaciones realizadas en la Cueva del Nacimiento (Rodriguez, 1979; As-
querino y Lépez, 1981), en Valdecuevas (Sarri6n, 1980) y en el Abrigo del
Molino del Vadico (Cérdoba de Oya y Vega, 1988), todas ellas con una es-
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tratigrafia similar, evidenciaron la presencia de los indicadores citados hacia
el Neolitico Medio y aportaron, en €l caso del Cueva del Nacimiento, dos cro-
nologifas absolutas para dicho periodo, una hacia el 4380 a.C., obtenida por
Rodriguez; y otra hacia el 3540 a.C., obtenida por Asquerino y Lépez.

El hecho de que en estos yacimientos la economia neolitica s6lo fuera
adoptada de un modo parcial ¥ que la industria litica mantuviera una tradi-
cién epipaleolitica, podria deberse a que la abundancia de caza y la aptitud
del terreno para el pastoreo habrian hecho innecesaria la adopeién de la agri-
cultura, ya que esta suponia una mayor inversién de trabajo. De esta forma,
s6lo se aceptaron aquellos elementos que, como la ganaderia y la cerdmica,
suponfan una mejora de sus condiciones de vida. Por consiguiente el régimen
de vida fue esencialmente cazador y pastoril, conformando un modelo
propio de unas poblaciones que F. Nocete denomind como «pastores de las
sierras meridionales» y que alude claramente a unas caracteristicas especi-
ficas, en las que se equilibran las actividades econdmicas tradicionales con
las nuevas y con unos instrumentos, como los vasos cerdmicos de formas ce-
rradas, que revelan la pervivencia de elementos y decoraciones anteriores
hasta bien avanzado el Neolitico & incluso en épocas posteriores. Los ha-
llazgos de diversos vasos cerdmicos en las cuevas de Gadalijar (Huelma) y
de las cuevas del Plato y de La Chatarra (Castillo de Locubfn) (Navarrete y
Carrasco, 1978), vienen a corroborar y hacer extensivo lo expresado a todo

el 4mbito del Subbético Giennense.

Por las circunstancias indicadas, la posterior adopcitn de los rituales de
enterramiento colectivo, evidenciada a través de la presencia de sepulcros me-
galiticos como los de Otifiar (Jaén) y La Sabina (Quesada) (Zafra y Pérez Ba-
reas, 1994) tampoco debié suponer un cambio muy profundo en los hé-
bitos cotidianos de estas poblaciones. En ese sentido nos hablan también los
materiales aparecidos en el enterramiento de la Cueva de las Zorreras (Al-
banchez de M4gina) (M. de G6ngora, 1868, pigs. 77-78), donde las carac-
teristicas de las vasijas globulares allf encontradas implica la perduracion de
modelos anteriores.

Del mismo modo, la asimilaci6n de estos rituales también experiment6
un fuerte arraigo, como se puso de manifiesto en el enterramiento en cueva
artificial de Torres (M. G6émez Moreno, 1908, pdgs. 100-101), donde apa-
recieron diversos vasos carenados de tipologfa argérica que aluden a un
momento claramente posterior al de la Cueva de las Zorreras. Esta circuns-
tancia también se observa en los ajuares cerfimicos aparecidos en los ente-
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rramientos en cueva artificial de Marroqufes Altos (Jaén) (Espantaleén
Jubes, 1957 y 1960} los cuales se encuadraron en el Calcolitico y en el
Bronce.

Por consiguiente, a juzgar por lo expuesto, y mientras que no poseamos
mdés datos, las pinturas esquemdticas que aqui estudiamos pueden relacio-
narse, por el momento, con un abanico cultural amplio, que podria abarcar
desde el V-IV milenio hasta el IIT a.C. El ambiente econdmico que las
mismas revelan alude a las actividades cinegéticas y pastoriles como motivo
esencial de sus preocupaciones espirituales y materiales, por lo que resulta
razonable asociarlas con aquellas poblaciones de «pastores de las sierras me-
ridionales» a las que ya nos referiamos, o a unos grupos cuyo régimen de
vida debid ser muy similar,
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