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RESUMEN:

Editamos un desconocido texto de Garcfa Morente, el filGsofo nove-
centista, sobre la biografia, relacién personal y obra literaria de los dos ge-
nios del romanticismo alemén Goethe y Schiller. Tras una introduccién
donde se explica c6émo nos llegé el inédito y algunas de sus caracteristicas
formales, pasamos a editarlo y anotarlo convenientemente para su cabal in-
telecci6n por el lector hispano. Resaltamos los grandes valores, poco esti-
mados hasta la fecha, de Morente como critico literario, faceta que viene a
completarse con la de traductor de grandes filésofos y creadores literarios
del 4mbito germénico.

ORRfAN los primeros meses del afio 1986. Se cumplfa el primer cen-

tenario del nacimiento del otrora llamado «filésofo de Arjonilla», Ma-
nuel Garcfa Morente, cuando algunas instituciones oficiales, de Jaén y de la
Comunidad andaluza, intentaban a toda prisa, por todos los medios, tal vez
aconsejados por algin erudito local, reparar a la carrera la enorme injusticia
que con el filésofo y erftico se habfa cometido en los dltimos afios, de la cual
eran tal vez inconscientes, debida en gran parte al sesgo que tomd la vida de
Morente en los Gltimos afios de su existencia, y principalmente a su consa-
gracién sacerdotal y muerte sania en 1942.

.
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Quiero resaltar, pues, que en los afios del tardofranquismo y en los
primeros de la restauracién democréitica, entre 1965 y 1985 aproximada-
mente, el silencio méds espeso € injusto se cernié sobre la obra de Morente,
Parecia mentira que un hombre de la talla intelectual de don Manuel, cate-
drético de ética de la Facultad madrilefia de Filosoffa y Letras desde 1912,
ganado su puesto ¢n plena juventud, con 26 aiios, decano de aquella misma
Eacultad desde 1931 en circunstancias adversas y que consiguid, no obstante,
que aquel centro fuera la envidia de todas las instituciones universitarias,
como nunca tal vez sucedié con ninguna otra facultad espaiola, estudioso
y hombre de capacidades iinicas en todos los sentidos, autor de un esplén-
dido libro —acaso su mejor obra— La Filosofia de Kant (1917), y de otros
de parecido valor, como La Filosofia de Henri Bergson, de aquel afio
también, colaborador indisputado de Ortega en la Revista de Occidente,
hasta el punto de que su eficaz trabajo se habia visto recompensado con los
mayares elogios en Espafia y fuera de ella; trabajador infatigable, asimismo,
en la magna empresa de la Revista de Pedagogia, por €1 fundada y dirigida
durante mucho tiempo, elc., etc.; parecia mentira —insisto— que un hombre
de tales prendas quedara tan oscurecido por razones politicas, o peor, pudiera
quedar incluso en su centenario absoluta ¢ injustamente preterido, acaso para
siempre, cuando sus compaiieros de generacién y empresa (Ortega, Ma-

rafién, Pérez de Ayala) estaban en la cumbre de la estimaci6n critica.

En la Revista de Occidente habfa publicado, entre otros, los siguientes
articulos: «Una nueva filosoffa de la historia ;jEuropa en decadencia?», de
1923; «El tema de nuestro tiempo», de 1923 también, comentario a la obra
de Ortega; «La periodicidad del curso de la vida», del mismo afio; <El espi-
ritu filos6fico y la feminidad», de 1929; etc. Asimismo, en la Revista de Pe-
dagogia habfa publicado otra serie de articulos espléndidos, como el titulado
«La pedagogia de Ortega y Gasset», de 1922.; «Oswald Spengler y la peda-
gogia», de 1923; «La vocacién del magisterion, de 1924; «El mundo del
nifiow, de 1928, etc. Ademés de sus grandes obras en tomo a las Investiga-
ciones légicas, de Husserl, o al Origen del conocimiento moral, de Bren-
tano, o su faceta como impulsor de la Coleccién Universal de Calpe, origen
después de la famosa Coleccién Austral de Espasa-Calpe; es decir, el hombre
de fama europea reconocida por todos, que se habfa forjado en su formacion
francesa, en la Universidad de Parfs, donde sigui6 el magisterio de Bou-
troux, de Rauh y de Levi-Brhiil. Se ha sefialado siempre su compenetracion,
por supuesto, con Henri Bergson, cuyo espfritu liberal se habfa manifestado
en todas sus obras; fue autor de otros'grandes libros ‘qué han marcado a toda
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una generacién, como Lecciones preliminares de filosofia, etc., ademds de
traductor infatigable. Parecfa enorme injusticia que esta irrepetible persona-
lidad, que en los afios inmediatamente anteriores a la Guerra era reconocido

por todos, incluso a un nivel superior al de Ortega, permaneciera silenciado
en su tierra y en su centenario, en el més absoluto olvido.

Eran —insisto— los primeros meses de 1986, el afio del primer centenario

de su nacimiento. De todas las institluciones oficiales la nica que se levantd
en particular y con denodado empuje frente a la injusticia fue el Instituto de
Estudios Giennenses, que pretendia rendirle un homenaje vivo. No era sélo
¢l que quedara plasmado en una serie de estudios o conferencias mds o
menos volanderas que, pasado el tiempo, se olvidaran y nada més, sino un
intento en regla de recordar y perpetuar su vida entera, desde su primera in-
fancia en Arjonilla bajo la égida de su padre, el doctor Garcia Corpas, y de
su madre, la inteligente y sufrida Carmen Morente; habia que estudiar su
etapa de formacidn, en las vertientes francesa y alemana, y, por supuesto, su
experiencia mistica final, que quedé plasmada por el propio autor en un libro,
inico en el siglo xx, titulado El hecho extraordinario. Fruto de aquel
evento conmemorador qued6, pues, una publicacién: Centenario de Manuel
Garcia Morente, por el Instituto de Estudios Giennenses, Diputacién Pro-
vincial de Jaén, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Confede-
raci6n Espafiola de Centros de Estudios Locales, segiin reza en la portada,
que vio la luz en marzo de 1987 y en la cual se insertan una serie de trabajos,
que van més allé del andlisis del filésofo y critico —que también— que se cen-
tran sobre todo en el Morente intimo, de tan compleja personalidad. Asi se
plasmé en el «Pértico», que pergeiié don Manuel Caballero Venzald, en el
«Manuel Garcfa Morente fntimo», que escribié su propia hija Maria Josefa
Garcfa Morente, «<En el tiempo de Garcfa Morente, meditacién», de Luis Co-
ronas, o en el estudio que nosotros mismos incluimos con el titulo de «La
significaci6n literaria de Garcia Morente», etc., etc.

Pues bien, por aquellos dfas trabé amistad con una de las dos hijas del
filésofo fallecido. Me refiero, en concreto, a Mari Pepa, mujer de singulares
dotes y de particular afabilidad. Constituye para mf un recuerdo imborrable
el de aquellas fechas de los primeros meses de 1986 cuando pwmm
desde el Instituto aquel merecidfsimo homenaje. Tuve con ese mOUvo res
0 cuatro entrevistas con la citada Marfa Josefa, mujer de fina sensibilidad,
de cldsica educacién universitaria y doméstica de alcurnia, de espléndida for-
macién cultural, de capacidades creo que no suficientemente ponderadas y
que nos maravill6 a todos los que tuvimos la suerte de tratarla por aquellos
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dias, en especial a don Manuel Caballero Venzald y a mi mismo. Frulo de
1ales entrevistas fue la amistad que se trabd entonces ¥ que ha seguido a dis.
tancia con ¢l paso de los afios.

Pero ya en aquel momento tuvo para conmigo una deferencia que des-
pués tal vez yo mismo he defraudado en parte, pues el curso de la vida no
nos permite dedicarnos a los temas de estudio que quisiéramos y mucho
menos con la intensidad que tales precisan. Y fue tal distincién que me
hizo depositario del Winico inédito que conservaba todavia de su padre. Ella
ya era consciente de que Rogelio Rovira y Juan José Garcia Norro estaban
recopilando para la B.A.C. —como efectivamente apareci6é publicado en
1987—, un libro con «casi» todos los escritos desconocidos ¢ inéditos de su
padre que quedaban hasta la fecha. Este libro, hoy imprescindible, lo iba a
prologar don Antonio Milldn Puelles, el catedréitico de filosofia en la Uni-
versidad Complutense de Madrid por aquellas fechas, hoy ya jubilado. Yo in-
tuia, no obstante, que pese a la enorme y valiosisima recopilacién de esos
escritos «desconocidos e inéditos», algo quedaria en su casa, algiin es-
crite morentiano y precisamente relacionado con la literatura alemana.
Mis fuentes indirectas me llevaban a sospecharlo con toda vehemencia,

pues el mismo Morente se refiere en alguna ocasion, incidentalmente, a un
estudio suyo sobre el romanticismo alemdn, gue luego no aparecia por

parte alguna.

Por eso, cuando ya trabamos mayor amistad, pregunté a la hija por
e€se asunto para mi interesante por demds y, tras buscarlo entre papeles an-
tiguos, dio con €l y me hizo depositario del acaso tinico escrito critico-lite-
rario de Morente que permanecia inédito, de ese «algo» que todavia quedaba
€N su casa y que era nada menos que la para m{ mejor visién que se ha plas-
mado jamds en su conjunto de los inicios y formaci6n, del desarrollo y
eclosién final de todo el romanticismo alemén, fraguado en una biografia su-
cinta y en un estudio pulcro y preciso de las relaciones literarias entre Goe-
the, el «clasicista», y Schiller, el «roméntico comprometido».

Ese estudio, que no lleva titulo, lo tengo ahora mismo entre mis manos.
Es un manuscrito en folio grande, de treinta y dos péginas exactamente, es-
critas por una sola cara, con una letra perfectamente legible, pulcramente de-
lineada y comprensible siempre que de aspectos o repercusién espaifiola se
trate. Ahora bien, como es 16gico, algunos nombres alemanes se hacen par-
ticularmente dificiles para quienes desconocemos aquella lengua. No asi los
cldsicos, Schiller, Goethe, Gtz von Berlichingen, Werther, etc., pero si
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ciertos nombres de lugares y lugarcjos que se citan por doquier a lo largo del
estudio. Constituyd entonces para mi un texto de enorme dificultad de lee-

tura, pese a su claridad aparente, precisamente por esta razén idiomética que
apunto,

El trabajo que prometimos lo intentdbamos pergeiiar con auténtica frui-
¢ién, pensando rematar con €l el centenario de 1986, aunque éramos cons-

cientes de las dificultades. Hubiera sido el broche de oro perfecto para el cen-
tenario, aunque hubiera aparecido, como es légico, ya en 1987, Ahora bien,
ineludibles quehaceres de otra indole (hablo ya en primerisima persona de sin-
gular) me impidieron entonces dedicarme a aquel estudio con la intensidad
que hubiera deseado. Yo estaba terminando una serie de trabajos para ina-
plazables compromisos vy, asimisme, avizoraba mi reincorporacién a la Uni-
versidad, lo que me obligaba a confeccionar memorias y trimites enojosos.
Esta y otras cuestiones me impidieron terminar aquel estudio, que qued6 a me-
dias, como tantos y tantos materiales que se hallan en distinto grado de ela-
boracién en los anaqueles y las mesas de mi despacho.

Pues bien, el texto de referencia quedé «muy bien archivado», aunque
perfectamente visible para mi desde cualquier distancia en mi lugar de tra-
bajo. Y parecia como si me estuviera conminando constantemente a que me
ocupara de él, a que reiniciara su estudio. Este es el momento en que me pro-
pongo al menos retomarlo en parte, con la publicacién y edicién del texto
como primer paso para el futuro libro que aparecerd sobre los aspectos cri-
tico-literarios de Morente, asunto por completo desatendido por la critica,
pese a su enorme interés objetivo,

Esa edicién me ha llevado, después de tantos aiios, a transcribir con todo
rigor los nombres alemanes, cosa que ya he logrado con la ayuda de algin
compaiiero que maneja aquella lengua. Y, después, a anotar el texto con la
mayor precisién, de forma que éste vea la luz mediante una edicion fiel y
exacta y deje, por fin, de permanecer en el olvido estudio tan perspicaz
sobre autores que tanto influyeron en Espafia como Schiller y Goethe. Lo
edito con el convencimiento -y asi lo hago saber a toda la comunidad cien-
tifica= de que tal vez es el dltimo que queda de la obra critico-literaria del
filésofo de Arjonilla, del comprovinciano don Manuel Garcfa Morente. Eso
es exactamente lo que el lector va a tener la ocasién de disfrutar, porque sin
duda el cardcter fruitivo y gozoso para quienes nos dedicamos a estas tareas
dominar4 sobre la abundante informacién y las agudas observaciones esté-
ticas que contiene.
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i Qué puedo decir, a tantos afios de distancia, del texto? En principio que

constituyé para mi, cuando lo lef, una auténtica sorpresa. Yo conocia la
mayor parte de las obras de nuestro autor. Examiné con sumo interés luego
los «Escritos desconocidos ¢ inéditos» —valga la paradoja- publicados por
Rogelio Rovira y por Garcia Norro. Conocia pricticamente todas las obras
morentianas que habfan quedado a medio terminar, algunas de ellas de in-
dudable calidad, como por ¢jemplo el trabajo que dedica a la intuicién en
Bergson, o uno de los varios estudios iltimos acerca de Goethe; en concreto,
el que supuso de hecho su verdadero testamento sobre el gran genio ger-
ménico. Pero, desde luego, este que vas a conocer, lector, supera a todos, Y
los supera porque es una historia filoséfico-literaria a su modo, més historia
que filosofia, aunque el filésofo —y hasta el fil6logo- no pueden de ninguna
forma esconderse y a cada paso, tras los datos que pueden aparecer en cual-
quier manual hoy pero que €l interpreta con sabiduria, estd la enorme in-
tuicién debeladora de errores, que llega al fondo sin fondo del alma de los
literatos, en este caso de Goethe y de Schiller.

Uno, que por experiencia y por profesién habia leido valiosos trabajos
sobre los dos grandes genios germénicos, debe en justicia decir que nada més
simple, més intuitivo, pero a la vez més profundo, que el escrito que vamos
a editar, el cual comienza narrindonos la biografia de Schiller, su relacién
con Goethe, la publicacién de Los Bandidos, de Guillermo Tell, cada uno
de los avatares que tuvo lugar para que estas obras llegaran, por fin, a es-
trenarse cuando eran teatrales o a editarse cuando eran prosa o lirica. Y, asi-
mismo, los sufrimientos personales de uno y otro en su dificil relacién,
hasta que llegaron a concluir tales sufrimientos en una amistad profundisima,
que no acabaria sino con la temprana muerte de Schiller. El anciano Goethe,
que era mayor que Schiller y que le sobrevivié muchos afios, no tenfa mds
remedio que repetir, como sonsonete monocorde y recurrente en su ancia-
nidad, aquella frase con la cual nuestro autor termina su estudio: «Yo tuve
que soportar que Schiller falleciera». Era como un ritornelo en €l. Siempre
que hablaba del pasado en sus dfas finales, el Goethe de los dltimos afios mu-
sitaba: «Yo tuve que sufrir precisamente Schiller se me muriera». «Al aiio
de estrenarse Guillermo Tell, la tdltima obra, el 5 de mayo de 1805, a las
cinco de la tarde, morfa Federico Schiller». Asf concluye su texto Garcia Mo-
rente: «Su alma fuerte abandon6 su débil cuerpo en el postrer aliento sin
dolor, sin conmocién, sin lucha. Se le enterré por la noche, en una templada
noche de mayo. Hoy descansa junto a Goethe y al duque Carlos Augusto en
el pantedn de los principes del cementerio de Weimar. Dejaba a medio ter-
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minar un drama, Demetrio. Muchos afios después de esta muerte, cuando
el anciano Goethe se complacia en rememorar sus grandes dolores y sus
grandes alegrias, solia repetir con desesperacién y rabia: «Yo tuve que
aguantar que Schiller fallecieras. A tanto llegé la amistad de ambos, que no
comenzé precisamente de modo amistoso, como tiene ocasién de contamos
espléndidamente don Manuel en este estudio.

La obra resulta un diio, una especie de comedia lirica a dos voces, en
gue oimos a uno y a otro, a Goethe y a Schiller, siempre por medio de la
voz ponderada de don Manuel. El texto, pese a las enmiendas y correc-
ciones propias de algo que se escribe, al parecer, de un tirén y luego se
relee precipitadamente, lo que comporta siempre un determinado nimero
de tachones, es, sin embargo, tal como nos ha llegado, de una concrecién
y de una propiedad estrictas, Pocas veces hemos encontrado un trabajo que
sea tan facil de realizar por lo que a la transcipcion de su contenido se re-
fiere, descontados, como dijimos, algunos nombres alemanes. Respetamos
totalmente su grafia. Asi, cuando escribe «harmonioso», eleccién correcta
aungue hoy en desuso, o cuando escribe «haliento». Nos parece en el
primer caso que se trata de una escritura cldsica, no del todo inusual en el
lenguaje poético, y respecto al segundo término, que se produce una fusién
entre aliento y hélito, que respetamos porque nos parece consciente y
propia de don Manuel, del gran creador que se desprende de este estudio.
Nuestra misién, como la de todo editor que se precie, ha sido dejarlo en
el castellano derecho que su autor eligi6, pues no existe distancia temporal
como para que las posibles discrepancias deban saldarse con soluciones de
nuestro gusto. El que escribe es Morente y la puntuacién y grafia estric-
tamente suyas. S6lo nos permitimos acentuar de acuerdo con las normas
actuales, pues ello no supone ninguna variacién significativa y, en cambio,
el lector moderno lo agradece. Por lo que a normas de acentuacion se re-
fiere, seguimos, pues, las académicas, de acuerdo con los rasgos actuales.
Y dejamos el texto para que el lector lo disfrute. Creemos que esa es la mi-
si6n de un editor: limitarse, con criterio estrictamente ecdético, a conse-
guir el texto puro que nos permita a todos gozar fruitivamente, lidicamente,
de uno de los mejores fragmentos de prosa histérico-literaria que han sa-

lido de la mano de critico alguno.

Nos hubiera sido muy f4cil ahora desentraiar lo que dijo © dejo de decir
de Goethe o de Schiller, afiadiendo opiniones de unos o de otros. Creo que
existen estudios més que suficientes. Nosotros mismos, en las nolas, nos en-
cargamos de puntualizar muchos de los datos que puedan ser desconocidos
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o de no ficil acceso para ¢l lector. Por eso, hemos preferido una introdyc-
cién minima, para que el comiin disfrute de este ensayo «nuevo»; y sélo
quien precise mayor informacion recurra a las notas, que por eso son 1al vez
excesivas y prolijas.

Acerca de la fecha del escrito albergo todavia ciertas dudas. Yo consulté
con Mari-Pepa Garcla Morente y tampoco me lo supo aclarar con seguridad.
Por la forma, por la temdtica, por el estilo incluso, que todo buen conocedor
del profesor de Arjonilla debe captar, nos parece que habria que datarlo
entre 1912 y 1913, es decir, en torno al afio en que consigue su cétedra de
&tica de la Universidad Central de Madnd, fecha en que, por fin, se asienta
humanamente y los recuerdos de otras latitudes le vienen a las mientes.
Son estos dos afios de enorme trabajo. El primero por la oposicién y el se-
gundo por lo que supone el primer contacto con la cétedra y los compromisos
que ha de afrontar todo catedrético «primerizo» que se precie. Y don Manuel
se preciaba, y mucho. Para catalogar su esfuerzo no hay méas que pensar en
quiénes formaban el tribunal de aquella cdtedra, que eran nada menos que
don Gumersindo de Azcdrate como presidente, Ortega y Gasset, Bonilla
San Martin v José de Castro, vocales, y José de Caso, secretario. Evidente-
mente, habia muchos miembros de la Institucién Libre de Ensefianza, lo cual
no dejaba de ser natural, como reconoce Luis Coronas en su estudio del cen-
tenario, ya que ésta polarizaba el movimiento intelectual de Espaiia a co-
mienzos del siglo xX. Era l6gico, pues, que asi fuera.

Llama todavia més la atencién quiénes fueron los que lo votaron como
decano de la Facultad de Letras de Madrid. Habia entre ellos nada menos que
personajes de la talla de Américo Castro, Menéndez Pidal, Ortega y Gasset,
Julidn Besteiro, Sinchez Albormoz, Gémez Moreno, Elias Tormo, Asin Pa-
lacios, etc., etc. Evidentemente, el que habia sido el catedrético més joven
de Espafia, con veinliséis afios, de aquella enorme Universidad (enorme
por las figuras que en ella profesaban), fue también su mejor decano, segin
reconocen todos. Como vio Juli4n Marfas en su Filosofia espafiola actual,
«¢l paso por un decanato de facultad suele ser un vano honor o, a lo sumo,
una funcién administrativa, sin grandes repercusiones personales. Morente
fue decano de la Facultad de Madrid de un modo inusitado, que no sé si
tendré par. Para €I, su funcién directiva fue la plenitud de su vida intelectual.
Morente ejercié durante cinco afios su magisterio, no sélo con sus capaci-
dades personales de profesor, sino como alma de un cuerpo docente que iba
logrando, dfa tras dfa, ins6litas calidades. No es fécil imaginar lo que lleg6
a ser la Facultad de Filosoffa y Letras de Madrid sometida a ]a inspiracién
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-no a la simple direccién— de Morente» (Julidn Marias, Filosofia Espafiola
Actual, 4.* edicion, pdgs. 126-127). Efectivamente, asi fue. Pues bien, los
afios de decanato estdn muy lejos de este texto. No asi los afios de joven ca-
tedritico a los cuales creemos que pertenece, en tomo a 1912. Evidentemente,
la biografia posterior de don Manuel, con su ingreso en el presbiteriado, con
su previa y llamativa conversién al catolicismo y con su muerte santa tras una
experiencia mistica, podrian ser objeto de otros trabajos que desde aqui le
prometemos. Lo que sigue ahora es el texto mondo de este documento que
podriamos titular, puesto que carece de nombre, «Goethe y Schiller de
principio a final (Dos intelectuales en un medio hostil)», porque, en
efecto, eso es lo que se deduce de este escrito, que acaso sea con mucho de
los mds importantes, aunque haya permanecido inédito hasta estos mismos

finales del afio 2000. El escrito dice asi:

«Juan Cristébal Federico Schiller nacié en Marbach, pueblecito del
ducado de Wiirttemberg, el dia 10 de Noviembre de 1759. Su familia era hu-
milde y carecia de bienes de fortuna. El padre, Juan Gaspar Schiller, ciru-
jano y teniente del ejército, puso un cardcter de hierro y una voluntad po-
derosa al servicio de un ideal de honradez burguesa, mitigado y oreado por
un vivo sentido del progreso. La madre, Isabel Dorotea Kodweirs, fue una
criatura dulce, tiema y amorosa. Ella mitigé la rigidez, a veces excesiva, del
padre. Pero su vista no alcanzaba mucho mds allé de los estrechos limites
de la casa de familia. Su influjo en la educacién de los hijos no es compa-
rable con el que la madre de Goethe ejercié en la de los suyos. Tres her-
manas, Cristofina, Luisa y Nanette, aquélla mayor, estas dos dltimas menores
que Federico, completan ¢l cuadro familiar.

Los deberes de su servicio obligaron al padre de Schiller a trasladarse
a Lerch. Aqui, en un roméntico valle, en la soledad apacible de un risuefto
pueblecito, rodeado de bosques y de arroyos, en infantil comercio con la dig-
nidad y dulzura del pastor Moser (1), a quien Schiller en Los Bandidos ha

(1) En efecto, este Moser ¢s un personaje de Los Bandidos que caracteriza la tipica sa-
bidurfa popular en un pastor. Su intervencion es breve en la obra: un simple diflogo con Franz
que ocupa las pégs. 138-142 del drama citado. Veamos su réplica a la allaneria de Franz:
«Ojalé pudieras disipar tan ficilmente el trueno que caerd como un peso de 10,000 libras sobre
tu alma orgullosa. Este Dios que todo lo sabe, y que 1l pretendes, en tu locura y en tu maldad,
aniquilar en medio de su creacidn, no necesita justificarse por medio de una criatura de bamo.
Es tan majesiucso en medio de tus tiranfas como en la sonrisa de la virtud triunfantes. {J. Ch.
Friedrich Schiller. Teatro Completo. Ed. Aguilar, Madrid, 1973, pdg. 138). Este Mnn:r fuc un
personaje real, sacerdote, que ensefid latin a Schiller y s convirtid para &l en su ideal infantil.
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levantado un inmortal monumento, transcurrieron los primeros afos del
poeta, los dnicos quizé de su vida en que haya podido gozar de una tranquila
felicidad. Pronto, aiin nifio, va a entrar en el hervidero de la existencia (2).
Comenzaron sus andanzas, reveses, breves alegrias y largas decepciones. En
esa carrera de combate le mantendrd siempre firme la ardiente fe en el
ideal, el empuje irresistible de una naturaleza anhelante, de un alma en pe-
renne tension, infatigablemente ansiosa de més verdad y mds belleza.

Siete afios tenia Schiller cuando su padre fue llamado a Ludwigsburg
a la guarnicién de la residencia ducal, Y apenas habia empezado el estudio
del latin, para luego dedicarse a sus aficiones teol6gicas, cuando irrumpe la
desp6tica voluntad del duque Carlos Eugenio (3), aniquilando este propdsito.
Este principe no carecia ni de inteligencia ni de sentimiento. Pero era raro,
fantdstico y terco en sus fantasias por vanidad. Esta superestimacién de sus
reales cualidades estrechaba su horizonte intelectual y, queriendo hacer la fe-
licidad de su pueblo, hizo su desgracia. Acababa el duque de establecer en
su castillo «Solitude» una nueva escuela, en donde se proponia educar,
segiin sus propias ideas pedagégicas, a los muchachos més notables del
pais. Alli tuvo que entrar el joven Schiller, a pesar de la resistencia del
padre que sabia el precio de un favor semejante. Alli tuvo que romper el nifio
con sus aficiones literarias y teolégicas; se vio sumido en la monétona re-
gularidad de un internado, en donde reinaba la més estrecha disciplina mi-
litar. Violentamente —y como a la voz de mando— tuvo que perderse en los
intrincados laberintos de la jurisprudencia. No se dedicaba en aquella escuela
ninguna atencién a la particular individualidad de los educandos (4). Dos

Su influencia sobre ¢l joven Juan Crisiébal llegé hasta el extremo de que imitara sus sermones
y se mostrara inclinado a seguir Ja carrera eclesidstica.

{2) Efectivamente, los sucesos que luego contard son buen ejemplo de ese hervidero exis-
tencial a que aqui se refiere. No andaba muy lejos el romanticismo ambiental que, como €3 sa-
bido, dejard huella imborrable en la formacidn del joven Schiller.

(3} En la época de Schiller Alemania ostentaba todavia el nombre de «Sacro Imperio
Romano Germdnico» y estaba constituida por cientos de estados independientes sometidos en
teorfa —que no en la prictica- a la autoridad nominal del emperador. La independencia de
éstos era tal que a veces se aliaban con Francia, incluso en contra de su mismo emperador. Este
Duque Carlos Eugenio era uno de estos déspotas que influy6 decisivamente en la biograffa schi-
lleriana. Se trata del conocido Carlos Eugenio de Wilritemberg.

(4) La mentalidad pedagdgica, abierta y novedosa de Garcla Morente, serf una cons-

tante durante toda su vida. Se percibe en esta fina observacitn, luego desarrollada en sus co-
nocidos Escritos Pedagégicos (Madrid, Espasa Calpe, 5." ed., 1975).
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afios mds tarde, al trasladarse la Academia a Swittgart, pudo conseguirse que
Schiller cambiara la profesién de jurista por la de médico.

A los 21 afios salié nuestro poeta de la escuela con el titulo de médico.
Habia presentado con ese fin dos trabajos, uno sobre las fiebres y otro
sobre la conexién de la naturaleza animal del hombre con la espinitual.
También llevaba oculto entre sus papeles su primer drama: Los Bandidos
(5). Por muy duro que fuera el régimen de la Academia militar siempre hay
algiin resquicio por donde el alma entusiasta de un joven puede penetrar y
liberarse. «Durante ocho aftos —dice Schiller— estuvo mi entusiasmo en
lucha con la regla militar. Esta encendi6 lo que tenia misién de apagar».
Salvo Klopstock y Haller, cuya lectura era tolerada, ningun libro de htera-
ura moderna tenia entrada en aquella mansién. Sin embargo se devora-
ban en secreto los dramas formidables de la joven generacién, imbuida de
Shakespeare y de Lessing, el Julio de Tarento de Leisewitz, Los Gemelos
de Klinger y, sobre todo, el Gétz Von Berlichingen y el Werther de
Goethe (6). Todo esto, unido a un comercio asiduo con los clasicos Homero,
Shakespeare, Milton, a una educacién filoséfica y literaria bastante profunda
y fogosamente dirigida por un hombre de talento, Federico Abel, mantuvo
en un pequeiio circulo de amigos, dentro del colegio, el entusiasmo y la fer-
viente actividad espiritual,

(5) Titulada en alemdn Die R#uber. Es un drama en cinco actos estrenado en 1782
Constituye la explosién violenta de todos los anhelos del joven Schiller, hasta entonces conte-
nidos bajo la fémea disciplina de la Academia del duque. El propio Schiller dice de ¢lla que queria
demostrar «la relacién antinatural del genio con la servidumbre». Fue estrenada el 13 de enero
de 1782 en el teatro de Mannheim, ante un péblico entusiasmado y con éxito resonante. Tan de-
cisiva fue su repercusién en el teatro roméntico, que s¢ ha tenido por ¢l auténtico modelo del
género en todos los pafses. En nuestra literatura conocié también momentos de verdadero es-
plendor al ser rraducida por Manuel Machado, ayudado de un anénimo colaborador, segin in-
forma ¢l propio Manuel en la Bibliograffa de su obra Un afio de teatro, 1918. Véase nuestro
articulo «La formacitn teatral de los Machado: traducciones y refundiciones», en Homenaje
al Profesar Gallego Morell, Universidad de Granada, 1989.

(6) En efecto, Gdtz von Berlichingen s¢ estrend en 1773, Es un drama ¢n prosa ¥ en cinco
actos. Se dice que es la primera obra impontante de Goethe, cuya idea s¢ le ocurmid leyendo la
antigua autobiografifa escrita por Gbtz, personaje histérico, capitin mercenario, que vivid entre
1480 y 1562 y terminé a sueldo del emperador Carlos V. Goethe lo transforma en la nobilisima
figura de un caballero que cree en los grandes ideales, los encama y log vive.

El Werther es una novela epistolar que proporcion fama universal a Goethe, en cuya gé-
nesis se funden clementos histéricos e inventados. La obra se publicé en 1774, El suicidio del
personaje desencadend una verdadera ola de muertes buscadas en oda Europa. La influencia
de estas obras sobre Schiller son elemento bésico en la configumacitn de su genial personalidad.
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En medio del interés sobreexcitado de sus camaradas, compuso Schiller
Los Bandidos. Primero fueron pensamientos vagos ¥ pasajeros, esbozos y su-
gestiones producidos en €] por las lecturas. Luego fue, de pronto, la fiebre de
la creacién antistica. Acercébanse los exdmenes. Las dos memorias cientificas
yacian a medio acabar sobre la mesa. En la soledad de la noche o en la paz
de la enfermeria refugidbase el adolescente para dar rienda suelta a su emo-
cién creadora. Y luego, en los paseos por el campo ¥ en los bosques, lefa a
sus compafieros las escenas que acababa de componer. Cuando estuvo ter-
minado el drama, su autor, el alumno de la Academia militar del ducado de
Wiirtemberg, el protegido del dugue Carlos Eugenio, escribié como lema en
la primer pagina la siguiente inscripcién: «In Tyranos» (7).

Cuando salié de la escuela ocupé Schiller un puesto de cirujano en el

regimiento de Granaderos de Augé, de guamicion en Stuttgart. Su profesién
le dejaba largos ocios. Los empled en arreglar Los Bandidos para la escena
y en escribir poesias. Pero su principal preocupacién era su drama; su ilu-
sién y ensueiio, verlo representado. Por medio del librero Schiran, de Mann-
heim, pudo entrar en relacién con el barén de Dolberg, que dirigia el teatro
nacional del Palatinado. El 13 de Enero de 1782 se representaron Los Ban-
didos en Mannheim, con un éxito extraordinano. Schiller habia marchado,
sin permiso, a asistir a esa primera representacion. Fue testigo de su tnunfo
(8). En Mayo del mismo afio se repitieron la representacidn, el viaje sin per-
miso y el triunfo. El nombre de Schiller resonaba ya por toda Alemania. El
joven poeta mientras tanto, a la vuelta de su viaje clandestino, encontré en
Stuttgart una orden de arresto del dugue. Al mismo tiempo se le prohibia toda
comunicacién con el extranjero (es decir, lo que no fuera del ducado de Wiir-
temberg) y todo trabajo artistico o literario de cualquier clase. Schiller, de-
sesperado, llegé hasta a ofrecer al duque que someteria a su censura todos
los productos futuros de su musa. Carlos Eugenio se negé a escucharle.
Arresto y prohibicién fueron mantenidos.

(7} Es decir, «Contra los tiranos». La sensibilidad atormentada del autor se rebelaba
contra los injustos frenos de una educacién tirénica. Tal vez sea este drama el mejor ejemplo de
la rebeldia romdntica de todos los tiempos, fraguada en Schiller por tantas lecturas furtivas ¥
prohibidas.

(8) La obra habfa sido impresa por su cuenta en 1781, aunque sin indicar el nombre del
autor y con dinero prestado, a consecuencia de lo cual las deudas lo persiguieron durante casi
toda su vida. Cuando la leyé al intendente del Teatro Nacional de Mannheim, W. H. Dolberg,
&ste le sugirié que la readaptara para representaria y, en efecto, asf se hizo el 13'de enero de 1782.
Schiller marché secretamente a Mannheim con su amigo Petersen y fue testigo de un éxito tea-
tral sin precedentes. E :
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No quedaba otro remedio que somneterse y renunciar para sicmpre al
ideal de arte y poesia o rebelarse y largarse, fugitivo, al azar de una vida mi-
serable y dura. ;Qué partido iba a elegir el fogoso autor de Los Bandidos?
El 22 de Septiembre de 1783, en compaiiia de su amigo el misico Andrés
Streicher, huyé Schiller del suelo natal y se dirigié hacia Mannheim. Alli,
en el teatro que vio sus primeros €xitos, esperaba, contando con el apoyo del
barén de Dolberg, encontrar una colocacién que le ayudara a vivir. Pero Dol-
berg no le apoyd. La lectura de su nuevo drama, Fiesco, no produjo la
menor impresioén en los cémicos de Mannheim. Schiller tuvo que seguir su
camino hacia Francfort huyendo de las persecuciones del duque. En vano
pedia socorro. Dolberg sélo le daba indicaciones para una refundicion del
Fiesco y promesas para el porvenir. Pero Schiller no se dejé abatir. Se puso
al trabajo. Refundié Fiesco segin el deseo del bar6n de Dolberg y escribié
al mismo tiempo Luise Millerin, titulada mds tarde Intriga y Amor. Su re-
fundicién de Fiesco, sin embargo, no gusté tampoco en Mannheim y estaba
literalmente muriéndose de hambre cuando encontré un lechero que le dio
once luises por el drama.

Pronto se gastaron los once luises y volvi6 la miseria y el hambre a
golpear la puerta de Federico Schiller. Los embates de la fortuna no habian
sido hasta aqui capaces de doblegar su cabeza. Ahora, asediado, desespe-
rado, no tuvo més remedio que aceptar lo que con noble desinterés le
ofrecian y que €l con noble gallardia venia rehusando desde hacia tiempo.
La madre de uno de sus amigos, la sefiora de Wolzogen, le brindaba con
carifiosa hospitalidad su castillo de Bauerbach. Schiller acepté, en la
conciencia de que se debia a su vocaci6n artistica. Ocho meses pasé en la
paz idflica en un rincén de la Turingia. Allf, al calor de una amistad sin-
cera, sostenido y alentado por la amorosa admiraci6n de Carlota de Wol-
zogen, hija de su bienhechora, imagen de la inocencia como la llama
Schiller, trabajaba el poeta en dar forma a las figuras del Don Carlos, que
ya flotaban ante sus 0jos.

Mientras tanto parecia que en Mannheim se iban arreglando los .negu—
cios del joven autor. El barén de Dolberg habfa ofdo hablar con elogio dﬂ!
nuevo drama de Schiller, Intriga y Amor (9). Una tragedia burguesa era cast

(9) Intriga y Amor, titulada en alemén Kabale und Liebe, ¢s una tragedia burguesa cn
cinco actos. Primero llevaba el tftulo de Lulsa Miller, pero ¢l autor, siguiendo el consejo de If-
fand, se lo cambié por ¢l que ahora lleva. La tragedia burguesa surge €n Inglaterra mediado cl
siglo xvii como un eco de 1a novela burguesa de Richardson (e especial de su Pamela). En



438 DAMASD CHICHARRO

una novedad en el teatro alemén. Recibié Schiller ventajosas proposiciones,
Se le ofrecia un puesto en el teatro de Mannheim, con regular sueldo y la
obligacién de montar las obras y escribir tres dramas nuevos por afio,
Acept6. Fiesco fue representado sin gran éxito. En cambio Intriga y Amor

gustd extraordinariamente.

Pero en su nuevo empleo no tuvo Schiller la sverte de satisfacerse y sa-
tisfacer a todos. Su autoridad sobre los cémicos era escasa. Sufri6 de ellos
y de la administracién del teatro més de una humillacién. Ademis su trabajo
en el Don Carlos no adelantaba. Las intrigas de bastidores pudieron por fin
miés que la benevolencia del barén de Dolberg. Schiller fue despedido sin la

menor explicacién.

Lanzado a la calle y de nuevo en la miseria, de poco podfa servirle el
titulo honorifico de «Consejero» que el dugue de Weimar, Carlos Augusto,
el protector de Goethe, el foco de atraccién de la intelectualidad alemana de
la época, le habia conferido tras una lectura del primer acto de Don Carlos.
De poco también podia servirle la empresa de una revista, La Talia del
Rhin, revista sin lectores y sin colaboradores, que Schiller hacia casi solo.
Y las desdichas no se limitaban a la miseria. Conflictos de otra especie
contribuian a hacer desesperada la situacién de Schiller. Habiase enamorado
en Mannheim de la mujer de un oficial, Carlota von Kolb. Joven, bella y rica,
ocupaba una funcién preeminente en la sociedad del Palatinado. A esas
cualidades unia una sensibilidad delicadisima y una inteligencia viva. Ella
pudo comprender, apreciar y amar a Schiller. Esta pasion, en el alma ator-
mentada de nuestro poeta, produjo efectos deprimentes de que nos dan tes-
timonio doloroso las dos poesias (Lucha y Resignacién) (10). Sin dinero,
sin porvenir, torturado por un amor imposible, necesitaba Schiller, exigia su
fe en sf mismo una separacién definitiva.

Pero, ;a dénde ir? De nuevo tuvo que aceptar los ofrecimientos de ge-
nerosos amigos. En Junio de 1784 una reunién de cultos y entusiastas es-

ella se hace triunfar la superioridad moral de la clase media burguesa, socialmente aplastada por
los poderosos. En la obra se describe la ruina de una familia modesta y honrada, victima de la
ambicién de un estadista desalmado que se opone al amor de su hijo Femnando por una pobre
y virtuosa muchacha, Luisa, llena de encanto, ingenuidad y pasién; ambos jévenes sucumben
swiciddndose, bebiendo en la misma copa un veneno mortal. La obra fue estrenada en Mann-
heim ¢] 15 de abril de 1784 y obtuvo un resonante éxito, muy superior al de La conjuracién
de Flesco, estrenada apenas tres meses antes.

{10} Estos poemas, muy conocidos, tienen todo ¢l encanto de uns vida atormentada y me-
lancélica, que sufire los embates de la fortuna.
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piritus que se agrupaban en derredor de Gottfred Kdmer, el famoso Conse-
jero consistorial de Leipzig, cuyo nombre va unido en la Historia de la Li-
teratura alemana indisolublemente al de Goethe, Schiller y Humboldt, le
mandé desde Leipzig un mensaje de admiracién. Schiller tardé en con-
testar. Pero al fin se entablé entre €l y los de Leipzig una intima y amistosa
correspondencia. En la situacién apuradisima en que se encontraba, no tuvo
mds remedio que pintar a sus amigos su miseria con absoluta sinceridad. La
contestacién no se hizo esperar y, aceptando la invitacién que se le hacia,
partié Schiller para Leizpig. Fue recibido con entusiasmo, rodeado de aten-
ciones y de caricias. En este circulo de amigos sinceros, primero en Leizpig,
luego en Dresde y Loschwitz, después del casamiento de Komer, sintié
Schiller reverdecer su savia poética, su triunfante optimismo, su ardiente fe
en la vida del ideal. La hermosisima poesia Canto de alegria que Beethoven
en su Novena Sinfonia ha elevado a las més sublimes formas del arte pro-
cede de esta época de robusta felicidad (11). Ahora emprende Schiller de
nuevo el trabajo en Don Carlos. Para la revista Talia, que ha recogido un
amigo de Komer, lechero en Leizpig, escribe algunas novelitas y las Cartas
filosdficas, en donde, por influjo de Kdmer, empiezan a verse ya, tibia-
mente adn, los primeros trdnsitos hacia la filesofia de Kant.

Un nuevo amor desgraciado vino a turbar y a terminar bruscamente un
periodo tan lleno y tan fructifero como es esta temporada de Dresde (12). En
un baile de méscaras conocié a Enriqueta von Amim. Esta joven, bella y ele-
gante mujer, pasaba por la vida aspirando el incienso banal de sus ado-
radores mundanos. La madre era famosa por su habilidad en la caza de ga-
lanes y ese renombre recaia sobre la hija, que no se preocupaba mucho de
rectificarlo. El salén de Enriqueta von Amim era punto de reuni6n de los ele-
gantes y ricos vividores de Dresde.

{11) Se trata de una de las mds MWmﬁmﬁﬁm#mEﬁﬁmﬂ:-
vada hasta lo sublime por la miisica de Beethowen. Ni siquiera el aprovechamiento partidista,
comercial o politico del Himno ha podido marchitar su cualidad de obra maestra.

(12) Como se percibe por este relato, la vida de Schiller estd llena de constantes altibajos:
a épocas de frustracién, rebeldfa y sufrimiento siguen otras de inmensa felicidad. Ello tiene cla-
risimo reflejo en su obra literaria, de 1a cual son ¢jemplo los poemas insertos en sus obras tea-
trales, con los que se identifica muchas veces. Véase el siguiente fragmento:

«iHe ahf!. Lloran los dioses, lioran todos los dioses, porgue lo que ¢s bello perece, porque
lo que s perfecto muere. Pero también su canto filnebre en boca de los amantes es rm;nl‘ﬁm
ya que sin ruido desciende el vulgo en el Orcos. Se trata de su poema Nenia, en disticos
elegfacos, cuyo primer verso dice: «También lo bello debe morirs.
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Schiller pas6 a ser un adomo ¥ curiosidad que la duciia de la casa ex-
hibia con satisfaccion. Cegado por su infantil idealismo, tardé el pocta en ad-
vertir su humillante condicién. Y cuando la situacién se aclard a su vista tur-

bada, la estancia en Dresde se le hizo insoportable.

Entonces volvi6 los ojos hacia Weimar. Weimar cra por aquel tiempo
en Alemania la corte del arte y de la poesia. El duque Carlos Augusto habia
reunido en derredor suyo una sociedad tan culta, tan refinada, tan enteramente
entregada a los altos intereses humanos como pocas veces se encuentra en
la historia de los pueblos. Allf vivian Herder, Wieland, Goethe; por alli pa-
saban todos los ingenios de Alemania en busca de su consagracidn defini-
tiva. En Goethe y en Weimar tenfa puestos Schiller sus ojos desde nifio. Ya

habfa tenido ocasi6n de relacionarse con el duque Carlos Augusto cuando
ley6 ante €l el primer acto de Don Carlos recibiendo el titulo de «Conse-

jero». Ahora su fama habia crecido y podia esperar que encontraria en
Weimar una buena acogida.

Cuando llegé Schiller, en Julio de 1787, halldbase Goethe en [talia. La
vida literaria y artistica reposaba. El joven duque también estaba viajando,
Al recién llegado lo recibieron Herder y Wieland (13), €ste con entusiasmo,
aquél con benevolencia. Pero entre los que, en una carta a Kérner llama la
«Secta de Goethe», no encuentra Schiller a quien €] pueda conocerle su-
perioridad. Este primer encuentro con la gente de Weimar es algo frio y ce-
remonioso. Schiller no se entrega; tampoco se esquiva; espera. En esta pni-

(13) Johann Gottfried Herder nacié en Mohrungen, en la Prusia Ovriental, en 1744, ¥
murié en 1803, De cardcter poco amable, con algo de patolégico, fue un personaje contradic-
torio, siempre melancélico por sf y por su destino. Asistié en Konigsberg a las lecciones de Kant,
aunque recibié mayor influencia de Hamann, tedrico de la fe llamado «El Mago del Nortes por
su estilo diffcil y nebuloso. Este le dio a conocer a Shakespeare y a Ossidn. Vivié Herder en
Weimar, ocupado en importantes cargos pdblicos, y al final de su vida atact sin fundamento a
Goethe y Schiller que, sin embargo, sostenfan sus mismos ideales estéticos. Es autor, enire olrs
obras, de Fragmentos, Voces del pueblo en los cantos, eic.

Por su parte Cristoph Martin Weiland nacié en 1733 y murié en 1813. Fue tenido por una
especie de corruptor de costurnbres. Fue un ingenio precoz, imitador entusidstico de Klopstock,
cuyo estilo compartié y cuyas ideas morales y religiosas le influyeron decisivamente; hasta quc
a los treinta afios sufrié una profunda evolucién que lo condujo al esceplicismo y orientd su ane
hacia una sensualidad refinada, licenciosa y una comicidad irSnica e irritanie para sus con-
temporineos. Se inspiré en Don Quijote para su novela Don Sylvio von Rosalva (1764),
cuyo proiagonisia, a fuerza de leer cuenios de hadas, termina por creer que existen y 5¢ lanza
en su busca, como don Quijote. Destaca también su extensa novela Agathén (1766-1767) ¥, por
fin, Die Abderiten, novela satfrica donde muestra todo su humor. Es autor, asimismo, de poe-
mas fantisticos de cardcter premomdntico como Oberdn (1780).
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mera temporada de Weimar. se dedicé Schiller preferentemente a la Histona.
Sus dramas histéricos, Fiesco, Don Carlos, le habian obligado a penetrar en
¢l estudio ya de las sublevaciones de Flandes, va de la romanesca vida de las
repiblicas itahianas. Prosiguié y profundizd ese trabajo. Emprendié una
Historia de las rebeliones y conjuras célebres (14). Alentado por Wieland,
empezé a publicar en el Mercurio alemdn la Historia de la independencia
de los Paises Bajos. Mds tarde, después de casado, serd cuando exponga la
Historia de la Guerra de los Treinta Afios (15).

Mientras tanto habia entrado su vida sentimental en una nueva y deci-
siva fase. Durante un viaje emprendido en 1787 para visitar a su antigua pro-
tectora la sefiora de Wolzogen, conocié en Rudolstadt a la familia de Leu-
gefeld. Entre esta seiiora con sus dos hijas, Carolina y Carlota, y €l joven
poeta, que iba entonces por los 29 afios, se anudd el lazo de una tierna
amistad. Las fiestas de invierno atrajeron a Weimar a las de Leugefeld. La
intimidad crecid hasta el punto de pasar luego Schiller todo el verano con
ellas en Volkstddz y Rudolstadt. Carclina ha contado més tarde las impre-
siones de aquellos dias. «Schiller —dice— queria influir en nosotras y comu-
nicamnos lo que pudiéramos oir con provecho de arte, poesia y filosofia. Este
empeiio daba a su 4nimo un temple suave y armonioso. Su conversacion fluia
en jocoso capricho. {Qué alegria cuando después de una visita abumda po-
diamos correr a encontrar a nuestro amigo a la ribera de la Saale! Nuestro
punto de cita era un lugar en donde un riachuelo del bosque confluye con
la Saale. Un puentecillo estrecho lo atraviesa. Cuando en el resplandor del

atardecer lo vefamos llegar, se abria a nuestro sentido interior una vida
ideal y sonriente. En la relacién con Schiller palpitaba siempre con una
grave elevacin una ligereza llena de gracia y de ingenio. En sus conversa-
ciones iba una desde las estrellas inméviles del cielo a las humildes flore-

(14) No en vano el teatro histdrico de Schiller tendrd una base documental y cientifica de
la que carece buena parte de los autores roménticos. La deformacidn literaria a que Schiller so-
mete a sus personajes lo es jqué duda cabe! desde unos supuestos estéticos, pero subyace
siempre un fondo histdrico, real y documentado en lo que cuenta, del cual carecen los demis
autores del momento y se nota, especialmente en nuestra literatura.

(15) Estas obras histéricas habfan venido precedidas de monografias sobre el perfodo de
las Migraciones y sobre las Cruzadas. Se ha entendido siempre que tanto la Historia de la caida
(o independencia) de los Paises Bajos como la Historia de |a Guerra de los Treinta Aibos
0N una especie de preparacién para su trilogfa sobre Wallenstein. En ambas, valiosisimas
por el estilo y el vigor de sus descripciones, Schiller bosqueja con especial cuidado los carac-
teres que encaman el ideal de la libertad, que tanto habré de destacar Garcia Morente en estc
estudio.
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cillas de la tierra». E] interés sentimental de Schiller parecié en un principio
flotar indeciso entre las dos hermanas. Por fin se fijé decididamente en
Carlota, la més joven, la mis dulce, de fina educacidn literaria, de intensa
y profunda comprensién y delicadeza.

Termindbase el verano. Era el 8 de Septiembre de 1788. En Rudolstad,
en casa de los sefiores de Beulervitz, se encontraron por primera vez Goethe
y Schiller. Goethe acababa de regresar de Italia. Estaba aquel dia de buen
humor; contaba cosas de su viaje; més que impresiones de arte, impre-
siones de vida, observaciones hechas al azar en Roma, en Népoles. Asi, en
forma de generalidades vagas, se desliz6 la conversacion. Schiller y Goethe
particalarmente cambiaron pocas palabras; no se dijeron nada de importancia.
En vano se esforzaban los amigos de ambos en traer la conversacién a
temas hondos, de arte y de poesfa. Carlota de Leugefeld habia puesto in-
tencionadamente sobre la mesa un ejemplar de la poesia «Los dioses de la
Grecia», de Schiller, publicada en el Mercurio de Wieland. Goethe lanz6
sobre ella una profunda mirada, ley6 los primeros versos, pidié permiso
para llevdrsela y no dijo nada.

Al salir de aquella casa escribié Schiller a Kémer. Su impresién de Goe-
the no era precisamente desfavorable. Se lo habfa figurado més gallardo, mds
vivo y mis libre en los ademanes. Pero su modo de relatar le gustaba. «Mi
idea de él, en realidad muy alta, no se ha rebajado. Pero vamos a permanecer
siempre alejados uno de otro». Por parte de Goethe, la actitud de reserva
frente a Schiller era més decidida y consciente de lo que se figuraban éste
y los amigos de ambos. ;Qué motivos, qué impulsos diferentes, qué ten-
dencias més o menos conscientes tenfan alejados a estos dos hombres?

A los pocos meses quedé vacante una Céitedra de Historia en la Uni-
versidad de Jena. Schiller acababa de terminar la Historia de la indepen-
dencia de los Pafses Bajos. Goethe y el consejero Voegt se emplearon €n
proporcionar a Schiller aquella plaza, Schiller acept6 el honor que se le
hacfa y que al mismo tiempo proporcionaba a su vida algo firme y seguro.
Pero, en el fondo, €1 mismo vefa que esto era alejarlo, separarlo, excluirlo
de la comunidad weimariana y aiin quizés del cultivo del arte. La cdtedra era,
ademds, extraordinaria y sin sueldo. Sus dificultades econémicas segufan sin
encontrar una solucién satisfactoria y definitiva. En un aranque de amargura,
de rencor y de desconfianza escribi6 a su amigo Korner: «Siento frente a ¢l
lo que Bruto pudo sentir frente a César. Goethe me ¢s odioso». Mas tarde
ha confesado Goethe que por este tiempo evitaba a Schiller intencionada-
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mente. Asi siguieron ambos unos aios, cerca uno de otro, sin relacién alguna
que los uniera (16).

En el primer aito de su profesorado se casé Schiller con Carlota de Leu-
gefeld. Su posicién material habia mejorado un tanto. El duque le habia con-
cedido el titulo de «Consejero de Conte» v un sueldo de 200 talers. Pero ahora
el profesor se veia obligado a dedicar mds tiempo a las tareas cientificas que
a las poticas. La Historia de la Guerra de los Treinta Aiios ocupaba su
actividad. Paralelamente seguia sin embargo sus trabajos poéticos a breves
intervalos. Una traduccién en verso libre de la Eneida, el drama en prosa El
Misantropo arrepentido son las producciones artisticas de este periodo (17).

La felicidad de su reciente matrimonio fue pronto trdgicamente tur-
bada. Los primeros sintomas de la cruel enfermedad que habré de lle-
varlo al sepulero empezaron a manifestarse. En la primavera de 1791 tuvo
unos fuertes ataques con fiebre, ahogo, vémitos de sangre. Estuvo a las
puertas de la muerte. Pudo restablecerse, sin embargo, gracias a los cui-
dados y amorosos sacrificios de su joven esposa Carlota. Pero el resto de
su vida fue una lucha constante contra el mal incurable al que acabaré por

(16) Es curiosa, aunque no rara, esta actitud de ambos genios, que vivieron durante bas-
tante tempo tan cerca ¥ tan distanies. Como veremos, los recelos no fueron nunca ajenos a las
grandes figuras. Goethe, nacido en Francfort el 10 de agosto de 1749, se encierra muy pronto
en la pequefia Weimar, centro de su espiritu, que s6lo abandona circunstancialmente para viajar,
en concreto a alia. Son los afios agitados del Sturm und Drang, titulo de un drama de
Klinger que servird para rotular el més importante movimiento de la literatura alemana. Tras una
vida plena, autor de obras de renombre universal como Werther, Ifigema en Téuride, Egmont,
Tasso, Guillermo Meister, Hermann y Dorotea, numerosos trabajos cientificos y, sobre todo,
su espléndido poema Fausto, muri6 el 22 de mayo de 1832; ¢l aflo anterior habla dado los dl-
timos toques al Fausto, obra que Je ocups a trechos casi sesenta ailos de su vida,

(17) Esta wraduccién se debi6 al influjo de Herder y Weiland, que le impulsaron al estudio
de la antigliedad cldsica. Son de ¢sta misma ctapa otras traducciones de Eurfpides y dos famosas
poeslas: Los dioses de Grecia y Los artistas, que glorifican ¢l arte puro de los griegos, basado
en la belleza y la armonfa como dnicos medios de progreso,

El miséintropo arrepentido, tal como aguf cita Morente, ¢s un fragmento de un drama
inacabado que publicé Schiller por primera vez en el n.® 11 de la revista Thalia con ¢l tiulo
alemin Der versohnte Menschenfeind, que otros traducen como El miséntropo reconci-
lisdo. Lleva una nota final que dice: «Las escenas aquf publicadas son unos fragmentos de una
tragedia que fue comenzada hace muchos aflos, y que por distintos motivos quedd inacabada.
Quizd 12 historia de este misdntropo y la entera representacién de estos caracteres tendred que ser
ofrecida algin dfa al pdblico en una forma més adecuada al argumentos. Tal como queda son
ocho escenas que plantean el drama de un tal Von Hutten que, tras experimentar la maldad hu-
mana, se retira a la soledad, desilusionado y triste, proclamando que no ama a los hombwes
aunque tampoco puede odiarlos.
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sucumbir (18). Durante los afios de 1791 a 1795 se dedicd casi exclusiva-
mente al estudio de la filosofia, penetrando con profundidad en la lectura de

las obras de Kani.

APARECE TACHADO EL SIGUIENTE FRAGMENTO: «De estos
afios son todos o casi todos sus escritos filos6ficos, estéticos y morales, ¢l
Tratado sobre Gracia y Dignidad, las Cartas sobre la educacion estética

del hombres=.

Refrescado en su vigor artistico por estos afios de reposo poético, aco-
metié una gran empresa literaria: la publicacién de una revista mensual
(Las Horas) en donde queria reunir todos los mas grandes espiritus de Ale-
mania para una labor comiin de arte, de poesfa y de ciencia. Goethe no
debfa faltar en esta empresa. Schiller le escribié comunicéndole su deseo.
Goethe contesté aceptando la colaboracién «con alegria y de todo corazéns,

Son sus propias palabras.

Esto ocurria el mes de Junio de 1794, En el siguiente mes de Julio vino
Goethe a Jena para asistir a una reunién de la Sociedad de Ciencias Natu-
rales. Schiller también se hallaba presente. Habfa éste tomado parte en la dis-
cusién haciendo notar que un modo tan fragmentario de tratar la Naturaleza
como el que venia usdndose no era propio a predisponer en favor a ese es-
tudio al lego que se acercaba por vez primera. Este pensamiento era preci-
samente una de las ideas preferidas de Goethe. Este replic6 asintiendo, y aun
insistiendo en que ese modo de considerar la naturaleza es realmente extrafio
incluso para el mismo naturalista. Pero puede haber alguna otra manera de
exponer la naturaleza no separada y aisladamente, sino viva y creadora,
fluyendo desde el todo en las partes (19). Seguramente desarrollé Goethe con
calor sus ideas sobre la metamorfosis de las plantas y produjo ante los 0jos
de Schiller lo que €l llamaba una planta simbélica. «Schiller —cuenta Goethe—
mird y oy6 todo eso con grandisimo interés, con decidida fuerza de com-
prensién. Pero cuando hube terminado movi6 la cabeza y dijo: “eso no es

(18) Era el mal roméntico por excelencia: la wberculosis. Recuérdese que bucna pane de
los escritores de este perfodo, por una vida disipada u otras razones, murieron de €1. No en vano
fue conocido como «le mal du sidcles. La mayorfa de ellos, como ¢s sabido, no llegd a cum-
plir los cuarenta aflos.

(19) Cabe observar la profunda formacién filoséfica de Morente en estos répidos co-
mentarios, Concibe nuestro filésofo el genio de Goethe como el de un sabio, universal que an-
ticipa el vitalismo y refaciona «el todo y las panies», segiin acostumbra a decir el fildsofo de Ar-
jonilla. :
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una experiencia, eso ¢s una idea”». Goethe al oir estas palabras quedé un
poco aturdido. Sin embarge, se repuso y dijo: «Me es extraordinanamente
agradable tener ideas sin saberlo y aun verlas con mis propios ojos». Y
Schiller contesté como un kantianio educado: «;Cémo puede haber nunca
una experiencia que sea conforme con una idea? Precisamente lo caracte-
ristico de la idea es que ninguna experiencia puede serle congruente». La con-
versacidn asi emprendida se amplificd, se extendid a otros asuntos, parecia
no querer acabarse nunca. Y Goethe aifiade en su relato; «Cuando €] tenfa por
idea lo que yo llamaba experiencia es que debia haber entre ambos alguna
relacién, algdn enlace» (20). Desde este instante la amistad entre Goethe y
Schiller fue fraternal e inalterable.

Detengdmonos a considerar las causas que pudieron separar y luego, al

fin. unir tan estrechamente a estos dos hombres. Ellos posefan un fondo
comiin de ideas y de sentimientos, pero al mismo tiempo un modo de ser
opuesto y un caudal de experiencias divergentes de la vida. Goethe habia na-
cido y se habia desarrollado en un medio feliz y sonriente. Su nifiez y su ju-
ventud habian sido como la germinacién y el crecimiento natural, harmo-
nioso, de una hermosa planta. Su espiritu se habfa formado en el concurso
regular y necesario del mundo que le rodeaba con su propia savia interior.
Y de su espiritu habian brotado sus obras con la misma naturalidad, con la
misma espontaneidad con que el drbol da flores y frutos. Su arte, como su
propio ser, tomaba los caracteres de un producto de las necesidades eternas
que forman la esencia del universo. Cuando marché a Italia, buscaba con la
seguridad del instinto lo que efectivamente encontré alli: los hdlitos de una
existencia superior, de una humanidad mds sublime por haber desarrollado
en su harmoniosa perfeccién los gérmenes todos que atesora la Naturaleza.
En los monumentos del arte cldsico y del Renacimiento tuvo la visién de lo
que é] mismo buscaba en su propia poesfa, la visi6n de un arte supremo por
ser supremamente natural: su alma se imbuye ain mds de esa calma digna,
de esa superioridad, de esa ponderaci6n interior que, poniendo al hombre en
el seno mismo de la turbulenta vida, lo eleva sin embargo por encima de ella,
como domin4ndola con la mirada. Y regres6 a Weimar con ese lemple clé-
sico del espiritu.

{20) Las palabras de Schiller, que Goethe transcribe, bastan para formamos idca aproxi-
mada de su pensamicnto kantiano. Se percibe claramente la simpatfa con que Morente acoge
eslas ideas y afin hpmdiuddmcimmnqmmﬁcmlmmmﬁnmmmdc la dispula y pos-
terior acuerdo. Mo anda muy lejos de todo ¢llo el kantiano no tan recién converso que Morente
lleva dentro cuando escribe este trabajo, apenas concluida su densa formacién germana.
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Schiller. en cambio, vive desde nifio una vida de lucha ¥ de combae.

Las cosas y los hombres que le rodean, lejos de cooperar a la eclosion es-
pontdnea de su alma, son obstdculos que tiene que vencer. Cada dia que pasa
y cada linea que escribe es una victoria sobre sus encmigos materiales. Las
hondas necesidades del universo no son para €l blandas amigas que ali-
mentan su espirity, son barreras que lo enardecen. En lucha perenne contra
ellas para modificarlas, someterlas a su interior ideal, se templa su indomable
genio. Los Bandidos, Don Carles son los dramas intimos de este amante
entusiasta de lo noble y de lo grande, que desprecia la templanza y el pacto
con la naturaleza, que arroja la prudencia y pisotea las mal llamadas exi-
gencias ¢ impurezas del mundo real y de la vida diaria. Schiller es en esta
su primera etapa el més alto representante de la corriente literana que se lla-

maba en Alemania «Impetu y tempestad» (21).

Goethe volvia de Italia. Se habia bafiado en el Leteo de la antigiiedad
clésica. fmpetu y tempestad eran ya para €l un pasado juvenil, el pasado de
su Gtz y de su Werther. Ahora venia lleno de la eurritmia olimpica y de
la pureza tranquila de un arte de sol y de sonrisas, y sofiaba para su patria
una poesia semejante. Al llegar a Weimar se encuentra a sus amigos agitados
y temblorosos, adorando atin precisamente lo que €l acababa de quemar. «El
Ardinghello de Heine y Los Bandidos de Schiller —dice— no sé6lo eran ad-
mirados por toda Alemania, sino también apreciados como lo tdnico digno
de atencién por mis amigos més prGximos, cuyc modo de sentir habia yo
creido cercano del mfo. Aquello de que yo me habfa plenamente liberado
tenfa ahora de nuevo que admirarlo y considerarlo en serio» (22).

(21) En efecto, las diferencias temperamentales, de educacitn, eic, y hasta ¢l distinto
modo de enfrentarse al mundo de ambos genios son muchas. Desarvolla aqui Morente el tdpico
del clasicismo de Goethe frente al romanticismo de Schiller. Mo eran, sin embargo, tan distintos,
como luego veremos. La escuela alemana, que agul se cita, es la conocida del Sturm und Drang.
que unos traducen como «Tempestad y empujes, olros COMO «lmpetu y tempestads, otros
como «Impetu y saltos, ete, En principio, se trataba del movimiento revolucionario de una joven
gencracion disconforme con las férmulas tradicionales, dvida de novedades y, sobre todo, de li-
bertad, Se inicia hacia 1770 y toma su nombre de un famoso drama de Klinger asf titulado, que
era el que mejor expresaba el espiritu de rebeldia, Atacé a la literatura y 4 la moral. Acogis como
bandera la rebeldia y la indisciplina y pasé como una tormenta que descarga ruidosa pero
fogaz. Inicia su periodo de plenitud con las primeras obras de Goethe (GBtz von Berlichingen
(1773) y €l Werther (1774)) y se cicrma con los dramas de juventud de Schiller (Los Bandidos
¢ Intriga y amor). Destacan como cultivadores menores Christian Schubart (1739-1791),
Jakob Reinhold Lenz (1751-1792) y Maximilian Klinger (1752-1831).

(22) Ya se ve muy claramente que 1a evolucién de Goethe alcanza a su fibra més mtima.
La serenidad de esta etapa le impide tomar en serio el temblor desolado de sus amigos ante las
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Como siempre en circunstancias semejantes, encastillése Goethe en su
propia interioridad. Su encuentro con Schiller fue ligero y breve. Ni Goethe
estaba dispuesto a abrirse a éste que consideraba como un infeliz retrasado,
ni Schiller, en la conciencia de su propia valia, quiso entregarse a un hombre
cuya displicente actitud le heria quizd en lo mds intimo de su ser (23).

Durante los afios que median entre este primer encuentro desgraciado

y la famosa conversacién en la Sociedad de Ciencias Naturales de Jena, ha-

bianse desarrollado ambos hombres. Goethe habfa vivido los tristes dias

de la campaia de Francia. La derrota de los aliados en Valmy, la multitud

de experiencias humanas que habia acumulado en esos dias luctuosos con-

movieron hondamente su espiritu. «<En Roma aprendi lo que significa ser
hombre», dijo una vez. Pero ahora ya no podia ni leer a los amigos la Ifi-
genia. Ahora tenia la sensacidn precisa de que -y €stas son sus propias pa-
labras— «no se puede vivir asi, sélo con la lira en la mano». Schiller, por su
parte, en el aislamiento de su retiro profesional, habia visto la muerte de
cerca, habia hecho repetidas veces el balance espiritual de su existencia. Sus
ideas sobre el arte y la vida se habian precisado y robustecido al pasar por
el espeso tamiz de la filosofia kantiana. Cuando los dos hombres se volvieron
a encontrar, habfan ahondado ambos infinitamente en sus propios seres.
Eran los mismos, pero ahora habian llegado al punto en que sus aparentes
divergencias se resolvian en harmonfas fundamentales, «Encontramos, —con-
taba Goethe a Eckermann- que nuestros caminos iban al mismo sitio y
desde entonces anduvimos juntos. Esta fue una revelacién siibita».

Recordad que Goethe decfa: «Cuando €] tenia por idea lo que yo llamaba
experiencia, es que debia haber entre nosotros alguna relacion, algin en-
lace». Ese enlace, esa relacion es efectivamente la harmonia fundamental de
ambas concepciones. Cuando los dos hombres se apercibieron de que daban

grandes interrogantes del mundo. Goethe ha cambiado profundamente ¢n contacto con el medio
clésico italiano. Ya no nos parece el autor de Werther, todo pasién y rebeldia, sino el hombre
maduro y escéplico que se niega por conviccidn a volver atrds,

{23) Mo puede estar mejor descrito, en su sobriedad antitética, este primer encuentro
entre Schiller y Goethe. Sus relaciones habfan sido bastante frias pese a desenvolverse en el
mismo ambiente. El primer encuentro tuvo lugar ¢l 7 de septiembre de 1788, apenas vuello
Goethe de su viaje a Iialia. Schiller, que habfa sofiado con este momento, quedé decepcionado.
Goethe era entonces demasiado distante. Vivian en mundos diferentes. E incluso un hecho se-
cundario influys adn mds en este distanciamiento: cuando a Schiller s le concedi6 una cétedra
de Historia en Jena, por recomendacién de Goethe, aquél interpreté este favor como un me-
nosprecio a su calidad de poeta; as{ que vivieron extrafiados y recelosos hasta que la situacién
cambié ~como veremos— a partir de 1794,
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a una misma cosa dos nombres distintos, llamédndola uno idea, otro expe-
ricncia, entonces sobrevino la revelacién siibita de su intimo acuerdo (24),

.A qué llamaba Goethe experiencia? La concepcién del mundo de
Goethe estd fundada sobre sus conocimientos y descubrimientos en las
ciencias naturales, y dentro de éstas sobre todo en sus trabajos de morfologia.
En las figuras de las plantas y de los animales podemos ver cmo una forma
definida fundamental se va amplificando y realizando siempre igual a sf
misma a través de todos los estadios del desarrollo vital. Unos cuantos
ejemplos muy sencillos nos hardn comprender esta verdad. La forma general
de un manzano es mds redonda, baja y chata que la de un peral. Aquél re-
cuerda la forma de la manzana, éste la de la pera. Las hojas del manzano se
asemejan més al fruto de este mismo 4rbol. Las hojas del peral al fruto del
peral. Es un principio formal, un principio formante, un principio pléstico
el que constituye ¢l Ser, la definicién del peral o del manzano. Esta idea ge-
neral conduce a Goethe, como es sabido, al descubrimiento de que el crineo
es una vértebra mds desarrollada. Sobre esta misma idea se basa €l novisimo
principio de clasificacién de las plantas segin la diferencia de los gérmenes
o semillas y no, como harfa Linneo, el nimero de los estambres. Esta con-
cepcién de lo orgénico como el producto de un principio pléstico, de un prin-
cipio de forma sito en €l la aplica Goethe a la Naturaleza entera (25). Esta
es para €] el producto harmonioso y complejisimo de un principio plastico
fundamental. Fausto en su oscuro y polvoriento laboratorio ansia salir al
mundo y penetrar directamente en sus profundidades creadoras, «conocer lo
que el mundo tiene unido en lo més fntimo, penetrar en sus fuerzas produc-
tivas, en sus semillas». Y la concepcién del arte, en Goethe, se sigue direc-
tamente de esta concepeién de la Naturaleza. El arte es también el producto
de un principio pldstico fundamental. Asf como en la naturaleza, compren-

(24) Esta comunion de ideas lleg6 al extremo cuando colabararon ambos en un espléndido
ensayo (Sobre poesia épica y dramdtica), redactado conjuntamente en diciembre de 1797 ¢ in-
cluido tanto en las obras completas de uno como de otro. Schiller y Goethe pasaron varias tem-
poradas juntos. Esta unidn resulté fructifera. Asf, en la composicitn de Wallenstein, Goethe lc
ayud6 con su consejo y, a su vez, Schiller prestd importante ayuda a Goethe para componer su
Guillermo Meister ¢ incluso le animé a terminar ¢] Fausto, que habfa empezado en serio en
1790. De este afdn de competencia y ayuda procede una secuencia de baladas de Schiller, que
aparecieron en ¢l Almanaque de las Musas, de 1798, editado por el mismo Goethe.

(25) Aqui se inicia la visién morentiana de la estética de Goethe, puesto que subraya cOmo
para €l todo en la naturaleza tiene un origen pléstico y obedece a un principio de forma. Vale
decir que todo en el mundo se plm-d:anunrdnmmﬂﬁgnfumulmﬂqmpm'
camente ¢l universo propicia cumplido desarrollo.
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dida de ese modo, se explican y condicionan las partes por ¢l todo en una
unidad indisoluble del 1odo con las panes, del mismo modo la obra de arte
s una esencia idéntica a la naturaleza (26). Es un todo orgdnico en donde las
partes son condicionadas y explicadas por ese todo. Por eso a Goethe, que
practicé poco la Ailosofia de Kant, debi6 satisfacer particularmente la Critica
del juicio. porque ¢n este libro enlaza Kant, por medio del concepio de la fi-
nalidad, la obra de arte con el organismo vivo y la naturaleza animada (27).

Consideremos ahora ese principio plastico fundamemal. ; Tendria razén
Schiller llamdndolo idea? Este vigjo y venerable término lo inventd Platén
para dar cuenta del ser de las cosas, del ser de la Naturaleza. Kant lo resta-
blecid en su primitiva dignidad como principio regulador del conocimiento
y Schiller lo recogid en la terminologia de Kant para hacer de él la base de
sn estética v de su teoria del arte (28). De su estudio de la filosofia kantiana
saco Schiller dos firmes pensamientos que estdn en la base de sus concep-
ciones artisticas. El primero es que la Naturaleza estd regida por leyes me-
cdnicas determinadas por el entendimiento en la ciencia. El segundo es que
la conducta del hombre estd regida por una ley racional, propia del hombre.
La naturaleza estd sometida a la inflexible condicién del enlace de la causa

{26) Se adclanta Goethe aqui a las modernas teorfas estructuralistas, scgdn las cuales
también la obra de arte es ¢l desarrollo orgdnico y arménico de algo ya en germen desde el prin-
cipio, cuyas partes concuerdan cn ¢l todo global. Goethe lo dice con mayor claridad y perfec-
cibn: la obra de arte... «es un todo orgdnico, en donde las partes son condicionadas y explicadas
por esc todow. La modemnidad de esta idea no hay por qué ponderarla. Todo el estructuralismo
de los afios setenta del siglo XX aparece agui tedricamente esbozado.

{27) Morente plasmé en diversos lugares esta idea, de base kantiana, segin la cual la obra
de arte puede ser relacionada con ¢l organismo vivo ¥ la naturaleza animada. Estamos ante un
conceplo clésico de smimesis» o imitacién del natural que venfa cuando menos desde Aristd-
teles y que alcanzé su maximo desarrollo en las poéticas del sigho Xvill. Véase al respecto el es-
tudio introductorio de Anfbal Gonzdilez a las Artes Poéticas de Aristételes y Horacio (Ed. bi-
lingile, Madrid, Taurus, 1987),

(28) En efecto, «idear era un términe antiguo que Schiller tomé directamente (10 SuBm, o)
base de su tearfa anfstica. Recuérdese que Kant habla dedicado péginas espléndidas a reflexionar
sobre estética tanto en ¢l sentido etimolégico (de afsiesis = percepcion) como en el de teorfa de
la belleza. A este propésito es fundamental su estudio Lo beilo y o sublime (Traduccién y Ed.
Espafiola, Espasa Calpe, Madrid, 1946). Se habfa publicado con ¢l tlwlo de Observaciones
sobre ¢l sentimiento de lo bello y lo sublime en Konigsberg (1764). Constituye una seric de de-
licadas ocurrencias, certeras observaciones y agudas criticas sobre la belleza sin ¢l I!pi.ﬂlﬁ HI-
lemne de la exposicién retdrica. Sobre este mismo asunto puede verse nuestro trabajo «La sig-
nificacién literaria de Garcla Morente», donde enfocamos | llamada estética trascendental - €5-
télica conversacional en el creador giennense y buscamos su filiacién kantiana (incluido en
Centenario de Manuel Garcia Morente, Instituto de Estudios Giennenses, Jaén, 1987).
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con el efecto. El hombre, empero, si bien como ser natural est4 sometido a

esa misma condicién, encierra, sin embargo, en sf la ley racional pura que

le ordena obedecer sin condiciones a la voz del deber. En la Naturaleza

reina la necesidad infinita de las causas. En ¢l hombre, como espiritu y
razén, domina la autonomia, la propia determinacién; en una palabra, la li-
bertad. Supongamos ahora que ante un objeto de la naturaleza nos sen-
timos irresistiblemente impulsados a percibirlo bajo la idea de la libertad; su-
pongamos que nos sentimos irresistiblemente impulsados a dar de su exis-
tencia no una explicacién causal mecénica, sino una explicacién ideal, di-
ciendo que estd determinado por si mismo; entonces ese objeto es para nos-
otros bello. Y si a los objetos todos de la naturaleza los llamamos fenémenos,
podremos decir que la belleza es la libertad en el fenémeno. Tal es, en
efecto, la férmula en que el propio Schiller resume su concepto funda-
mental estético (29).

Schiller ha dicho explicitamente que el punto en que Goethe vy él lo-
graron entenderse fue el arte y la teoria del arte. ¥, en efecto, para uno y otro
es la obra de arte un producto que encierra en si mismo el principio de su
propia determinacion. Aquel principio plédstico fundamental de Goethe es
precisamente lo que nos autoriza a contemplar la obra artistica bajo la especie
de la libertad, como fenémeno libre o como libertad en el fenémeno (30).
Cuando Schiller en la Carta sublime a Goethe celebrando el aniversario de
su nacimiento, hace el balance de la obra poética de éste, dice para carac-
terizarlo: «Buscéis lo necesario de la naturaleza y lo buscdis por el camino
mds dificil. Tomdis la naturaleza en su totalidad para alcanzar asi luces
sobre lo particular». Este es, en efecto, el modo estético de considerar la Na-
ruraleza, concibiéndola no en la sucesidn mecdnica de sus elementos, sino

{29) Aqui es donde radica la originalidad de la teorfa schilleriana de lo bello. En efecto,
¢l parte de Kant pero observa un principio de libertad inherente a la condicién humana que tiene
su méximo desarrollo en la creaci6n artistica pura. Es decir, |a naturaleza puede obedecer y obe-
dece a leyes hasta ciento punto «mecdnicasw. EI hombre, en cambio, aunque influido por ésta,
encierra -y aun exhibe— por encima de ella la «explicacién ideals, origen de lo bello. Por ¢so
belleza es en Schiller sindnimo de libertad. Hay aquf una clarfsima vinculacién romdnlica por
cuanto s¢ polencia al méximo lo que el hombre tiene como ser auténomo: la capacidad de de-
cidir y crear; o sea, Ja libertad,

(30) En efecto, asf es. Esio hace que ambos escritores vuelvan a la poes(a como forma su-
prema de expresidn antistica. Asi decfa Schiller —en carta a Kdmer, de 7 de enero de 1795~ «El
poeta es el tinico hombre verdadero, y el mejor filésofo apenas llega a ser una cancatura suyas.
Dicho en términos contemporfneos, el Gnico «hombre libres es ¢l poeta, fuera de cualesquicra
ataduras cotidianas. Tan en serio se tomé desde entonces Schiller su actividad poética, que re-
nuncié a una cdtedra de Filosoffa en la Universidad de Tubinga.
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en fa invegralidad de su principio determinante. Este es también ¢l modo
ideal de concebirla, como naturaleza libre, cuya libertad fundamental se
especifica infinitamente en necesidades particulares (31),

Desde esta profunda posicidn salen para Schiller dos modos conver-
gentes de cultivar el arte. Uno lo ha llamado el Sentimental. Otro lo ha lla-
mado el Ingenuo. La poesia ingenua encuentra directamente en la ma-
teria, en la naturaleza, una harmonia y concordancia con el principio ideal
de libertad que constituye la esencia humana del hombre. La poesia antigua
es ingenua como lo es la vida antigua y todo el arte directamente natural,
Goethe es un poeta ingenuo. Pero cuando entre la Naturaleza y el ideal,
entre la materia y el espiritu se ha realizado el divorcio y la separacién,
siente el poeta este divorcio y esa separacidn como un dolor, un pesar in-
finito y la tarea del hombre es conquistar de nuevo aquella unidad del prin-
cipio pléstico, fundir de nuevo en la absoluta compenetracién la libertad
con e] mecanismo, el espiritu con la materia, el ideal con la vida (32).

Al arte le corresponde esa tarea educadora de la humanidad (33). Las
Cartas sobre la educacién estética del hombre son no sélo la méds com-
pleta y s6lida exposicién de la estética de Schiller, sino al mismo tiempo la
expresién de su fe en el valor educativo del arte (34).

(31) Vale decir que sélo lo particular, lo individual —y no ¢l universo en su conjunto— es
portador de libertad y, por ende, capaz de creacién artistica, Es una idea recurrente que Schi-
ller retomard una ¥ otra vez: s6lo desde la individualidad humana se logra ¢sa forma suprema
de libertad que es la creacidn anistica.

(32) Parte de la contradiccidn cldsica del ser humano. O sea, si el hombre es por natura-
leza mecdnico y libre, responde a su carfcter natural y, por ende, «mecdnicos, y, al propio tiempo,
su libertad le lleva a la creacién aifstica, éste serd, en su faceta més compleja y propia, una fu-
sin y compenetracién [ntima de contrarios (como o es el hombre). Es decir, de ]a libertad con
lo mecénico, del espfritu con la materia y del ideal con la vida. Morente capté con precision este
soporte bdsico de la estélica en Schiller, que puede aplicarse a su obra literaria. La png[‘a
asentimental, de la que éste se siente cultivador y en parte deudor, esto es, |a poesfa romintica,
logra ese hermanamiento de contrarios que acomoda y conforma la actividad poética con la na-
turaleza humana (al par contradictoria, por libre, y «mecdnicar, respeclivamente).

(33) Es éste un aspecto de la estética schilleriana que refleja toda la tradicién critica del
siglo xvi1, con evidentes reminiscencias histéricas: el valor pedagégico, didéctico del ane. En
dltima instancia de aquf partirén las teorfas del ane como algo dtil y comprometido. No se dice
con la precisién que veremos en ¢l siglo XX en un Goldmann o un G. Lukécs, pero ya estd en
germen la teoria del arte comprometido.

(34} Fueron cscritas en el verano de 1793; es obra en forma de epfstolas al principe he-

redero de Dinamarca. Fue publicada con este titulo en 1795. Poco antes, en ¢l inviemo de
1792-93, habfa impartido un curso sobre cuestiones estélicas que le sirvié de base para esta pu-
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La vida estética es la mds alta forma de humanidad, porque ella realizg

1o unidad de la naturaleza sensible del hombre con su naturaleza moral. Ly

&ica kantiana habia situado el valor moral del hombre en la rigida y exclu-
siva consideracion del deber. Todo placer, todo agrado debe ser implaca-
hlemente desterrado de la pureza moral, El deber debe ser cumplido no por
que sea agradable, sino porgue es cl deber. Schilfer, en cambin, concibe s
ideat de humanidad en la coincidencia de las inclinaciones patoligicas, sen-
timentales con las exigencias racionales de la ley moral. EI hombre ideal de
Schiller es aquél que espontdneamente y como sin saberlo cumple la obli.
gacion moral. A semejante estado ha de conducirnos la educacidn estélica.
La contemplacién estética, en efecto, nos sume en un temple de dnimo de-
sinteresado: nuestras pasiones sensibles, nuestras inclinaciones materiales
guedan olvidadas, desaparccen de esa situacién de abandono al objeto. Ef es-
tado estético es el de un puro juego (35); un estado en donde las fases su-
cesivas estdn totalmente determinadas en sf y por sf mismas, un estado de
completa libertad, por ende de absoluta moralidad y al mismo tiempo de ab-

soluta naturalidad (36).

Y ése es el hombre en su plena significacidn, «El hombre es verdade-
ramente hombre, sélo cuando juega» dice Schiller. Y esta formula cuyo
contenido, denso y profundo, hemos procurado ir analizando, es precisamente
también la que serpentea por debajo de la inmensa epopeya de la vida que

blicacién. Y antes aiin habia tratado de estélica para otros compromisos; fruto de cllo fue su ar-
ticulo, de enero de 1792, en la revista Thalia. Garcia Morente tradujo esta obra al espaiol en
la temprana fecha de 1920, con el tiulo de La educacién estética del hombre en una serle de
cartas, Coleccitn Universal de Calpe, Madrid. En el prologuille de Morenie se dice: «En esle
cldsico tratado danse todos los ragos caracterfsticos de ln mentalidad de Schiller: amor pode-
roso a la libertad, hondo sentido civil y humano, vuelo de la imaginacién poética, profunda apeen-
si6n de Jos problemas filosdficos, Acaso ninguna otra obra de Schiller sea en este sentido de com-
plepidad tan ¢jemplar como La Educacidn Estélica del Hombrer, Puede verse un intercsante re-
sumen de las teorfus estéticas de Schiller en la Introduccién de Vicente Romano Garcla a estas
Cartas sobre In educaciin estélica del hombre, Madrid, Aguilar, 1963.

(35) La concepcitn del arte como actividad Iddica, es decir, de puro juego, se remonia a
la antigledad, entendimicnto «ludus» en su sentido etimolégico, que Schiller relaciona, dentro
de su teorfa general, con la libertad,

(36) Come ¢l autor identifica liberiad con belleza suma, en su esiética s¢ igualan mora-
lidad y libertad méximas. Ello se manifests en toda su obra literaria, panticularmente cn In lla-
mada clapa de juveniud y en concreio en Los Bandidos. Schiller vislumbnd la relacidn dinléctica
entre conienido y forma en el arte y buscd el equilibro entre la materia y la forma. En este sen-
lido lo estético es una unidad de seriedad v juego; la seriedad «esid basada» en ¢l contenido y
el juego en la forma.
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recorre Fausto o su “alter cgo” Wilhelm Meister (37). Goethe y Schiller te-
wian forzosamente gue entenderse, porgue para ambos era el arte algo pro-
Sfundamente serio y humano, lo mds humano en el hombre; para ambos,
segun una expresion de Goethe, «descansa el arte en la esencia misma de

las cosass (38).

Ya se han encontrado los dos genios. Ya s¢ han comprendido. Han
visto que en lo mas profundo y excelso de sus ideales hay un punto de con-
tacto, una harmonia ¥ un acverdo. Ahora van a marchar en la vida siempre
unidos y en sus obras va a expresarse cada vez con mis fuerza esa esencia
de las cosas en donde ellos asentaban el arte (39).

Los frutos de esta fraternal colaboracion no se dejan esperar mucho
tiempo. Primero vienen las alegrias de la nueva vida, los goces del nuevo e
indisoluble lazo. Los amigos sienten el fervor de la comunidad de ideales;
y lo sienten primero en ¢l tono triunfante de lucha y de sarcasmo contra el
filisteismo ambiente. De este estado espiritual son los xenien el producto ar-
doroso. Un ejemplo: el profesor Woltmann, colega de la Universidad de
Jena, era un sabio acendrado. Mas, por desgracia, tenia también sus pujos
de poeta y habia escrito nada menos que dos comedias. Schiller lo ve venir
y supone con fundamento que lo que quiere es encontrar un teatro y un di-
rector propicio. Lo recibe amablemente, le habla dos horas de Historia Uni-
versal, de Grecia, de Roma, de filosofia, de mil asuntos més sin dejarle
abrir la boca. Nuestro hombre se tiene que volver como se habia venido.
Schiller refiere el caso a Goethe; ambos rien, se mofan y surge un distico
punzante, jocoso, incisivo. Esto es un xenion: «zorra con cola de fuego lan-
zada en el campo de los filisteos», de los autores mediocres, de los sabios
de pacotilla que cerraban a los dos amigos el acceso al publico alemdn.
Quiz4 en esta empresa que Goethe llamé «una temeridad loca» hubifranse

(37) Debe reconocerse la sustancial coincidencia en las apreciaciones estéticas d-: Schl
ller y Goethe. E! hecho de que s¢ ayudaran mutuamente ¢ que se perciba la clara influencia schi-
leriana en el Guillermo Meister goethiano es significativo al respecto.

(38) Esto es, para ambos la actividad fundamental del ser humano en cuanto tal cs la crea-
cidn anfstica y la suprema expresién del hombre ¢s Ja poesia.

(39) Se ha dicho con razén que Schiller fue la conciencia de Goethe. A partir de este mo-
mento sus almas caminaron juntas hasta que ¢l 9 de mayo de 1805 murié Schiller, lo que hizo
exclamar al Goethe anciano una frase lapidaria que demuestra toda su compenetracidn: «Yo hube
de sufrir que s¢ me muriera Schillers. Segdin Goethe habfan estipulado «un pucto de comple-
mento mutuo» y para & comenzé una segunda juventud. Los dos poetas, el whjr:l?m e idealista
Schiller y el pragméitico y clasicista Goethe, s integraron a una creacién armonica.
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rebajado nuestros poetas hasta dejarse inducir €n polémicas inferiores. Pero
se detuvieron a tiempo y asestaron a los enemigos rugientes el Gltimo y més
rudo golpe, despreciando sus griterias para entregarse a la produccién de sus
obras mds excelsas y definitivas,

Schiller se puso de lleno a su Wallenstein. En este asunto venia pen-
sando desde hacia mucho tiempo. Sus estudios sobre la Guerra de los Treinta
Ajios le habian hecho concebir la idea de una gran composicién poélica que
animara y eternizara esta guerra, conclusidn por decirlo asi, de la Historia
de la Reforma. Primero orden su asunto alrededor de la principesca figura
de Gustavo Adolfo. Pero éste decia ya demasiado, era un tipo demasiado de-
finido en la Historia para servir cémodamente de héroe en esa epopeya dra-
mética. Wallenstein, cuya verdadera fisonomfa queda en al Historia més
esbozada y perdida, ofrecia en cambio rica materia estética. Schiller supo do-
minarla en lento y profundo trabajo, hasta el punto de transformaria por com-
pleto. Primero habia pensado poder exponer todo su asunto en cinco actos
y un prélogo. Pero pronto se apercibié de que en tan breve espacio era im-
posible dar a los personajes y a los sucesos una vida interior real y que

siempre quedarfa en la obra algo de la pesadez esquemitica y abstracta de
un relato histérico. Se decidié, pues, por la divisién en dos dramas de cinco
actos: Los Piccolomini y La Muerte de Wallenstein (40). Pero a Goethe
adin no le parecia bastante. Habfa que ver, sentir el medio mismo en donde
se desarrolla aquella formidable accién. Penetrar en la gente militar, en la so-
ciedad, en el tiempo que envuelve a Wallestein era empresa que no podfa
abandonarse a la reflexién personal del espectador. En la relaci6n intima de
Schiller con Goethe tiene su origen el Campamento de Wallenstein, que

(40) La accién de su drama Wallenstein (1799) comienza propiamente con Los Picco-
lomini, drama en cinco actos, poco anterior. Wallenstein es, por tanto, un poema dramético en
tres partes. Se ha dicho que es el primero y més complejo de sus dramas de madurez. Su cla-
boracién fue muy lenta, pues ya en 1791, en su Historia de la Guerra de Jos Treinta Afios,
tenfa la idea fundamental y de esta obra extrajo casi todo ¢l material, aunque de hecho no
inicié su redacci6n hasta 1794, la cual interrumpié y reanud6 luego en 1796, concluyendo por
fin en 1799, que es la fecha que se tiene como definitiva, Tanla complejidad se debe a las
enormes dificultades que planteaba un tema como este, donde convergen interescs, personajcs
y vicisitudes muy distintas, asf como ¢l protagonista, en quicn peimero vio a un generoso rebelde,
pero que, después de estudiado en profundidad por Schiller, se muestra como un ambicioso sin
més. La primera parte se titula E] campamento de Wallestein, que es una visién de Ja Alemania
depredada y trastornada por la guerra. La segunda se titula Los Piccolominl y Ia tercera, lite-
rarlamente més acertada, La muerte de Wallesteln, también en cinco actos. El protagonista, va-
cilante al principio, adquiere vigor por la rapidez de la accién y profundn emotividad del de-
senlace. Estamos muy lejos de los dramas juveniles de Schiller.
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precede, a modo de prélogo introductor, a los dos grandes dramas. Ya no ne-
cesitamos [a reflexién histérica para colocarnos en el medio que rodea al
héroe. Vemos los coraceros, arcabuceros, los Croatas, los Bohemios. Oimos
la griteria desordenada de esos pueblos diversos que, en sus lenguas dife-
rentes, €n sus razas enemigas, se mezclan alrededor del dugue de Friedland.
La intuicién artistica ¢s ahora completa. El Wallenstein, en su magnifica
ponderacién de masas, aparece ante nuestros 0jos ¢como un conjunto har-
monioso en donde las partes todas estan determinadas por el mismo funda-
mental principio pldstico y animador (41).

Wallenstein se representd en Weimar. Goethe dirigia el teatro ducal. El

12 de Octubre de 1798 tuvo lugar la representacidn del Campamento de
Wallenstein. Con ella se festejaba la apertura del teatro. Las dificultades que
hubo que vencer fueron grandes, Los comicos pusieron por su parte un
gran entusiasmo. Uno, sin embargo, hubo que, cuando todo estaba ya dis-
puesto, envié a decir que por enfermedad no podria representar el papel de
soldado de caballeria que le estaba encomendado. Goethe declaré con calma
decidida: «Yo haré el papel de soldado». Esta frase fue remedio santo. El ¢6-
mico sané enseguida y se present6 en el teatro. Cuando muchos afios des-
pués Goethe relataba este incidente a Eckermann, pregunté €éste atdnito:
«;Y si el cémico se hubiera empefiado en no trabajar?» - «Hubiera hecho yo
de soldado», contesté Goethe. Los Piccolomini se representaron en Enero
de 1799.Y La Muerte de Wallenstein en Abril del mismo afio (42). El en-
tusiasmo en Weimar fue indescriptible. Goethe envié a su amigo una corona
de laurel.

Estos tiempos consolaban a Schiller de los dolores que venfa sufriendo.
Su enfermedad no le dejaba sino cortos momentos de tregua, amargados ain
por desgracias de familia. Su hermana Nanette, la mds joven, habia muerto
unos afios antes. Su padre fallecfa poco después. Apenas el nacimiento de
su segundo hijo, Ernesto, podia resarcirle de tan crueles pérdidas. Sélo en
el trabajo y en la suave relacién con Goethe podfa encontrase completamente
templado. Asf se explica que, resonando atin los aplausos tributados a Wa-

(41) Serfa, pues, una aplicacitn prictica de las worfas estéticas de Schiller: la estructuracién
y conformacidn de las partes con el todo.

(42) De las tres partes la primera fue estrenada el 12 de octubre de 1798: la segunda, el
30 de enero de 1799 y, por fin, la trilogfa en su conjunto se representd por primera vez los dias
15,17 y 22 de abril del mismo afio 1799. Cuando escribo estas lineas se cumplen exactamente
200 afios.
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llenstein, estuviera ya escribicndo Maria Estuardoe (43). Este asunto habialo
pensado Schiller en sus primeros afios. Ahora lo recogia con la maestria 1ée-
nica que el trabajo en Wallenstein le habia proporcionado. En menos de up
afio quedd terminado el drama, a pesar de los muchos quehaceres y ocupa-
ciones que le impusieron la enfermedad de su mujer tras el nacimiento de
su tercera hija, Carolina, vy su proyectada marcha a Weimar, a pesar también
de tener ¢l espiritu ocupado con otros proyectos poéticos y dramiticos. Eq
Febrero de 1799 envié a Goethe la primera noticia de Maria Estuardo. En
Junio empez6é propiamente a escribir el drama. En Septiembre ley6 a sy
amigo los primeros actos y en la primavera de 1800, en la paz del Castillo
de Ettersburg, en donde era huésped del dugque Carlos Augusto, terminé su
composicién. Unos meses después, en Junio, se representd el drama en
Weimar. El éxito fue inmenso, mds bien de ternura y de suaves sentimientos
que de trdgica conmocién. Precisamente ese resultado se proponia Schiller
en Maria Estuardo. No quiso aqui, como en Wallenstein, hacer revivir ante
nuestros ojos, con toda la profundidad y multitud de matices de la vida
real, un periodo, una gente, un drama del destino y de la historia. Su intento
es ahora penetrar en la psicologia de la pasién. La vida interior de sus per-
sonajes es lo que le interesa ante todo. La fatalidad histérica de donde en Wa-
llenstein surge el elemento trdgico cede aquf a la pintura de un cardcter débil
y dulce, culpable y digno de perdén, un tipo de mujer de profunda ternura
y simpatia (44).

Ailn no estaba terminada la composicién de Maria Estuardo cuando
Schiller se trasladé definitivamente a Weimar. Aqui le atarfa ante todo la con-
vivencia definitiva con Goethe y la esperanza de hacer fructificar su trabajo

(43) Maria Estuardo es la primera de una serie de obras que confieren a la figura de la
reina de Escocia un cardcter claramente romdntico. Fue un texto largamente meditado por
Schiller, que lo concibi6 y esboz6 en el idilio de Baverbach, en 1783, aunque no culminé el es-
quema hasta 1799, el cual fue disculido con Goethe en Jena. Después de varias refundiciones,
a tragedia fue terminada en junio de 1801 y estrenada en Weimar aquel mismo afio. Esta obra
muesira el contraste interior de sentimientos, principios y concepciones diversas; el conflicto entre
¢l mundo ideal y el mundo real. Ya no se trata del choque violento de voluntades individuales:
es la tragedia en que «legilimismon y derecho, catolicismo y protestantismo chocan, conformando
¢l fondo sombrio de toda la accién. La belleza de la protagonista la convierie en victima a ¢lla
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a la pasidn.

(44) La instropeccitn sicolégica permite ver que Schiller habfa avanzado sin duda en su
dominio de la técnica y que se adaptaba plenamente al curso de los tiempos. No en vano por
csas fechas se escriben ya las primeras anticipaciones del sicologismo introspectivo en la no-
vela francesa y alemana, que habfan de culminar afios después en ¢l Naturalismo.
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dramiitico en el 1eatro ducal. Cuando salié definitivamente de Jena, dejaba
tras si un afo de intensa y amplia labor podtica, Ademids de Maria Es-
tuardo habia escrito el hermoso y famosisimo Canto de la Campana, tes-
timonio de la interior y exterior harmonia que por fin su vida y su arte ha-
bian logrado.

Llegado a Weimar, emprendi6 enseguida el trabajo. Preparé y puso en
escena un arrcglo de Macbeth, En Abril de 1801 terminé La Virgen de Or-

leans (45). Este asunto era peligroso. Voltaire lo habia hecho casi imposible.
Schiller consiguié descubrir en esta figura, extraiia y sobrehumana, «la
noble imagen de la humanidad». Dos rasgos fundamentales caracterizan a
Juana de Arco en Schiller: la sencillez y el milagro. Nunca deja la pastora
de Domremy de ser la hija sencilla de la gleba; y a esa infantil ingenuidad
acompana siempre la intervencion milagrosa y divina. Aqui, sin embargo, no
se oponen lo natural y lo milagroso. La naturaleza de la Virgen es ella
misma milagrosa y divina. Es un ejemplar de humanidad tan hondamente hu-
mano, que parece —pero sblo parece— no poderse explicar més que con la
ayuda de poderes suprasensibles.

La Virgen de Orleans no pudo representarse en Weimar. Cuando Schi-
ller, en Septiembre de 1801, hizo un viaje a Dresde a ver a su antiguo
amigo Kérner, encontrd la ocasitn, a su vuelta por Leipzig, de hacer re-
presentar aqui su nuevo drama. Fue testigo de un éxito sin ejemplo y objeto
de un entusiasta homenaje. Poco tiempo después tuvo que soportar una
gran desgracia. Su anciana madre, recluida en la tierra natal de Suavia, fa-
lleci6 con la alegria de haber visto los dias de triunfo de su hijo inmortal.

Schiller, en Weimar, al frente del teatro nacional, se ocupaba activamente
de su misién de director. Arreglé para la escena sucesivamente la Ifigenia
de Goethe, Natéin El Sabio, de Lessing, el Turandot de Gozzi y algunas pro-
ducciones del teatro francés, como la Fedra de Racine (46). Pero ni estas

(45) Se trata de una incursi6n, de nuevo, en el tema histérico, con toda la base documental
que Schiller pudo manejar. E] personaje de Juana de Arco, 1al como hoy lo conocemos cn s ver
si6n més difundida, s¢ debe en gran parte a su plasmacién literaria ¢n esta obra schilleriona. Es
la virgen guerrera, en su natural clima religioso, que transfiere al drama los conlrasies morales
caracter{sticos de su edad. Bl drama mereci6 los aplausos de Goethe y. en clerto modo, guqrda
afinidades con la Genoveva, de Tieck. Representa, asimismo, el conflicto interior entre la ins-
tintiva tendencia al amor y su superacién por el deber voluntariamente accplado.

(46) Se muestra aquf 1a aficidn de Schiller por determinadas temas histéricos ¥ literarios
de ascendencia cldsica, a los que confiere su particular visién del mundo, mucho més com-
prometida y roméntica. Asl s¢ nota comparando s adaptacién de Higenia por Gocthe con la ver-
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ocupaciones algo exteriores, ni los padecimientos a que su incurable mal le
sometfa, pudieron poner un término a su propia actividad creadora. Su po-
sicién material mejoraba notablemente. Adquiri6 en 1802 la propiedad de una
casita modesta, que se conserva piadosamente ain. A propuesta del duque
Carlos Augusto, recibié del emperador Francisco las cartas de nobleza,

De esta época de optimista fe en el porvenir poético proceden las pre-
ciosas baladas y la pura y cldsica tragedia La desposada de Messina (47).
Esta es la dinica de sus obras que le producia, segin €I dijo, «la impresi6n
de una verdadera tragedia». La desposada de Messina forma un contraste
completo con la roméntica Virgen de Orleans. Es una tragedia puramente
poética; es lirica. Introduce los coros antiguos, pero no como en Grecia, a
modo de espectadores interesados y que simpatizan con la accién, sino
divididos en dos grupos que toman parte activa en el drama mismo. De la
tragedia antigua tomé también Schiller en este drama la idea del destino.
El influjo de Edipo Rey se transparenta en La desposada de Messina. Pero
el destino aquf no es ya una fatalidad ciega que conduce los hombres a su
pérdida, sean o no inocentes y puros, Sino que €s COmo la idea de una or-
denacién moral suprema que cada uno ha podido una vez realizar o re-
chazar: es como-la necesidad inflexible que, en la vida de los hombres, se
deriva de una especie de eleccién fundamental y recéndita entre uno u
otro camino (48).

Sin embargo las condiciones teatrales de esta nueva produccién no
eran suficientes para asegurarle un éxito firme. Representada en Weimar, en
Marzo de 1803, fue la obra recibida con respeto, mas sin entusiasmo.

Guillermo Tell en cambio es quizé el drama en que el genio de Schi-
ller se ha mostrado més completo, mds poderoso en la creacién de un todo
artfstico. Guillermo Tell resuelve de la manera més perfecta el problema de
la forma. En €l la naturaleza y sus fen6menos estén tan fntimamente li-
gados con la acci6én dramética humana, que se dirfa aquf verdaderamente re-
alizada la unidad de lo ideal con lo material, de la libertad con el fené-
meno, aquella definicién de la belleza que Schiller habfa formulado como

sidn escenificada del mmw.ﬂmhmwm,puﬂﬁuﬁpmhw
manos muy diferentes, _

(47) Se ha traducido también como La novia de Messina y fue estrenada con €xito,
como dird después Morente, en el teatro de Weimar el 19 de mayo de 1803.

(48) Es una especie de destino voluntario, Hay una superacidn de la fatalidad clésica. Se
percibe aqui la conciencia de hombre modemo de J. Chi Priedrich Schiller. ;
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el fin supremo del arte (49). Alzase el telén y aparece ante nosotros la infi-
nita paz. el etemo recogimiento, la inocente candidez de los lagos suizos, El
pastor canta: «Sonrie el lago invitando al bafio; duerme ¢l mozo ¢n la verde
ribera. Oye un son como flauta, tan dulce que parece de dngeles en el Pa-
raiso», En la ingenua sencillez de este paisaje sopla de pronto ¢l viento, ruge
la tempestad, viene la muerte. Este es todo el contenido de Guillermo Tell,
La muerte, la desesperacién, el horror que irrumpe en la paz de un pueblo
de pastores y de montafieses (50). Aqui el principio pldstico fundamental es
como una vibracién que lo agita todo (el bosque y el lago) como los cora-
zones de los héroes. Aqui ha logrado Schiller en su més excelsa perfeccidn
animarlo todo con el mismo germen de vida. Entre el medio y la accion hay
un lazo tan intimo, tan natural, que parece como que la accion es quien di-
rige a la naturaleza misma y la complica en sus movimientos de pasién. Este
drama de la libertad tormentosa agit6é profundamente las escenas alemanas.
Representado en Weimar por primera vez el 17 de Mayo de 1804, recorri6
enseguida todos los teatros y sigue hoy siendo de las obras de Schiller quizd
la més conocida y aplaudida. En Suiza ha sido también el drama de Schiller
el que ha elevado a Guillermo Tell a la altura de héroe nacional {(51).

Este es el momento culminante de la vida de nuestro poeta. Padre y es-
poso feliz, sostenido y alentado por la fraternal amistad de Goethe, llevaba
en Weimar una vida rodeada del respeto y de la admiraci6n de todos, exenta
ya de cuidados econdmicos, dedicada enteramente a su actividad poética.
S6lo de tarde en tarde perturbébanle atin los padecimientos fisicos. Los re-
tratos de esta época nos lo representan alto, gallardo y conservando todavia
el fuego de la primera juventud. Su amplia frente se ilumina con la tiema luz
de una melancolia indulgente. Su fina y aguda nariz aguilefia atestigua su ex-
quisita sensibilidad. La boca, de labios tenues y castos, se entreabre suave-
mente, descansando en una enérgica y bien dibujada barba. La mano 1z-

(49) Era l6gico que un asunto de estas caracteristicas interesara a Schiller, pues ru:unl‘nr la
base histérica que le apasionaba y le daba oportunidad de defender con veheniencia sus ansids
de libertad y refutar, al propio tiempo, la tiranfa que habia experimentado en su MIsMa persona;
es decir, enfoca ¢l despotismo no como sistema de opresidn contra ¢l encmigo polflico, sino coma
desprecio por ¢l ciudadano que s6lo aspira a vivir en paz. El pueblo suizo aparece como el dl-
limo reducto de la libertad y sus habitantes como ciudadanos que conocen sus derechos y no
toleran que nadie Jos pisotec. La obra constituy6 un verdadero £xito.

(50) De nuevo el romanticismo en su sentido més puro. Se ¢jemplifica en la mucric,
simbolo y herror que conmueve la paz del pueblo.

(51) Efectivamente, se trata de una libertad atormentada; principio romdntico donde los
haya, que Morente aduce sin adscribir la obra a este movimiento,



At PAALASD CHICHARRO

quicrda sc apoya en el pecho sobre la casaca negra abrochada. La derechy
cae sin fuerzas en ¢l brazo de un sillén. Parcee sumido en un arrobamienio
sentimental y o la vez endrgico, ¢n sus eternos sueiios de vidas ideales mis
gsrandes v mids nobles (52).

Al afio de estrenarse Guillermo Tell, ¢1 5 de Mayo de 1805, a las
cinco de la tarde murid Federico Schiller, Su alma fuerte abandond su débil
cuerpo en ¢l postrer aliento, sin dolor, sin conmocidn, sin lucha. Se le en-
terrd por la noche, en una templada noche de mayo. Hoy descansa, junto 2
Goethe y al dugue Carlos Augusto, en ¢l pantedn de los principes del ce-
menterio de Weimar. Dejaba a medio terminar un drama: Demetrio. Muchos
afios después de esta muerte, cuando el anciano Goethe se complacia en re-
memorar sus grandes dolores y sus grandes alegrias, solia repetir con de-
sesperacion y rabia; «Yo tuve que aguantar que Schiller falleciera» (53).

{32} Sc trata de un comentanio tipicamente morentiano. Es un retrato que recucrda bas-
tante otro trabajo de Garcia Morente, donde sc enfoca un personaje de muy similares caracte-
risticas. Me reficro al articulito titulado «El retrato de Galileos (Ecclesia, 1942) recogido lucgo
por Rogelio Rovira y Juan José Garcia Norro en Escritos desconocidos e inéditos de Garcia
Morente (B.A.C., Madrid, 1987, pgs. 446-451).

(53) En efecio, fue el dltimo drama de Schiller y, pese a quedar inacabado por su mucric,
revela tal grandiosidad de concepeitn que da, a juicio de la critica, toda la medida de su ma-
durez espiritual. Asi escribié Humboldt: «En el momento en que el poeta nos fue arrebatado...
de las infinitas posibilidades que le guedaban, el din de su muerte, sobre su escritorio, quedd con-
cluido el mondlogo de Marfa, madre del verdadero Demelrio (Acto 11, escena 1.%), con esle grito
lleno de nostalgia: «;Oh! ;Por qué estoy aquf encerrada, atada, limitada, con mi senlimiento in-
finito? T, sol eterno que envuelves el globo lerrestre, sé mensajero de mis descos!». Parece
el grito nostilgico del genio moribundo, que resume el anhelo de toda su vida. Goethe acaricid
la idea de terminar ¢l drama, e igualmente Hebbel, que compuso mds tarde otro Demetrio, pero
seglin una concepeitn distinta. Ninguno de los dos se atrevié a concluirlo. Asf ha quedado como
una obra trunca y maestra, simbolo de la vida y muerte del genio que la creé,





