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INTRODUCCION

Angel Urrutia lturbe nacié en Lecumberri (Navarra) en 1933, y murié en
Pamplona en 1994. Tras su infancia en el pueblo, pas6 los afios de su juventud en
diversos seminarios (1944-1955), preparandose para consagrarse a la vida religiosa,
aungue nunca lleg6 a los ultimos votos. Cumpli6 el Servicio Militar en Madrid (1956),
y volvié a Navarra (1957). Desde su regreso residié en Pamplona y, segin sus propias
palabras, vivié en funcion de la poesia, de la suya y de la ajena como se vera. Viajé por
la peninsula para acudir a numerosos acontecimientos culturales y literarios. Y, sobre
todo, recorrio la geografia navarra como poeta e impulsor de eventos culturales. En
expresion actual, se puede afirmar que Angel Urrutia, ademas de poeta, fue un activista
de la literatura. Ademas, segun corresponde a la calidad de su creacion literaria, es uno
de los poetas méas valorados de Navarra. No obstante, su vida y su obra apenas han sido
analizadas desde una perspectiva critica, como sucede con casi todo el resto de vates de

la provincia.

A finales de 1976 se lanza el primer nimero de la revista de poesia Rio Arga,
publicacion que recogia (y recoge) voces de muy diversos poetas de la provincia y de
algunos de més alla. Junto a las composiciones, destacadas por su calidad estética, de
Fernando Luis Chivite -hoy sobre todo dedicado a la prosa-, de Maite Pérez Larumbe —
que continda con su obra lirica y con cuestiones teatrales-, y de José Antonio Vitoria —
actualmente méas volcado hacia el arte de la imagen-, en los primeros nimeros de la
mencionada Rio Arga (hasta el 25) se distinguian de entre todas las demas las obras de

Angel Urrutia. Ya entonces fui aprendiendo de memoria algunos de sus versos: “yo hice
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la libertad de las gaviotas una tarde de sal,/ [...] Ahora tengo miedo del mar” *. Era
certero en el uso del Iéxico, hacia converger con maestria la lengua y las imagenes, las
palabras de sus poemas resultaban visuales, plasticas, sugerentes. No repetia topicos, ni
se quedaba en las mismas generalizaciones e impersonalidades en que se detenian y

anclaban los poemas de otros.

En octubre del afio 2000 decidi comenzar los estudios de Doctorado y, como
posible tema, pensé en Angel Urrutia, muerto seis afios atras. Aunque por el atractivo e
interés de su obra no lo creia muy probable, se me ocurrié que quiza ain no se hubiese
realizado un estudio de conjunto de su poesia. Y asi era. Como resulta logico, porque su
obra realmente lo merece, habian aparecido algunos articulos en diversas publicaciones
(revistas literarias de Navarra, periodicos, suplementos culturales), los investigadores
mas destacados de la literatura de Navarra habian publicado algln breve estudio sobre
la misma (José Maria Romera, Tomas Yerro, Patricio Hernandez, Angel Raimundo
Fernandez), e incluso se habian ofrecido ya al publico interesado dos antologias (ver
bibliografia). Pero no habia un estudio de conjunto dedicado a su vida y a su produccién

poética. Decidi intentarlo.

Sobre la literatura y, mas concretamente, sobre la poesia de Navarra, hay pocos
estudios hasta el momento. Ademas, éstos se dedican en su mayoria a todo lo publicado
en general y no llegan a analizar con una cierta profundidad obras concretas, ni desde la
perspectiva de la creacion actual en castellano, ni ofrecen biografias detalladas de los

autores. A la obra de Angel Urrutia se ha hecho referencia probablemente en todas los

L URRUTIA, Angel: Poemarios completos - Otros poemas, Pamplona, Cénlit, 2005, p. 237. (En adelante,
Poemarios completos se citara como PC.)
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investigaciones sobre literatura de Navarra publicadas de 1970 en adelante, ya sean
enfocadas desde una perspectiva general o bien centradas en la poesia. Incluso ha
comenzado a ser incluido en estudios de caréacter nacional, hecho que resulta de gran
relevancia para su obra, por ejemplo en el Manual de literatura espafiola (Pedraza y
Céceres) 2. No obstante, no existia un analisis detallado de su vida, claramente necesario
para comprender muchas de las caracteristicas de su obra. A este respecto, un detalle
sirve como ejemplo: a muchas personas que lo trataron durante largo tiempo, poetas y
escritores de la provincia, les llama la atencion un dato muy elemental, Angel Urrutia
era euskaldunzaharra, esto es, su lengua materna era el euskera, aunque era un
euskaldun sin alfabetizar (en euskera) hasta adulto. Es una muestra del desconocimiento

hacia los datos biograficos mas elementales.

Por otra parte, no existia ningun estudio que analizase con una minima precision
los distintos aspectos ni de su obra en general ni de los poemarios en particular.
Indudablemente, sus libros han sido leidos, pero no analizados desde una perspectiva
critica ni global. Quiza a esto se deba que, a pesar de que es tenido como uno de los
mejores o el mejor poeta de Navarra hasta el momento, todavia no se le haya concedido
la relevancia debida 2. De hecho, la obra de Angel Urrutia merece ser leida y estudiada

tanto por su contenido como por el universo que crea.

> PEDRAZA, Felipe, CACERES, Milagros: “Angel Urrutia” en Manual de literatura espafiola, vol. XII,
Pamplona, Cénlit, 2005, pp. 953-954.

® Compafieros poetas de Navarra afirman que en el florecimiento lirico y cultural de la Comunidad Foral
falta en el siglo XX un poeta de “primera linea”. —Esto generalmente se dice en tertulias, presentaciones
de libros, encuentros, se comenta de manera oral.- Estos compafieros poetas se colocan a si mismos y
sittian a Angel Urrutia en una “segunda linea”. Parece claro que estan de acuerdo es ser todos de segunda,
siempre y cuando ninguno abandone la dulce mediocridad de esa “segunda linea” que se autoconceden y
los deje en evidencia pasandose a la primera. Entre éstos se encuentran Victor Manuel Arbeloa, Jesus
Gorriz, Gaudencio Remdn, y otros. Con la perspectiva del tiempo, otros indican que la relectura de la
obra de Urrutia los lleva a sefialarlo como un excelente poeta del siglo XX, cuya creacion se enriquece y
se revaloriza con el paso de los afios, manteniéndose vigente, actual y contemporanea. Y que hay quien
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En cuanto al significado -aunque no se puede olvidar que éste y la forma en que
se expresa siempre se hallan imbricados, entretejidos por a veces casi invisibles
urdimbres en toda obra artistica-, en la obra queda plasmado el itinerario de su vida. Es
un catolico creyente y rebelde y, en su poesia, vehiculo para el conocimiento y el
autoconocimiento, queda reflejado el recorrido intelectual de este hombre: tiene lugar
un proceso de liberacion de lo establecido y aprendido (en diversos seminarios en los
comienzos de la dictadura), y una radicalizacion que lo llevan de la ortodoxia a la
heterodoxia, posturas cada una claramente reconocibles en las obras de sus dos primeras
etapas. En su caminar desde la ortodoxia hacia la heterodoxia y en su no resignacion

» 4

(“te daria dos hostias de acero enfurecido” ), quiere ser el poeta existencial que lucha

por la esperanza y por comunicar un mensaje de optimismo (“Escribo una agonia de
” 5.

huesos y esperanza” °; “Os dejo con la sangre levantada/ escribiendo una luz en la

agonia” °).

Ademas, es un amante enamorado. De la misma manera que necesita desarrollar
su proceso de liberacion y reinterpretacion con respecto de las ideas cristianas y de la
interpretacion cristiana del mundo adquiridas, aprendidas, también precisa desprenderse
de los prejuicios y las cortapisas que una vision cristiano-eclesiastica asocia al amor
erético y a las relaciones amorosas. Angel Urrutia evidencia en su poesia amorosa,
como en la religioso-existencial, su proceso de liberacion y su concepcion del amor:

abandona la idea heredada de que el cuerpo es malo y fuente de pecado, y concluye que

no quiere reconocerlo. Entre los que consideran a Angel Urrutia un poeta digno de ser colocado en la
“primera linea” se puede citar a Javier Asiain, Alfonso Pascal Ros, Carlos Baos Galan. Yo también
considero que Angel Urrutia es un poeta de primera linea, y que su obra queda —desde el punto de vista
estético- por encima de la mayor parte de las obras de los poetas de Navarra. En esta tesis no voy a
establecer comparaciones, pero no resulta dificil demostrar lo que he afirmado.

*PC p. 242.

> PC p. 206.

$PC p. 248.
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los cuerpos son el sexo de las almas, realiza una reivindicacion del cuerpo y del amor
humano. Asi, sin ataduras, satisfecho y deseando compartir sus convicciones, escribe el
largo poema “El sexo de tu alma” y otros (muy llamativos, por impudicos, en la poesia
de Navarra, mucho mas recatada) . La poesia en Urrutia esta indisolublemente unida al
conocimiento, a la vida y al amor. Por ello, lo metaliterario aparece a lo largo de toda su
obra creativa. La poesia merece la pena sélo si tiene un sustento real, por ello afirma:

“Tus labios son mis dos versos mejores” .

El poeta, para expresar su vida, necesita construir su universo linguistico, su
estética, su estilo. En cuanto a la métrica, los segmentos con los que construye sus
poemas en practicamente toda su obra poética son heptasilabos y endecasilabos. En
ocasiones, estos segmentos se unen para formar versos largos compuestos (integrados
por heptasilabos y endecasilabos claramente definidos). En la generalidad de los poemas
aparecen como tales, heptasilabos y endecasilabos, pocas veces con rima —en este caso
casi siempre asonante-, excepto en las formas poéticas que la exigen (como el soneto,
poema estréfico que Urrutia domina, que emplea a lo largo de toda su vida literaria 'y en

el que demuestra su maestria).

Para expresar su forma de vivir el mundo, para volver a saborear y comprender
lo vivido, emplea las palabras. Son palabras que lo miran, segun dice, “Yo escucho que
me miran las palabras, [...] palabras como lunas del idioma”, palabras en las que no
puede tener una fe ciega porque “para qué tantos ojos las palabras/ si la noche es su

»8

Cuerpo y su ciega escritura””. Necesita moldearlas, retocarlas. Algo caracteristico en su

" Urrutia, op. cit. p. 332.
® Ibidem, p. 589.
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obra en cuanto al manejo del Iéxico y del significado, es la abundancia de figuras
retéricas que suponen una traslacion del sentido (metéforas sobre todo; en la segunda
etapa imagenes visionarias y visiones; perifrasis, alegorias mixtas, simbolos,
neologismos), la ampliacion del significado de las palabras que usa mediante el empleo
de tecnicismos en contextos inesperados, la traslacion “a lo humano” de lo biblico-
lithrgico (que conoce perfectamente), también mediante el cambio de categoria
gramatical de las palabras (emplea sustantivos en funcién de adjetivo —“labios caines”-,
convierte en adverbio o verbo cualquier palabra —colmenar, urrutiar-). Es relativamente
frecuente que cree palabras —quiza por influencia de su lengua materna, el euskera,
lengua aglutinante-, a partir de otras y mediante el cambio de categoria gramatical (“Tan
siempre como tu”), por sufijacion o prefijacion (nievedad, milquererte ) o por suma de
lexemas (acorde-abril). Es uno de los pocos poetas de Navarra en cuya obra se perciben
las marcas del irracionalismo, que incluye en su obra visiones e imagenes visionarias,

incluso como medio de expresién dominante en alguna obra (Me clavé una agonia °).

El poeta de Lecumberri ha sido incluido por alguno de sus estudiosos (Victor
Manuel Arbeloa) en la que han llamado la “generacion de los 60” de la literatura de
Navarra '°. En ella se sitGian también otros como Jests Goérriz, Jests Mauledn, José Luis
Amadoz y el propio Victor Manuel Arbeloa, generacion que se caracteriza, por ejemplo,
porque la tematica de sus obras incluye un mayor compromiso social. Felipe Pedraza y
Milagros Céceres lo colocan en el grupo que denominan “los poetas de la transicion” y

también “los poetas descolgados”, y que otros han llamado “promocién innominada” **.

% Ejemplos de esta obra: “La tristeza es un largo corazén” (Op.cit. p. 212); “No sé multiplicar, pero rezo
el rosario en el ombligo de todos los tranvias de mi casa” (Op. cit. p. 207).

10 ARBELOA, Victor Manuel: La Navidad en la poesia navarra de hoy, Pamplona, 1987, pp.33-34.

! pedraza y Céceres, op. cit. pp. 879-954.
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Este es sin duda un hecho de gran importancia para la obra de Urrutia, puesto que
constituye la primera ocasién en que criticos que analizan el panorama espafiol desde
una perspectiva amplia con el objetivo de trazar una historia de la literatura espafiola, lo
tienen en cuenta en un mapa de figuras destacadas y destacables de la literatura a nivel
nacional 2.

Entre otros nombres, apuntan en éste grupo de “poetas de la transicion” los de
Jests Hilario Tundidor, Angel Garcia Lopez, Félix Grande, Joaquin Caro Romero,
Antonio Gamoneda, Joaquin Marco, Rafael Ballesteros y Angel Urrutia. Como es de
esperar, especifican las caracteristicas comunes de los poetas que incluyen en él:
conforman un grupo de poetas algo mas jovenes que los de la segunda promocién de
posguerra y algo mayores que los del 68, empiezan a publicar en la década de los
sesenta, tienen al menos treinta y cinco afios al morir Franco, en su obra aln aparece la
guerra y la posguerra y, con ella, un sentimiento de solidaridad, responsabilidad y
destino colectivo; es patente la preocupaciéon por la forma, la sonoridad y, aunque

timida, la experimentacion.

Por mi parte, propongo incluir (en el sentido de relacionar), vincular a Angel
Urrutia con los poetas de la segunda generacion de posguerra. Los poetas relacionados
con la segunda promocion de posguerra viven la guerra civil espafiola siendo nifios,
publican sus primeras obras en los afios cincuenta, sobre todo en el segundo lustro, y
alcanzan mayor proyeccion publica en los afios sesenta, al igual que Urrutia (en el

contexto de Navarra). Por su fecha de nacimiento, por sus vivencias y por algunas de las

12 pedraza y Céceres, en “Los poetas de la transicion”, op. cit. pp, 881 y 953-954.
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caracteristicas de su obra, Angel Urrutia (1933-1994) puede ser vinculado con este
grupo, aungue no como miembro “activo”, pues no hay contactos vitales de hecho con
ellos (como grupo), a pesar de que hayan coincidido con ocasion de algin evento

literario.

Efectivamente, la mayor parte de las “caracteristicas-base” de la segunda
generacion de posguerra resultan bastante evidentes también en la obra de Angel
Urrutia. Por una parte, es indudable su compromiso moral e incluso politico. Asimismo,
mantiene una cierta nocion utilitarista de la poesia, otorga al lenguaje poético parte de la
importancia que habia tenido para la generacién del 27, elige y va conformando a lo
largo de su vida su lengua poética. La creacidon poética lo conduce a un acto de
descubrimiento y conocimiento, y ello queda patente en su obra. En cuanto a la forma,
emplea con valor estético el lenguaje comdn. En su obra, lo narrativo es una referencia
personal —muy escueta- e individual que posibilitara lo subjetivo y la reflexién, y que
puede transformar lo particular en general. Le interesa el poema como conjunto, cuida
todos los detalles para construir un todo con vida propia, incluso con nombre (elige con
mimo los titulos). Concibe cada poemario como un todo que se ofrece como obra.
Desde el punto de vista de la métrica, emplea tanto las estrofas clasicas como el verso
libre, casi en la misma proporcion a lo largo de su obra, aunque no en la misma medida

en las diferentes etapas.

Angel Urrutia, en entrevista que no llegd a publicarse, afirmé: “Todo ser

humano como tal, tiene derecho tanto a la supervivencia como a la cultura” ** Se puede

3 “Entrevista con Amaya Arrondo” (Apéndice I1: Entrevistas. Tomo II1).
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decir que fue un militante de la cultura. Como se vera a lo largo de este estudio, muchas
de las personas relacionadas con la vida cultural de Navarra han hecho publica su
admiracion por él, y han puesto de manifiesto su generosidad. Sirvan como ejemplo las

palabras de Manuel Castillo, editor:

“admiro el perfil humano de nuestro poeta al menos por dos razones:
primero, porque fue el fundador y director de la revista Rio Arga (gracias a la cual
han podido publicar sus poemas todos los poetas navarros de algun relieve); vy,
sobre todo, por el cobijo, la proteccion y el aliento que a lo largo de su vida dio
siempre a todo principiante que se acercaba a €l en busca de consejo. [...] creo que
la cultura navarra —y muy concretamente su poesia— debe mucho, debe un
pedestal a Angel Urrutia” ™.
Urrutia publico ocho antologias de diversos temas, en las que siempre procur6 incluir
obras de poetas de esta tierra, sobre todo de autores jovenes. Impulsd diversas
iniciativas (revistas, editoriales, concursos literarios, recitales de poemas, tertulias,
programas de radio...) encaminadas a difundir el arte a todos los niveles. Su actividad

para el fomento de la las artes en general y de la poesia en particular fue incansable.

Para obtener datos sobre la vida y obra de Urrutia, he tenido acceso a diferentes
fuentes de informacion y oportunidad de ordenar las informaciones resultantes en
diversos documentos y bases de datos. Por una parte, con el fin de recopilar datos
biograficos y relacionados con su obra, y de conocer los pasajes fundamentales de la
vida del poeta, realicé una serie de entrevistas personales (ver Apéndice Il: Entrevistas)
a personas relacionadas con su vida privada o con su labor literaria. —Todos los
entrevistados se mostraron dispuestos a proporcionarme la informacion de que

disponian, y dedicaron a las entrevistas muy generosamente varias horas de su tiempo.-

! Feria del libro, Pamplona, 2005.
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Las personas entrevistadas y las entrevistas personales realizadas (cuyas transcripciones
se ofrecen integras en Apéndice Il. Tomo Ill), se pueden agrupar de la siguiente manera:
-familiares del poeta: Fermina Urrutia (hermana), Inatxi Galarza (viuda del poeta; tres
entrevistas),

-paules comparieros de los seminarios: Luis Bacaicoa (profesor de Urrutia), Ventura
Garcia (compafiero), Julio Suescun (compafiero),

-relacionados con la literatura: José Luis Amadoz (poeta; dos entrevistas), Txema
Aranaz (director de Editorial Pamiela), Victor Manuel Arbeloa (poeta; historiador y
penultimo director de Rio Arga —hasta el primer trimestre de 2007-), Carlos Baos Galan
(poeta, segundo director de Medialuna Ediciones), José Maria Corella (presidente de la
Sociedad Cultural Pefia Pregon), Angel de Miguel (poeta, impulsor de la revista
Elgacena), Miguel Angel Garcia Andrés (escritor vinculado con Elgacena), Teodoro
Gonzéalez (locutor de radio), Jesus Goérriz (poeta), Ramon Irigoyen (escritor), Jesus
Mauledn (poeta), Jestis Munarriz (poeta y director de Hiperion), José Maria Muruzébal

(vinculado con la revista Pregén).

También, gracias a la generosidad de Inatxi Galarza (viuda de Urrutia), dispuse
de algunos videos, grabaciones sonoras de presentaciones de libros y de entrevistas
radiof6nicas y escritas, realizadas en distintos momentos a Angel Urrutia (que, asi
mismo, se adjuntan en el apéndice mencionado):

-entrevista realizada por Amaya Arrondo (Pamplona, 19-V-1991), inédita, se conserva
la transcripcion,
-entrevista realizada y publicada en Opcién ja fondo! (n° 6, 6-2-1978, afio 4) por

Santiago Beruete y Josean Garues (entonces, jovenes poetas),
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-grabaciones transcritas: entrevista a Angel Urrutia en el programa de radio “Agenda
cultural”; entrevista en Radio Nacional de Pamplona (12-XI-1987); entrevista en el
programa “Enclave” (Radio Popular de Salamanca, 22-1V-1988),

-presentaciéon de Medialuna Ediciones, Pamplona (12-03-1990), grabacion sonora

transcrita.

Por otra parte, gracias a la colaboracién de Inatxi Galarza (con quien me puse en
contacto desde el inicio de las tareas de investigacion, en octubre del afio 2000), he
tenido acceso a los documentos de Urrutia conservados. Con paciencia y generosidad
sin limites, la viuda del poeta ha puesto en mis manos cartas, manuscritos, libros, etc.
Todo ello esta clasificado en diferentes bases de datos (que se ofrecen en el Apéndice I,
Tomo Il impresas y en soporte digital), y de todo ello me he valido para analizar la vida
y obra del poeta, y para apoyar esta investigacion:

-documentos de “hemeroteca”: he podido revisar y clasificar recortes de periddico,
revistas y publicaciones, conservados en carpetas y en el interior de libros propiedad del
poeta,

-epistolario: he leido, ordenado y clasificado las cartas conservadas recibidas por el
poeta, también algunos borradores o copias de algunas enviadas por Urrutia. Algunos de
estos textos o partes de ellos se reproducen a lo largo de mi trabajo. El catdlogo del
epistolario esta recogido en la base de datos “Epistolario de Angel Urrutia”.

-biblioteca: he tenido oportunidad de hacer una revision completa de la amplia
biblioteca del poeta (libros y revistas). He podido leer las dedicatorias escritas en
muchas de las obras. He catalogado esta biblioteca y compuesto una base de datos

(Biblioteca de Angel Urrutia).
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-manuscritos, mecanoscritos: he podido consultar todos los manuscritos Yy
mecanoscritos conservados de Angel Urrutia *°. El poeta anoté en la mayor parte de
estos documentos la fecha de composicion de los poemas, dato importante para ordenar
con claridad y seguridad biografia-obra. En una base de datos (Documentos de Angel
Urrutia) he recogido la informacion sobre los documentos conservados y las fechas en
que son escritos. Junto a estas bases de datos mencionadas, en Apéndice | se incluyen
otras tres, la base de datos de la “Péagina Poética” de la revista Pregon y las bases de
datos de las revistas Elgacena y Rio Arga, que realicé y adjunto porque ofrecen una

buena perspectiva de las caracteristicas de lo publicado en cada una de ellas.

Basandome en las informaciones recogidas en las fuentes indicadas y en las
publicaciones sobre la literatura de Navarra —sobre todo lo referido a poesia-, he escrito
la biografia de Angel Urrutia (Primera Parte de esta tesis). En cuanto al estudio de la
obra poética, para ubicarla y analizarla, ademas de inscribirla en su biografia, como es
I6gico, en primer lugar he considerado un panorama de la época en que Urrutia vive y
escribe. Tanto desde el punto de vista histérico (cifiéndome sobre todo a Navarra) como
desde el literario-cultural, he considerado y trazado sendos panoramas, con los que
pretendo ofrecer una visién general del momento histérico y literario en que crea
(capitulos iniciales de la Primera y de la Segunda Parte de esta tesis, respectivamente).
A partir del anlisis de las circunstancias vitales de Urrutia y de la relacion de éstas con
la construccién de su obra, he dividido esta obra poética en dos etapas creativas

arraigadas en su devenir (mas adelante las explico mas extensamente). He analizado las

!> Inatxi Galarza ha ido poniendo en mis manos todos los documentos relacionados con la vida y obra de
su marido que ha encontrado. Ella guardd, a lo largo de su vida en comin, desde que eran novios hasta
ahora, montones de borradores, manuscritos y mecanoscritos, muchos de ellos recogidos de la papelera
(adonde, como era de esperar, los arrojaba el poeta una vez dado por concluido el proceso de correccion
de un poema y tras pasarlo a maquina o publicadas las obras), cartas, recibos, etc.
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obras poeticas de Urrutia atendiendo a su cronologia, estructura, métrica, contenido y
lenguaje poético. El estudio de los poemarios, en los que se halla recogida la mayor
parte de su produccion poética, ofrece una vision completa de las caracteristicas de su
obra. Todos los poemarios publicados quedan comprendidos en las dos etapas
mencionadas. En cada etapa analizo los poemas publicados sueltos destacados y los
poemarios (atendiendo a los criterios indicados: cronologia, estructura, métrica,
contenido y lenguaje poético). A lo largo de esta tesis y en las conclusiones finales,
subrayo la importancia de la obra de Urrutia, sus aportaciones, explico por qué su figura
y su obra se elevan por encima de la generalidad de lo escrito en Navarra 'y por qué su

obra poética merece ser estudiada, conocida y leida.

Como he mencionado, esta tesis se divide en dos partes, la primera dedicada al
estudio biografico de Angel Urrutia. En esta Primera Parte he trazado las lineas
generales de una contextualizacion socio-historica del momento en que vive, escribo su
biografia y una breve historia externa de sus obras. En la Segunda Parte analizo su obra
poética. Por lo que se refiere a la Primera Parte, en el primer capitulo, “;Vencedora en
la guerra, vencida en la paz?”, marco las lineas generales de una contextualizacion
socio-histdrica, con la que pretendo ofrecer una imagen de la Navarra del XX: una tierra
a comienzos de siglo fundamentalmente agricola y ganadera, con unos cuantos ricos y
muchos pobres. No era simplemente catélica y tradicionalista, aunque, por intereses
diversos, esa sea la idea que muchos han difundido. El socialismo, e incluso el
republicanismo, tuvieron relativo éxito, como demuestra que hasta el comienzo de la
guerra de 1936 se fueran desarrollando, no facilmente, una serie de iniciativas sociales.

Durante y tras la guerra se imponen las directrices de los vencedores. A pesar de que la
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pobreza imperante es uno de los enemigos de la cultura, se van dando pequefios pasos a

favor de ésta, mas claros hacia los afios sesenta-setenta.

El resto de la Primera Parte -los restantes dos capitulos-, lo dedico a la biografia
de Angel Urrutia. El segundo capitulo lo he dividido en tres subapartados que recogen
toda la vida del poeta. Los dos primeros subapartados abarcan desde el nacimiento de
Urrutia hasta el abandono de los estudios sacerdotales y el cumplimiento del servicio
militar (1933-1957). Reflejo el ambiente familiar en el que el poeta vivio su infancia, y
examino sus afios en los seminarios de los Padres Paules. Conocer el ambiente de su
nifiez, las relaciones familiares, la temprana muerte del padre, las dificultades
econdmicas, el contexto en que decide comenzar estudios religiosos, es fundamental
para comprender las vivencias posteriores, ademas de su obra poética. Considerar la
forma de vida en los seminarios de los Padres Paules, la disciplina, la organizacion
académica, qué se estudiaba, cuando, como y para qué, y las costumbres de la orden,
aspectos no del todo conocidos, es indispensable para clarificar la formacion intelectual
de Urrutia y para entender y valorar su devenir personal y creativo. En el tercer
subapartado, “Pamplona (1957-1994)”, intento ofrecer los principales datos y sucesos
del resto de su vida, junto con el recorrido por sus publicaciones y sus aportaciones a la
vida cultural de la provincia. Aparecen como un tripode en el que apoyarse tres
referentes-trampolines de su vida: Inatxi Galarza (su esposa), la poesia y Pamplona-
Navarra. En el capitulo tercero, “Colaboracion de Angel Urrutia en revistas y empresas
editoriales”, estudio y valoro la destacada participacion del poeta, verdadero militante
de la cultura, en la revista Pregon —lugar donde darse a conocer-, en la creacion de

Ediciones Morea —que acogio sus obras de poeta novel-, en el nacimiento de Rio Arga —
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revista de poesia fundamental en la literatura de Navarra-, en los origenes de las revistas
Elgacena y Traslapuente, y en la fundacion de Medialuna Ediciones —editorial

basicamente de poesia, oportunidad para muchos escritores-.

La Segunda Parte la dedico al estudio de la obra poética de Urrutia. Como en la
primera, el punto de partida lo marca una contextualizacion centrada en la creacién
poética en Espafia en los afios en que escribe el poeta de Lecumberi. En este primer
capitulo, “Introduccion al contexto de la poesia en Espafia: de la Segunda promocién de
posguerra a la década de los 80”, trazo las lineas generales de la poesia espafiola entre
los afios cincuenta y ochenta del pasado siglo, distingo las principales tendencias y
cuestiones fundamentales. Recojo las reflexiones de diversos criticos acerca de la
inexistencia de una tradicion poética en Navarra. Pongo de manifiesto qué poesia se
escribia en Navarra en las décadas mencionadas (“La poesia en Navarra de los afios
cincuenta a los afios ochenta”). En el contexto de la poesia espafiola, comento la
inclusion de Angel Urrutia en el grupo que Pedraza y Céceres han denominado “poetas
de la transicion” y, por mi parte, propongo su vinculacion con la segunda promocién de

posguerra.

Los siguientes capitulos aparecen agrupados en “Primera Etapa” y “Segunda
Etapa”. Ambas se refieren a la estructuracion de la obra de Angel Urrutia que he
realizado, propuesta que espero acertada. Desde el punto de vista cronoldgico, la
Primera Etapa coincide con la segunda mitad de la dictadura de Franco y la Segunda
Etapa, con la democracia. Esta Segunda Etapa la divido en dos partes, la primera se

desarrolla entre 1973 y el final de la década de los ochenta, la segunda desde el final de
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la década de los ochenta hasta su muerte (1994). Con respecto de la Primera Etapa, en
un total de seis apartados analizo los primeros poemas conservados y los primeros
poemas publicados, los poemas publicados en Pregén y los poemarios Corazén Escrito
(1963), Sonetos para no morir (1965) y Mujer, azul de cada dia (1972). En las obras de
esta Primera Etapa se pueden rastrear algunas de las caracteristicas que definen la
poesia de Urrutia: abundancia de metéforas y otros tropos, elementos irracionalistas,
estructuras en letania, rebeldia, tendencias existenciales, inconformismo, neologismos,
ausencia de anécdota y dominio de la intelectualizacion. Aunque el poeta todavia
aparece muy apegado, sobre todo en los versos de temaética religioso-existencial, a la
ortodoxia aprendida en los seminarios y al tono de sermon, ya se percibe en sus versos —
por su calidad literaria claramente diferenciados de los poemas de otros autores en las

revistas en que publica- que puede llegar a ser un gran poeta.

El capitulo tercero de la segunda parte recoge el estudio de la Segunda Etapa. En
los comienzos de la Segunda Etapa (1973-1994) nace Rio Arga, que Urrutia dirige entre
1976 y 1981. Escribe y publica Me clavé una agonia (1979), Milquererte (1982) y Tan
siempre como tu (1987), sin duda sus mejores obras, ademas de Libro de homenajes
(1989), poemario de caracter antoldgico, y Los ojos de la luz (1990), dedicado a su
madre. Se amplia su mundo, desde el punto de vista exterior porque establece y
mantiene relaciones con muchas y diversas personas vinculadas con la cultura y el arte,
y desde el punto de vista interior porque conquista su propia libertad de expresion. En
esta Segunda Etapa emplea versos mas largos (hace un uso bastante generalizado del
verso largo compuesto, formado por segmentos heptasilabos y endecasilabos),

enriquece su mundo simbdlico, abre la puerta a un erotismo mas explicito, abandona el
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tono sermonario y la intencionalidad directamente didactica, y da rienda suelta al

irracionalismo, poblando muchos de sus poemas de visiones e imagenes visionarias.

En la segunda parte de la Segunda Etapa (1988-1994), se retoman, para
ampliarlos, caminos y caracteristicas anunciadas en la primera parte de la Segunda
Etapa. Nace Medialuna Ediciones, editorial creada por Urrutia. Los ojos de la luz (1990)
sera la primera obra publicada por esta nueva editorial y la ultima obra de creacion del
poeta, que muere en 1994. En algunos de los poemas mas representativos de la segunda
parte de la Segunda Etapa se puede comprobar una tendencia sefialada como incipiente
al final de la primera parte: desde el punto de vista gramatical se perciben ejemplos de
elisiones, rupturas gramaticales, frases inacabadas, algo que quiza hubiera desarrollado
mas y habria llegado a ser un nuevo camino definitorio para su estilo (“Pero tu

escribiras, porque la vida, tal vez porque la muerte” *°

). En cuanto al contenido de los
poemas, en esta etapa Urrutia se muestra mucho mas extremista, méas liberado que en la
primera parte de esta segunda etapa: trata cuestiones socio-politicas concretas, ya no en
abstracto, se muestra mas comprometido desde el punto de vista politico-social, y no
s6lo en un plano existencial-religioso. Es uno de los poetas que escriben en Navarra en
castellano més atrevidos en su denuncia de los males de la dictadura del general Franco,
que perduraron afios después de la muerte del mismo (“Dejadnos ser palomas” exclama

» 17

en “El otro bombardeo de Guernika” ="). En cuanto a la forma, retoma con renovado

interés los juegos con la disposicion gréfica, lo caligramatico, la experimentacion.

18 Urrutia; “Carta del siglo XX al siglo XXI”, PC. p. 561.
17'pC, p. 554.
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Angel Urrutia ha dejado en su obra escrita su peripecia vital, su recorrido desde la
tribu y desde las ideas heredadas de la tribu, al individuo y a la re-construccién del
propio conocimiento del mundo. La lectura de sus poemas es un itinerario desde la
ortodoxia hasta la heterodoxia, del “saber” colectivo al conocimiento individual y al
mismo tiempo solidario y ciudadano. En este mundo nuestro de lo efimero en el que

todo resulta caduco de un dia para otro, su obra sigue siendo actual, contemporanea.
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I. BIOGRAFIA DE ANGEL URRUTIA. SU EPOCA
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. 1., VENCEDORA EN LA GUERRA, VENCIDA EN LA PAZ?

“No es menester decir que el clima socio-politico de
estos afios de la posguerra en la Navarra vencedora en la
guerra y vencida en la paz no eran los mas apropiados
para un florecimiento literario artistico. El destierro de
algunos escritores, la censura implacable, la presion entre
patridtica y religiosa que llegaba a todos los niveles de la
vida privada y publica, el hambre, la inseguridad
politica...” '® V.M.Arbeloa

El Parlamento de Navarra el dia 10 de marzo de 2003 recordo e hizo recordar a las
tres mil personas fusiladas en esta tierra durante la guerra civil. No obstante, “en
Navarra no ha sido posible hasta ahora alcanzar un acuerdo unanime: UPN [Union del
Pueblo Navarro] se abstuvo en la votacion del texto que mafiana se leera en el pleno y el
Arzobispo de Pamplona ha manifestado por escrito que algunas de las frases son
“gravemente injustas e injuriosas” con la Iglesia” *°. Todavia no se puede hablar en paz

de la guerra.

Este recuerdo a los fusilados y los actos publicos que lo han acompafiado han sido
polémicos en la comunidad foral, como ha sido problematica cada investigacion al
respecto si no era mas bien cercana a los vencedores de aquella lucha y a las “verdades”
que se fueron estableciendo. Como apuntan los expertos, ain quedan muchas cuestiones
poco o nada estudiadas, a pesar de que desde la década de los 80 han ido apareciendo

estudios objetivos y documentados sobre historia de Navarra en el siglo XX —algunos de

8 ARBELOA, Victor Manuel: La Navidad en la poesia navarra de hoy, Pamplona, 1987, p.33.

Emilio Majuelo, historiador y profesor en la UPNA, tuvo la amabilidad de leer este capitulo. Me indico
que el titulo (antes sin interrogantes) no le parecia adecuado, porque muchos navarros (si no todos)
perdieron en/con la guerra, y otros sacaron partido de diversas situaciones que se generaron en la
posguerra. Atendiendo sus sugerencias, transformé lo que en principio era una afirmacion en pregunta.

19« os fusilados de la guerra”, en Diario de Navarra, 9-3-2003, pp.56-57.
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los cuales se han realizado no sin objeciones, puestas no a todos los investigadores sino
més bien a algunos, como afirma entre otros Jimeno Jurio- %. Poco a poco, en
congresos de historia de la provincia, en la revista Principe de Viana, impulsados por la
universidad, por reportajes periodisticos, etc., afloran cuestiones que habian quedado
arrinconadas por un pacto de silencio en el que, como se sabe, s6lo una de las partes

tuvo libertad para opinar .

Este entorno de control y ocultaciones afectd a todos los &mbitos de la vida. Los
poetas que comienzan a escribir hacia los afios sesenta han tratado, mas que la vida
cotidiana de la posguerra, otros temas que parecian mas urgentes, como la represion, la
emigracion, etc. Tal vez se debe a una casualidad que precisamente dos de los que se
han ido a vivir fuera, Jesis Munarriz y Ramodn Irigoyen, sean de los que mas han
recordado en sus poemas las vivencias cotidianas y, con ellas, los que han realizado la

denuncia de aquella juventud sin libertad %

HUICI URMENETA et alii: “La tarea ha sido complicada debido a la carencia de investigaciones sobre
muchas cuestiones y porque en algin caso hemos encontrado dificultades por parte de algunos
organismos publicos, como, por ejemplo, el Archivo General de Navarra, a la hora de recabar materiales.”
En Historia contemporanea de Navarra, San Sebastian, Txertoa, 1982, pp.7-8.

JIMENO JURIO: “Hace unos afios me propuse hacer un estudio socioldgico sobre las vidas humanas que
la guerra de 1936-1939 cost6 a Navarra. [...] Trabajé durante un tiempo tratando de superar dificultades.
La prohibicién de acceso a ciertos archivos y otras causas me hicieron abandonar el proyecto
definitivamente. Cuando “Alttafaylla Kultur taldea” decidié abordar el estudio con seriedad, le cedi
gustoso todos los materiales.” “Prologo”, en Navarra 1936, de la esperanza al terror, Estella, Gréaficas
Lizarra, 1986, Tomo I, p.19.

2! Sanchez Ostiz explica a qué llama “la negra provincia de Flaubert”: “...es el espacio de intolerancia, de
la podre que se oculta bajo la apariencia de una vida llena de sosiego, es la educacion a golpe de delacién,
de prohibiciones expresas, de anatemas, son los ominosos pactos de silencio...” La negra provincia de
Flaubert, Pamplona, Pamiela, 1986, p.15.

22 MUNARRIZ, Jesus: “fuimos todos catélicofranquistas/ por decreto y muy en especial/ los hijos de los
rojos/ y de republicanos y de ateos/ huidos depurados o enterrados...”. Corazon independiente, Madrid,
Hiperion, 1998, pp.11-16. IRIGOYEN, Ramén: Cielos e inviernos, Madrid, Hiperion, 1980 (mas
concretamente pp.20-22) y Los abanicos del caudillo, Madrid, Visor, 1982.
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l. 1.1.Introduccion al contexto historico de posguerra en Navarra

Tufidn de Lara explica que, a Navarra, pais agrario (hasta después de 1950 la
mayoria de la poblacion activa es agraria y ganadera), con escasa tasa de crecimiento
demografico y predominio de poblacién rural, no lleg6é la revolucién industrial -en
sentido econdmico, “en su aplicacién a la produccion y al mercado- [...] hasta mucho
después de la guerra civil”, hasta los afios 60, cuando tiene lugar el desarrollo capitalista
2% En esta época en que muchos nifios acudian, en proporcién, con mayor frecuencia a

misa que a la escuela, sucede que:

“se asiste a una dominacion ideoldgica y organizativa de la Iglesia que enlaza con
la dominacion politica de caracter tradicionalista-carlista. EI binomio Iglesia (con
las cajas y sindicatos agricolas como “obra social””)-Carlismo, dejaria poco margen
al posibilismo. Habra siempre una mayoria que no aceptara la legitimidad de las
instituciones (primero monarquia, luego republica) ni la regla de juego del
consenso” %,

Estas afirmaciones de Tufidon de Lara resumen y concretan algunos de los problemas
fundamentales que se van a arrastrar hasta casi el final del siglo XX, y que hay que tener
en cuenta para comprender las relaciones entre republicanismo y socialismo, pobreza,

sociedad rural, guerra y no desarrollo cultural.

No es que las ideas republicanas hayan tenido un gran arraigo en Navarra, aunque
si mayor del que en muchas ocasiones y por diferentes motivos se ha querido transmitir.
Se puede comprobar en diversos estudios (Majuelo, Garcia-Sanz, o Jimeno-Jurio entre

otros):

2 TUNON DE LARA: “Navarra en los movimientos sociales de la Historia Contemporénea de Espafia”, |
Congreso de H? de Navarra de los siglos XVIII-XIX'y XX, Anejo 5, 1986, Afio XLVII, p.11.
% TUNON DE LARA, op.cit. p.22.

33



“Aungue Pamplona figur6 entre las nueve pequefias capitales donde triunfaron los
monarquicos (7.547 votos “antirrevolucionarios” contra 6.538 republicano-
socialistas y 2782 nacionalistas) fue protestada la votacion y, con el apoyo de los
nacionalistas al bloque de izquierdas, éste consiguid la victoria el 31 de marzo
(8.645 votos contra 6.997). EI Ayuntamiento pamplonés tendré quince concejales
de izquierdas y catorce derechistas” .

Desde finales del siglo XIX se arrastraba el problema de las corralizas y los
comunales (muy documentado en Majuelo), cuestiones en las que, como ya se ha
apuntado, confluian asuntos diversos: pobreza, injusto reparto de las tierras, paro,
apropiacion y explotacion de comunales, avance de las técnicas de regadio, ampliacién
de las tierras de cultivo... % Tras el triunfo de la Segunda Republica, los problemas y
enfrentamientos se agravan por la imbricacion de cuestiones religiosas, politicas,
sociales, agricolas y laborales. De la desorientacion que esto provoco sacaran provecho

sobre todo los econémicamente poderosos.

El campesinado se habia acogido al socialismo y al republicanismo en busca de
soluciones. Pero el gobierno central, tras 1931, mientras ponia en practica medidas
relacionadas con la ensefianza, la religion, el matrimonio civil, secularizacion de
cementerios, retirada de crucifijos de las escuelas, etc., no acometia la implantacion de
medidas para la reforma agraria ni para paliar el paro o hacer frente a la recesion

econémica 2’. Muchos quedaron desilusionados.

> HUICI URMENETA, op.cit. p.145.

%6 MAJUELO explica sobre la roturacién de nuevas tierras y empleo de comunales: “para los comuneros
se trataba de conseguir la vuelta al comun de los vecinos de corralizas privatizadas en décadas anteriores,
puesto que ahora podian tener un diferente uso, de carécter mas agricola y, en consecuencia, una mayor
rentabilidad tras un nuevo reparto. Para los corraliceros se trataba de mantener las propiedades en las
mismas condiciones que en la época de sus adquisiciones, y en algunos casos, ampliar las posibilidades
de explotacion de la tierra al amparo de los nuevos recursos técnicos. Todo ello supuso una mayor
conflictividad social, numerosos pleitos y juicios ante los tribunales, al mismo tiempo que paulatinamente
se iban constituyendo diversas organizaciones campesinas”. En La segunda Republica, Gobierno de
Navarra, 1989, p. 44.

" HUICI, op.cit. p.198.
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Durante y tras la guerra, como ya se sabe, hay un largo periodo de tiempo en el
que impero el “jvae victis!”. El historiador Emilio Majuelo, quiza dando un paso mas en
la concrecion de cuéles eran los bandos enfrentados, explica: la guerra fue una lucha de
clases, una ocasion para que los terratenientes hicieran desaparecer a los que, por medio
de la lucha politica, se enfrentaron a ellos y pusieron en peligro sus intereses

(agricultores, campesinos, trabajadores, profesionales liberales comprometidos) %.

1.1.2. La querra

En 1920 la poblacién navarra era de 327.703 habitantes *°. Sirve la cifra como
referencia para valorar que supone el nimero de hombres alistados desde julio del 36:
entre julio y octubre de 1936 se alistaron 17.000 pretendidamente voluntarios navarros,
es decir, 27 de cada 100 de los 65.000 voluntarios del ejército sublevado (en octubre)
eran navarros. Y después se alistaron més *°. Como se sabe, la participacion de los
voluntarios navarros en el comienzo de la guerra garantizo el éxito de la insurreccion en
el norte, aunque una cuarta parte de la poblaciéon (los que votaban o socialistas o

republicanos) al menos al principio no la secundaron .

Vinculado a la posterior propaganda franquista y por la necesidad de modelos,
después se afirmd que Navarra entera era catdlica y falangista, que se alz6 como un solo

hombre, etc. Muestra de esa propaganda de una Navarra modélica son las palabras de

%8 Es una de las tesis fundamentales, expuesta y documentada en Luchas de clases en Navarra (1931-
1933) por Majuelo (Gobierno de Navarra, 1989).

2 MIRANDA RUBIO, Fco.: Navarra. Historia moderna y contemporénea, Madrid, Vicens-Vives, 2001,
p.49.

% GALLEGO, J.A.: H2 de Navarra. El siglo XX, Pamplona, Gobierno de Navarra, 1995, vol.5, p.87.

31 PASCUAL, A.:“Del Frente Popular a la insurreccién militar de julio de 1936 en Navarra”, Navarra
1936, I, p.50.
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José Maria Peméan en ABC tras asistir a la javierada de 1958: “De vez en cuando hay
que volver a Navarra. Ir a Navarra es un poco como la ojeada que se echa al modelo

para seguir pintando el cuadro y que salga lo mas parecido posible” *,

No hay que olvidar de qué manera se animo a la poblacion para que se alistara en
apoyo al “Movimiento”: se public6 un bando de guerra, habia grupos de requetés y
fascistas armados en los pueblos, comenzaron las detenciones de dirigentes, y los
primeros asesinatos hicieron cundir el panico (por ejemplo el del jefe de la Guardia
Civil, Rodriguez Medel). Sin duda, los insurrectos contaron con el apoyo mas rentable y
que mas favorecia su imagen: la Iglesia, que en Navarra -donde habia més clérigos por
nimero de habitantes que en otras provincias- desde el 14 de abril de 1931 comenzé a
apoyar a Accion Nacional, el partido de la derecha, porque, desde su punto de vista,
ellos defendian el orden social y la religion. De preservar este orden también se
ocuparon las Juntas de Guerra, que, en la retaguardia, se encargaron de la depuracion de
izquierdistas, mientras el clero obligaba a los casados por lo civil a contraer matrimonio
eclesiastico (incluso para ser ejecutados posteriormente), bautizaban a los nifios que no
habian recibido dicho sacramento durante la Republica, etc. Varios historiadores
coinciden en que la guerra sirvid, como ya se ha mencionado, para eliminar al

“campesinado reivindicador de tierras, concretamente [...] sus dirigentes politicos y

%2 MARCELLAN, José Antonio: Cierzo y bochorno. Fenémeno vocacional de la Iglesia en Navarra
(1936-1986), Estella, Verbo Divino, 1988, p.85. Esta cuestion se puede relacionar con una interesante
afirmacién de Tufién de Lara: “como parte integrante de una investigacion sobre ideologia y sociedad, es
posible e incluso necesario plantearse en qué medida todo o parte del nacionalismo navarro y de su
mensaje ideoldgico constituye una aportacion fundamental para lo que pueda Ilamarse tanto franquismo
como fascismo espafiol”. Op.cit. p.22.
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sindicales y [...] profesionales republicanos (abogados, médicos, maestros) que los

apoyaban”, y para salvaguardar intereses agrarios .

l. 1.3.Represion, miedo, censura

La represion en Navarra no empezé con la guerra. Como se ha dicho, la oligarquia
terrateniente desde comienzos de siglo tratd de eliminar los movimientos sociales. Se
puede considerar una muestra lo sucedido en 1934: hay doscientos detenidos, y
posteriores despidos por participar en diversas huelgas. La prensa de derechas (Diario
de Navarra, ElI Pensamiento Navarro, Accion Social Navarra) alent6 las represalias:
pidieron el despido de los cabecillas®*. Tal apoyo de determinada prensa a la represion
de los movimientos sociales se repite en varias ocasiones: “Para que Navarra entera se
dé cuenta como trabajaban muchos maestros y directores de esta provincia al servicio de
la Revolucién mas terrible que sufrid nuestro pueblo” escribe Garcilaso (Raimundo

Garcia) en 1936 en Diario de Navarra *.

Los de izquierdas, o simplemente los que no apoyaron a los sublevados, no
tuvieron ni voz ni voto en la posguerra. Las personas cabales que respaldaron,
convencidos, cada cual por diferentes razones, la sublevacién, tampoco denunciaron las

injusticias y los crimenes cometidos (y por llegar) por los vencedores. En sus memorias

¥ HuICI, op.cit. p.210.

¥ MAJUELO, Luchas..., p. 247.

% MORENO, Victor: “Aspectos del reaccionarismo ideoldgico en el DN (1905-1908)”, pp.429-447 en |
Congreso...p.433. Silvia FERNANDEZ VIGUERA define: “DN nacié en 1903 impulsado por un grupo
de integristas y otras personalidades procedentes del conservadurismo. Poco a poco se ird convirtiendo en
el 6rgano de expresion de la oligarquia navarra, mas concretamente de la burguesia rentista de la capital.”
“ldeologia de Raimundo Garcia “Garcilaso" en torno al tema foral. Su evolucion: 1903-1931”, pp.511-
531, en | Congreso ...p.512.
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Lain Entralgo reconoce la “incapacidad de nuestra derecha para la denuncia de

cualquier fechorfa cometida en aras del que ella consideraba su orden” *°.

I. 1.3.1. Censura: algunos casos

Se censuro a las personas y a las obras. La censura se ocupaba incluso de lo en
apariencia méas inocente, segun explica Ramon Irigoyen: comparando una edicion
inglesa de Los viajes de Gulliver con la traduccion de Austral, descubre que censuraron
un parrafo en el que se narra cémo Gulliver apaga un incendio orinando *’. La censura
llegd incluso a integrantes del clero comprometidos con problemas politico-sociales,
que consideraban que “lo religioso no es solo rezar y mover el incensario” como

resumia Jesis Mauledn, sacerdote™®,

El control intelectual comenzaba en la escuela. Jesis Munarriz recuerda algunos
sucesos relacionados con las bibliotecas escolares y la lectura, en este caso en un
colegio de jesuitas, vividos con tranquilidad porque no tuvieron mayores consecuencias

inmediatas:

“...habia una biblioteca, incluso yo me encargué un afio. [El profesor] me puso a
leer no sé qué libro para que le diera después un informe, porque él no lo habia
leido [...]. Yo me lo lei, era una novela y le digo: Pues si, esta bien. [EI] -Pero ¢la
cosa moral? -Hombre, pues no sé, hay un capitulo aqui donde hay una escena...
Habia una cosa que me habia Ilamado la atencion. ;Y cudl es, cuél es? Pues esto.
Lo estuvo mirando, agarrd y pruuuu, arrancd las hojas. Dije: Cuidado, no hay que
dar informes, porque en cuanto das un informe se cargan el libro” *.

% LAIN ENTRALGO, Pedro: Descargo de conciencia, Madrid, Alianza Editorial, 1989, p.191.

¥ IRIGOYEN, Ramén: Pufialadas traperas, Madrid, Mondadori, 1991, p.57.

% MAULEON, J.: Entrevista personal realizada en Barafiain, 30-X11-2002. (Ver Tomo I11: Apéndice II:
Entrevistas).

% MUNARRIZ, Jests: Entrevista personal con el poeta en Editorial Hiperion, 1-1V-2003.
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Los pasos que se seguian para las traducciones de obras extranjeras no favorecian

nada a los editores, como el mismo Munarriz explica:

“Era un proceso asi un poco maquiavélico, porque es que... Presentabas una
solicitud diciendo: Quiero editar este libro. Lo presentabas en aleman. Entonces,
como les resultaba muy pesado leerlo en aleman, decian: Tiene usted permiso
provisional. Con eso lo contratabas, pagabas, o mandabas traducir. Pagabas la
traduccion. Presentabas la traduccion y entonces empezaban a cortar. ;Y ahora qué
hacias? Claro, pues no te podias echar atréas, y, claro, sacabas el libro pero con los
cortes”.

Ademas, Munarriz fue testigo y sufridor de la censura a editoriales y a personas. La
editorial que él dirige, Hiperidn, procede de Ediciones Peralta, nombre que recibe de
una estratagema para burlar la negativa de los censores. Como rememoraba en
entrevista, Jesis Munarriz, nacido en San Sebastidn pero que con un afio fue a vivir a
Pamplona, donde permanecié hasta los dieciocho y que se siente de Pamplona *°:

“Yo dirigi una editorial que se llamaba Ciencia Nueva, que la hicimos, en los afios
60, siendo estudiantes, con otros compafieros de facultad. Montamos una editorial,
asi, de izquierdas, que intentamos en aquellos momentos hacer, dijéramos, libros
de los que estaban prohibidos, 0 medio prohibidos. Intentamos abrir un poco el
campo en la época aquella de la apertura, cuando Fraga era Ministro de Cultura y
esas cosas, ¢no? Y entonces, aquello durd tres o cuatro afios, hasta que nos lo
cerraron por motivos politicos, y yo quise seguir publicando, pero estaba en una
lista negra en el Ministerio, que no me daban permiso.

Y lo intenté varias veces, y cada vez que cambiaban de ministro de cultura
volvia a intentarlo, y me decian que no. Y ya el afio, yo creo que el 75, el afio que
muri6 Franco, hablé con el director general de entonces y me dijo:

-Pero bueno, es que usted se empefia en pedirlo a su nombre, y a su nombre no se
lo van a dar nunca. Pero pidalo a través de otra persona que no esté fichada, que no
tenga cosas de politica, vy tal.
Y yo dije:
-Y yo qué sé, ;mi madre? [Ilamada Isabel Peralta]
Y él:
-Si, hombre, a su madre mismo.

Y entonces le dije a mi madre: Mira ¢te importa que pongamos...? Y
entonces pedimos el permiso editorial a nombre de Isabel Peralta con domicilio de

“0 Jestis Munérriz: “Bueno, hombre, yo siempre me he considerado de Pamplona, porque unos dicen que
uno es de donde ha hecho el Bachillerato, y otros de donde ha tenido la primera novia, entonces, los dos
cosas me tocan Pamplona [rie]. Y aunque naci en San Sebastian, cuando tenia un afio me llevaron a
Pamplona. Y ademas mis padres, mi madre sigue viva, eran navarros los dos, y toda mi familia, todos los
antecedentes son navarros, o sea, que siempre he estado ligado a la tierra ;no? Y bueno, yo estudié en los
Jesuitas. Hombre, uno tarda mucho en ir racionalizando las cosas ¢no?” Entrevista privada con JesUs
Munérriz, Madrid, Editorial Hiperion, 1-4-2003. (Ver Tomo IlI).
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mi madre en Pamplona. Y nos lo dieron inmediatamente, claro, porque no habia
ningun problema. Entonces, el primer libro ya que fue el Hiperion de Holderling,
que fue en el afio 1976, ya muerto Franco, pero figura: Editorial Hiperion, 1.
Peralta, Pamplona. Luego se llamaban Libros Hiperion.”

Ramon Irigoyen confirma el control sobre librerias y libreros en Pamplona hacia el afio

1966:

“...1o mejor era la libreria Gémez, por cierto, censurada, aungue no siempre lo

lograba, por el canonigo Fermin Izurdiaga, que hasta en el nombre y en la facha

fisica coincide con De Pas, facha absoluto, y que entraba y cuando veia un libro,

iles pegaba unas broncas! Que los de Gdémez eran una gente moderada,

conservadores, pero entonces algun librito de Losada les caia.... Pero bueno, jles

pegaba unas broncas! Queria controlar aquello. Pues bueno, por esas fechas se

abre la libreria Abarzuza, que es yo creo el primer foco de apertura a todos los

libros prohibidos por aquellas épocas y que empiezan a entrar...” *

Victor Manuel Arbeloa, como él mismo cuenta en su prélogo (“Una trivial
historia”) a Nuevos cantos y llantos de Navidad, en 1968 y 1969 para navidades
presentd Cantos y llantos de Navidad en la editorial ZYX, pero el censor lo pinté de
rojo casi todo *2. Como consecuencia, hicieron una edicion ciclostilada para Madrid y
Barcelona. En 1972 lo manda a El Bardo, donde tampoco sigue adelante la publicacion,
y, por fin, lo acepta Fernandez Nieto, que lo iba a publicar en Rocamador (Palencia,
1974). Prepararon el ejemplar para la censura pero mandaron retirarlo. Arbeloa
continta: “pude recoger un ejemplar -que guardo como oro en pafio- que llevé para su
revision a un periodico en Madrid. Pero el gozo se hundid en el pozo. Al editor lo
conminaron, por teléfono, desde el ministerio, a retirar el ejemplar” *. Se publicé en
prensa el 15-X11-1974 que la editorial habia retirado la obra de un sacerdote. Y se lanza

otra edicion ciclostilada. Algunos cantautores (Luis Pastor, Fermin Palencia...) ponen

letra a unos villancicos. En 1976 lo publica como Nuevos cantos y llantos de Navidad.

* IRIGOYEN, R.: Entrevista personal en el Café Gijon, 1-1V-2003. (Ver Tomo I11).
2 ARBELOA, V.M.: Nuevos cantos y llantos de Navidad. Pamplona, Verbo Divino, 1976.
* ARBELOA, op.cit.p.9.
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Los titulos de algunas composiciones pueden dar una pista sobre el porqué del lapiz rojo
del censor: “Villancico del Pozo del tio Raimundo”, “Navidad en las chabolas”,

“Réquiem navidefio por el Ché Guevara”.

Jesus Mauledn, también sacerdote, sobre su obra La luna del emigrante, recuerda
que, probablemente porque en ella se planteaban los problemas de los emigrantes
espafioles en Alemania -asunto que Mauledn conoce de cerca porque pasé algln verano,
hacia 1961, en dicho pais entre ellos- estuvo detenida en el Ministerio de Informacion y
Turismo antes de ser editada **. Aflade que no sélo se controlaban las publicaciones,
también, entre otras cosas, los recitales de poemas: antes de realizarse un recital de
poemas que tendria lugar en Pamplona, en la Sala de Cultura de la calle Martires de la
Patria (hoy Calle Castillo de Maya), fueron revisados por la censura todos los textos que
se iban a leer; se especificd que se concedia permiso para leer, entre otros, los de

Mauledn, pero ante un auditorio de personas mayores de dieciocho afios.

Una version de la censura y la represion fue la tortura que, oficialmente, como la
censura, no existia. Metaforica pero no suavemente lo describe, por ejemplo, Mauledn
en el poema “Crucifixién” (incluido en Rio Arga, n° 1, 1976, p.27) de Pie en la cima de
la sombra*:

“...jHale, la fiesta brava, la tortura

de la era espacial, el cepo y la mancuerda de la mente,
los pinchazos en el entendimiento,

el cigarro en los senos de la memoria,

el orquestal bofeton a la conciencia,

* MAULEON, J.: La luna del emigrante, Palencia, Rocamador, 1968. La fuente a la que se hace
referencia es la entrevista personal con el poeta en Barafiain, el 30-XI1-2002 (Tomo IIl). En esta
entrevista, entre otras muchas cuestiones, Mauleon recuerda que La luna... fue un libro exitoso, sobre
todo si se tiene en cuenta cuanto se vende la poesia: se hicieron dos ediciones de 3.000 ejemplares cada
una.

** MAULEON, Pie en la cima de la sombra, Pamplona, Garrasi, 1986.
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la patada en aquellas famosas partes del alma donde se pierde el sentido!...”

El autor de Los abanicos del caudillo, Ramon Irigoyen, alude a los procedimientos

policiales de esa época desde su habitual perspectiva critico-humoristica:

“Y, por suerte, esta vez,
se quedo en el cuartel la Policia
matando el rato con los naipes.

Descanse el rato en paz” “.

l.1.3.2. Lecturas

Aunqgue siempre hay excepciones, los poetas, en general, escriben sus primeros
Versos, sus primeras “sinsorgadas” como dice Jesus Gorriz, hacia la adolescencia, es
decir, entre los diez y quince afios *’. Considerando al grupo de vates que nace en la
década de los 30, es fundamental tener en cuenta que sus primeros versos coinciden en
la mayor parte de los casos con su marcha al seminario —Munérriz, Carlos Baos y algun
otro, en lugar de al seminario acudieron a institutos o colegios, donde comenzaron el
bachiller, pero son excepciones- y con sus primeras lecturas propiamente literarias.
Jesus GOrriz relaciona sus primeros contactos con los del 27, Juan Ramon Jiménez, los
Machado, etc., con un libro de texto, Ciencia del lenguaje y formacién del estilo, de
Luis Alonso Schokel, jesuita, que incluia ejemplos tomados entre otras de obras de los
mencionados autores. Asi se brindd a los alumnos, quizd de una manera no del todo

consciente por parte al menos de algunos profesores, la oportunidad de conocerlos .

“® IRIGOYEN, op.cit. p.144.

* GORRIZ, J.: Entrevista personal, Pamplona, 14-X11.2002. Las referencias que se hagan a Jests Gorriz
en este capitulo estaran todas relacionadas con dicha entrevista y por ello no se volvera a incluir cita a pie
de pagina al respecto.

*8 Gérriz también sefiala que hasta tiempo después no conocié la obra de los poetas franceses del siglo
XIX y del XX, a los ingleses, hispanoamericanos... En el seminario de Pamplona no podian elegir
demasiado.
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El seminario de Comillas (en el que realizaron parte de sus estudios Arbeloa y
Mauledn) debi6 de ser especialmente abierto a lecturas diversas y tuvo —segun
recuerdan los mencionados escritores- una bien nutrida biblioteca. Segin Mauleon,
probablemente la actualiz6 Schokel. Se encontraban en ella obras de los del 27, poesia y
novela de posguerra, Ortega, Unamuno, Lain Entralgo, Aranguren, etc. Arbeloa afiade
que el seminario de Comillas tenia gran relacion con el Consulado norteamericano de
Bilbao, y por ello los seminaristas tuvieron acceso a obras de la literatura

norteamericana del XIXy el XX.

Los poetas entrevistados recuerdan las ediciones de Losada, que llegaban “de
extranjis” a la peninsula y “de extranjis” corrian de mano en mano. Gracias a Losada
leyeron en los afios 50-60 la obra de Neruda, Miguel Hernandez, Alberti...*’ La propia
existencia de la censura parece haber provocado en los lectores la inquietud y el deseo

de estar al dia, de informarse, de buscar.

I. 1.3.3. La presion social

Otro tipo de represion, tortura (sicoldgica e incluso fisica) y censura fue la que
ejercié la presion social: se llegd a “censurar” a los familiares muertos y el pasado
familiar de los vivos, era aconsejable olvidar y no mencionar, ignorar el parentesco. Por
miedo, porque es mejor arrimarse a los “buenos”... Entre otras cosas, esto es lo que hoy
en dia han reprochado y han querido hacer entender los familiares de los muertos y

fusilados de la guerra en Navarra a la sociedad. Ademas de todas las vejaciones que

* Mauledn recuerda que leyé Canto general, y que, después, se interesé por el Canto personal de
Leopoldo Panero. También sefiala que uno de los dos era evidentemente superior al otro.
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sufrieron en aquellos momentos (cortes de pelo, tomas de aceite de ricino,
expropiaciones...), ademas de las penalidades econdmicas que conllevaba el perder al
cabeza de familia, sufrieron a lo largo de los afios el “apartheid” de ser vinculados a
rojos y masones. ¢;Cémo vive un nifio, huérfano porque han matado a su padre (en una
Navarra en la que no hubo frente), a quien continuamente le recuerdan que es hijo de un
traidor, de un malvado...? Estas vivencias, unidas al miedo a las represalias del que se
ve marcado por “su” pasado, provocaron que muchos no quisieran, ni pudieran, hablar
de nada que pudiera resultar minimamente sospechoso: religién, Iglesia, igualdad,
politica, guerra... A muchos de estos familiares de fusilados, exiliados etc., les han

hecho falta muchos afios de su vida para reinterpretar el pasado.

Aunque es comprensible esa blsqueda de neutralidad, estas actitudes fueron
gestando un ambiente nada favorable a la libertad y no completamente erradicado. “La
indefinicion, la impersonalidad, la falta de conciencia critica ante los problemas propios
y generales en que hoy nos movemos, es sin duda uno de los mayores y mas tristes

legados que nos ha dejado el franquismo” *.

l. 1.4. Economia vy subsistencia

Jaime del Burgo valora desde el punto de vista de Navarra la desaparicion del

general Mola: con su muerte la comunidad foral perdié al que hubiera sido un buen

% MAJUELO: La Segunda Republica..., p.11. La permanencia de la censura incluso después de muerto
Franco es una muestra de ello. Lo sucedido con el cémic Jamon de gorridn (se retiro de las bibliotecas
publicas ante las quejas de algunos parlamentarios conservadores, porque consideraban que en él se
encerraba un ataque a la Iglesia —se recoge en Pamiela, n® 11, 1986, pp. 41-42), o los eventos de los
preservativos (Irigoyen lo recuerda en “Navarra p’adelante”: “el alcalde de Pamplona [...] ha ordenado
retirar 3000 preservativos, enviados por el Departamento de Salud del Gobierno de Navarra, dentro de
una camparfia para evitar el contagio del SIDA”. En Pufialadas traperas, p.107-) lo confirman.
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valedor en la posguerra !, Sefiala ademés cémo Navarra, tan ardorosa en la guerra, no
permaneci6 tan activa después, mas bien se replegd sobre si misma 2. Tal vez sean
enfoques interesantes para analizar los asuntos econdmicos de la provincia en la

posguerra. No obstante, previamente conviene retroceder un poco en el tiempo.

Ya se ha mencionado que la vida en Navarra hasta entrado el siglo XX hay que
entenderla desde la perspectiva de lo rural, fundamentalmente de lo agrario, aunque sin
olvidar la ganaderia. Elementos que no faltaban en un paisaje de labradores pobres eran

el caciquismo y la usura .

Para contrarrestar estas practicas varios sacerdotes
impulsaron la creacion de cajas rurales, que fueron exitosas hasta que la jerarquia
diocesana y la burguesia terrateniente asumieron el control y “dieron a la obra un
marcado signo proteccionista, conservador y antisocialista” **. No es extrafio que

muchos campesinos sin tierra vieran en la Iglesia solamente una institucion que se unia

a la gran derecha agraria y se oponia a las reformas °.

Las consecuencias de esta economia agraria se agravaban ya que apenas existia
la industria *°, pues “la burguesia prefirié invertir en tierras; no en industria moderna.

La miseria se apoderé del campesinado. EI hambre proporcioné mano de obra resignada

*1 DEL BURGO, Jaime: Historia de Navarra I1l, Madrid, Rialp, 1992, p.854.

52 DEL BURGO, op.cit. p.864.

% PEGENAUTE GONI, J.M.: “La Federacién Catélico Social Navarra y los partidos politicos del
momento (1910-1916)”, en | Congreso..., p. 37. La existencia de la préctica de la usura la reconocen la
mayor parte de los historiadores (Angel Garcia-Sanz, Emilio Majuelo...). De no haberse dado, no habrian
sido tan necesarias las cooperativas y cajas rurales. Es curioso, por decir algo, que José Andrés Gallego
(H? de Navarra V, Pamplona, Gob. deNavarra, 1995, p.19) diga: “La usura no se encontraba arraigada en
el campo navarro, y, paraddjicamente, es aqui donde surgié antes y con mayor vigor el movimiento
cooperativista”.

> HUICI, op.cit.107.

> MAJUELO: Navarra 1936..., p. 26.

% HUICI diferencia entre labradores propietarios de tierra y campesinos que, como muchos jornaleros
emigrantes de hoy, debian acudir cada dia a la plaza del pueblo para que los contrataran y que, en
determinadas épocas del afio -cuando no habia faena en el campo-, sufrian el desempleo. Op.cit. p.179.
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y barata [...]. Desde 1841 a 1960 Navarra fue ininterrumpidamente la segunda

provincia del Estado con mayor indice de emigracion” °’.

Antes del despegue industrial (1956-1986) no es que no existiera industria. Pero,
por una parte, las fabricas que habia (conserveras, azucareras...) dependian de
demandas circunstanciales y no tuvieron continuidad, esto supone que no fueron
efectivas para absorber el excedente de la poblacion de las zonas rurales. Por otra,
tampoco la burguesia —“burguesia rentista, alejada de las actividades industriales y

productivas” - favorecié una industrializacién més continuada.

La sanidad publica era muy deficiente. Existian hospitales para pobres, ya
antiguos, y un Hospital General de Pamplona. Las epidemias (por ejemplo la gripe de
1918) evidencian con sus consecuencias -miles de muertos- estas grandes carencias. Las
condiciones higiénicas de la poblacion tampoco eran las ideales. Destaca el caso de la
ciudad de Pamplona en la que la poblacion, “encerrada” por las murallas, se hacinaba en

condiciones insalubres.

I.1.4.1. “Eramos pobres”

Esta frase, “éramos pobres”, la dice con absoluta normalidad, sin ningun pudor,
Fermina Urrutia, hermana del fallecido poeta Angel Urrutia *°. Hoy en dia puede sonar
tragico, pero en los afios de que se trata tener lo justo para sobrevivir era comun,

normal. Como la mayoria de las familias navarras, en la década de los afios 30 los

>" JIMENO-JURIO: Navarra 1936..., pp.19-20.
8 MAJUELO: Luchas..., p.68.
% Entrevista personal que tuvo lugar en Villava el 17-1-2003. (Tomo 111).
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Urrutia vivian con lo indispensable. Su situacion familiar se agravé notablemente con la
muerte del padre, porque, como se sabe, no existian ni seguridad social ni ayudas que

no fueran las de familiares y vecinos.

Fermina cuenta que, tras la muerte del padre, después de haber trabajado de
“nifierica” desde los diez afios en Lecumberri y en una casa como criada, “me coloqué a
servir” a los diecisiete afios, en Pamplona. Y especifica cuéles eran los trabajos que, a
cambio de poco méas que la manutencion, se podian hacer: atender a los nifios pequefios,
llevar el almuerzo a los trabajadores del campo, lavar la ropa en el rio, llevar agua a
casa, cuidar los animales, hacer las faenas domésticas... Es comprensible que, en este
tiempo de estrecheces, el postre fuese algo extraordinario. Fermina recuerda que, ya
viviendo y trabajando en Pamplona, ella y otra muchacha también contratada en la
misma casa, se guardaban algunos sabados el postre para llevarselo por la tarde a sus

hermanos que estudiaban en el seminario.

Como explica Mauledn, los juguetes que tenian eran sencillos y baratos (una
trompa, un parchis...), pero suficientes, porque la gente sélo aspiraba a sobrevivir.
Segun sus palabras: “Un salto de siglo se dio a partir de los afios 50-60.” ;Como iban a
pensar en leer, escribir, dedicarse a la creacién artistica...? Primum vivere, deinde
philosophari. Por ello, la mayoria de los que quisieron estudiar fueron al seminario, ya
que resultaba econémicamente accesible. Unos pocos se lanzaron a hacer bachillerato e
iniciaron estudios universitarios, casi todos con el respaldo de becas. Pero incluso los

que estudiaron en seminarios y después siguieron estudios teolégicos o de humanidades
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» 60

en la universidad, necesitaron “ayudas economicas” °-, pidieron préstamos, vendieron

libros...

I.1.4.2. Desarrollo

Josean Garrués propone tres etapas desde la guerra hasta la industrializacion,
que coinciden a grandes rasgos con las que se puedan establecer para el resto del
Estado, ®: la larga depresion de los afios 30 (1927-1940), la lenta recuperacion en los
afios de la autarquia (1942-1955) % el despegue industrial de Navarra (1956-1986). En
1951 tiene lugar la primera huelga general de la posguerra, sobre todo en Catalufia y el
Pais Vasco. En 1952 el aumento del precio de los huevos provoca otra protesta ®. Por lo
menos hasta 1960 la actividad industrial sigue siendo diseminada, de pocas pretensiones
y muy limitada (transformados de madera, grasas vegetales y cérnicas). Segun los

investigadores, en 1958 hay 10.556 empresas que ocupan a 60.087 trabajadores **.

En la citada entrevista, recuerda Jesus Munarriz aquella primera huelga de 1951

“...sacaron el Ejército, yo me acuerdo del Ejército con ametralladoras en el Paseo
Valencia delante de Correos, esa imagen se me quedd grabada. Fue una huelga
general inesperada para el régimen, porque Pamplona que era un sitio, se suponia,
un bastion del franquismo, que no lo era, habia coincidido porque estaba Mola alli
y los carlistas, y tal, pero en fin. [...] y luego el Gobierno Civil totalmente cercado
por la gente, tirando piedras, tirando tomates, tirando de todo, todas las persianas
bajas y no habia guardias, los pillaron tan desprevenidos... Empez6 con una

% Denominacion que recuerda Arbeloa en entrevista (por correo electrénico) realizada el 12-11-2002.
(Tomo I11).

1 GARRUES: “Cien afios en la formacion de capital en Navarra (1886-1986)”, en Il Congreso ..., p.436.
%2 Llama la atencion esta fecha, el afio del final de la autarquia es 1959: Plan de Estabilizacién de Alberto
Ullastres.

%3 Segun Jaime Del Burgo, estos incidentes laborales los origina un grupo de amas da casa por la subida
de precios: “la protesta encontr6 ambiente en los medios obreros y se declaré la huelga”. Op.cit. p.866-
867.

$HUICI, op.cit. p.226.
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huelga es la fabrica de Lépez [...] una fabrica enorme, una fabrica de calzado [...]
salieron 500 o 1000 obreros a la calle...”

I. 1.4.3. Recomendaciones

A estas pequefias empresas y a otros muchos puestos de trabajo se accedia “por
recomendacion” de familiares, amigos, conocidos, personas influyentes... Fermina
Urrutia recuerda que, cuando su hermano Angel llegé a Pamplona, necesitaba una
recomendacion para entrar a trabajar como guarda de bosques y jardines, y en ese caso
le echaron una mano desde la casa en la que ella habia servido en Pamplona. El orgullo
no resultaba buen aliado en una sociedad en la que era habitual esta forma de acceso.
Munarriz escribe: “de vez en cuando/ habia que humillarse méas de lo acostumbrado/ por
ejemplo/ para pedir la recomendacion/ sin la que el hijo no habria de estudiar/ en tales

ocasiones/ podia més la lucha por la vida/ que la lucha de clases” ®°.

I. 1.4.4. Programa de Promocion Industrial

A raiz del Programa de Promocion Industrial (10-4-1964) -dependiente de la
Diputacion Foral y semejante a los planes de desarrollo nacionales- se crean el poligono
de Landaben en Pamplona y otros en Aoiz, Sanguesa, Tafalla, Estella y Tudela.
Comienza la inmigracion a Navarra, sobre todo de andaluces. En torno a esta fecha se

produce realmente el despegue industrial, apoyado por la construccion de carreteras, la

% MUNARRIZ, J.: Peaje para el alba. Antologia 1972-2000, Madrid, Hiperién, 2000, p.102.
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mejora agraria, la abundancia de mano de obra (que procede del campo y del sur de

Espafia ®®), el desarrollo de la ensefianza profesional, media y universitaria ®’.

Sin embargo, la lenta recuperacion econémica no era la solucion a todos los
males de la “gloriosa Navarra laureada que se moria de pobreza” casi hasta 1970 .
Desarrollo no era apertura. Lain Entralgo, aunque no sea el caso, bien hubiera podido
pensar en Navarra cuando escribia: “Ante todo nuestra impotencia frente a la creciente
conjura que casi todo el franquismo -el catolicismo oficial, la derecha de siempre, el
Opus Dei e incluso, al fin, ciertas facciones de la Falange- opuso al mddico intento

“liberalizador” ...” ®°.

l1.1.5. La lglesia

Segln parece, la mayoria de los espafioles (por sus propias convicciones o por
algunos interesados estimulos) no estaban preparados, alla por 1931, cuando se instaura
la Segunda Republica, para aceptar la ensefianza mixta -también Ilamada coeducacion-,
para que se quitaran los crucifijos de las aulas, para que la ensefianza fuera laica, etc.
Existe un detalle que evidencia el respeto republicano hacia la religion, que no se suele

ni conocer ni tener en cuenta: la religién podia ser impartida fuera del horario escolar ™.

66 Munarriz, Entrevista: “...se contaba y debe ser verdad, que la Citroén, el primer intento de instalar la
fabrica fue en Navarra, en Bera o por ahi, porque estaba al lado de la frontera y les permitia traer las
piezas de Francia. Pero parece ser que el obispo, luego el gobernador, dijeron: si ponemos fabricas,
traeran obreros, los obreros traeran después la politica, y aqui va a haber lios. Y parece ser que les
negaron el permiso para poner la Citroen y se fueron a Vigo. Eso se contaba, vaya usted a saber. Eso lo sé
yo de cuando tenia 10 afios, o 14 afios”.

* HOMMEL, Klaus: “El desarrollo econémico-social de Navarra entre 1960-1970”, Il Congreso...,
p.521.

%8 JIMENO-JURIO: “Prélogo”, Memorias Il, URMENETA, Pamplona, Pamiela, p.14.

% LAIN ENTRALGO, op.cit.410.

" HUICI, op.cit. p.184.
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Da la impresion ademas de que, de la misma manera que hoy en dia se
instrumentalizan los idiomas con fines politicos, en aquellos afios se instrumentaliz6 la
religion que, en Navarra al menos, en todo el siglo XX ha tenido un gran arraigo. Como
dice Ramon Irigoyen, “desde que nos levantdbamos, y por la piedad y el buen gusto
artistico de nuestros padres, estdbamos protegidos por alguna imagen suya [de la
Sagrada Familia] colgada en el salén de la casa, y que a lo largo del dia vigilaba

nuestros pasos” .

También Jimeno-Jurio tendria algo que decir, mas que sobre la religion, acerca
del clero, dos cosas diferentes que, por interés o ignorancia, se suelen mezclar. Sirva
éste como ejemplo. Miguel Javier Urmeneta le encargd escribir en 1972 para el
centenario de la CAMP (Caja de Ahorros Municipal de Pamplona) un estudio sobre
Pamplona. Puesto que la obra era para la CAMP, se entregaron dos copias (Historia de
Pamplona. Sintesis de una evolucién, que en 1974 publicard otra empresa) a dos
consejeros de la Caja, uno economista (la creyd magnifica) y otro clérigo (la considero
abominable). Urmeneta y Jurio cortaron de aqui y limaron de alla pero no consiguieron

el visto bueno. Conclusién: “En Pamplona seguia imperando la clerocracia” .

José Antonio Marcellan, sacerdote, hace un interesante estudio sobre las
vocaciones en Navarra y las posibles causas del aumento y disminucion de éstas: Cierzo
y bochorno. Fenémeno vocacional de la Iglesia en Navarra (1936-1986) "°. Marcellan,

mucho més sensato y objetivo que Andrés-Gallego al tratar del asunto de las vocaciones

" IRIGOYEN: Locas por el ejército, Madrid, Grupo Libro, 1995, p.37.

2 JIMENO-JURIO, “Prélogo”, op.cit. p.20.

® MARCELLAN: De los mencionados 15468, entre 1966 y 1986, 124 sacerdotes diocesanos y 207
sacerdotes religiosos se secularizan. No hace referencia a otros integrantes del clero. Op.cit. p. 25.
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™ en su exhaustivo y documentado estudio expone que en 1950 habia en Navarra

15.468 personas que pertenecen a alguna orden religiosa o eran curas .

En 1941 se distribuian en la provincia 30.000 ejemplares de La Verdad, hoja
diocesana, y en 1959, segln parece, se llega al menos a los 40.000. La parroquia llegaba
a casa a través de esta hoja diocesana que podia llenar muchos momentos de ocio de
aquella vida sin radio y sin television (otros momentos de asueto se dedicaban, por
ejemplo, a la oracion en familia). Es una muestra de la actividad catequistica de la
Iglesia. En reuniones y veladas familiares era normal contar sucesos relacionados con la
guerra civil y la religion: los “martirios” durante la republica y en la guerra... Estos
relatos quedaban grabados en la mente de los pequefios que los escuchaban, algunos de

los cuales encaminarian sus pasos hacia la vida clerical ™.

Ya antes de la guerra, ingresar en una orden religiosa o ir al seminario (con o sin
vocacion) era, digamos, una forma de ganarse la vida. Después, como muy lucidamente
afirma Marcellan: “Si uno se iba de casa era una boca menos que alimentar y en el
futuro tal vez podria aportar nuevas salidas a la familia. En el ambiente rural y no muy
abierto de la Navarra de entonces la voz que mas se ofa era la de la Iglesia” ”’. De entre
las soluciones tradicionales a la escasez de empleo, la otra era la del ejército, camino al

parecer no muy viable en el comienzo de la posguerra.

™ Andrés GALLEGO, sobre las vocaciones religiosas: “No es, insistamos, un mero refugio para gente
afectada por el desajuste entre la presion demografica y por falta de otras posibilidades econémicas”. Lo
que dice a continuacion si que es comprobablemente cierto: “La propension a suscitar vocaciones en los
hijos ha constituido hasta hace 30 afios una tendencia —un verdadero habito cultural- en todas las clases
sociales de esta region”. Op. cit p.41.

" MARCELLAN, op.cit. p.25 y 34.

® MARCELLAN: “Quiza a quien lea esto en la década de los 80 le suene a retdrica, pero los nifios del 36
lo vivieron asi. No tenian por qué saber en tan tierna edad todo el lodo que una guerra arrastra
consigo”.Op.cit. p.55.

" MARCELLAN, op.cit. p.55
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l.1.6. Estudios

En Navarra habia catedral pero universidad no. Segun parece, los primeros
intentos de establecer una se remontan al siglo XV1, pero en ninguna ocasion fructificd
este empefio hasta los afios 60 del siglo XX ". Tal vez sera ésta una de las causas de
que entre las aportaciones de los navarros a la guerra no haya nada especial que destacar
en cuanto a otras manifestaciones culturales, y asi quedan en lugar relevante las jotas,
formas populares del folklore musical ”.

Diversas personas de renombre en el mundo de la cultura y de la politica, hayan
saltado o no las fronteras provinciales, han sefialado esa carencia. Miguel Javier
Urmeneta, destacado alcalde de Pamplona, experto en diplomacia, en sus Memorias
subraya la falta de estudios superiores: “No habia cosas para estudiar aqui. Bueno,
maestro, perito agricola y cura” %. Miguel Sanchez-Ostiz, refiriéndose a Angel Maria
Pascual, va més allad que Urmeneta: “Pascual era demasiado culto, demasiado creativo,
demasiado refinado [...] demasiado para una Pamplona que no tenia universidad y a la
que en cambio le sobraban conventos y cuarteles” ®. La Iglesia, con las ventajas e
inconvenientes que ello conlleva, en muchas ocasiones fue la Unica puerta abierta para

los que querian estudiar %,

® BERRUEZO ALBENIZ, Reyes: “Un nuevo proyecto de Universidad en Pamplona, 1936” en |
Congreso general...Anejo 10-1988, 5.Comunicaciones, pp.59-65.

" RODRIGUEZ PUERTOLAS: Literatura fascista espafiola |, Madrid, Akal, 1986, p.219.

% URMENETA: Memorias, Pamplona, 1989, p.104.

81 SANCHEZ-OSTIZ: “Prélogo”, Capital de tercer orden, Pamplona, Gob.de Navarra, 1997° p.11.

8 IRIGOYEN por ejemplo cuenta cémo se marcha de maristas al Seminario y que es en el Seminario
donde aprendera una de las cosas mas importantes para su vida: latin. (Pufialadas traperas, p.17)
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Hacia la década de los afios treinta el nivel cultural de los navarros era mas bien
bajo. Analfabetismo y falta de escuelas iban de la mano: un 39°99% de analfabetos en
Vascongadas y Navarra, segun datos del Museo Pedagdgico Nacional de Madrid (en
1926). Este porcentaje es mas elevado en Navarra, donde en la Ribera tudelana incluye
casi a la mitad de la poblacion 2. Todo lo cual no es en absoluto extrafio si se tiene en
cuenta que la Diputacién no subvencionaba las construcciones escolares . Lain
Entralgo, muy discretamente, roza la cuestion del nivel cultural y tendencias de los
habitantes de Irufiea: “El pamplonés medio, tan lejos de las exquisiteces Yy
seudoexquisiteces verbales a que el periddico [Arriba Espafia] era tan proclive [...] se
sentia mucho méas comodo leyendo la Ilana prosa de [...] Diario de Navarra [...] o El

pensamiento navarro” .

I.1.6.1. La escuela

En los afios treinta y cuarenta en la escuela generalmente se aprendia (o se
intentaba) a leer, a escribir y las “cuatro reglas”, sumar, restar, multiplicar y dividir.
Fermina Urrutia, ya mencionada, recuerda que, antes de la muerte del padre, lo pasaba
muy bien en la escuela del pueblo y que querian mucho a la maestra. Cuando a los diez
afios dejd de acudir para irse de “nifierica", la familia para la que trabajaba la mandaba a
clases particulares con las monjas (caligrafia, bordado...), y ella lo tomaba como un

premio.

8 HUICI, op.cit. p.182.

8 “Es altamente significativo que la Diputacion foral de Navarra no subvencionara las construcciones
escolares. Cuando el ayuntamiento de Murillo el Fruto solicité en 1931 ayuda para levantar una escuela
de nifios, la Corporacién foral decidié negarla “por no existir cantidad destinada a esta clase de
subvenciones, ya que las atenciones de primera ensefianza corren a cargo de los Ayuntamientos”, sin
embargo, teniendo en cuenta que tales mejoras redundan en provecho de la provincia, acordd tener en
cuenta este tipo de peticiones en los futuros presupuestos (21 de mayo de 1931)”. Huici, op.cit.p.184.

% LAIN ENTRALGO, op.cit. p.194.
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Tanto Fermina como Inatxi Galarza, viuda de Angel Urrutia, explican que
religiosos de diferentes congregaciones (en su caso de los paules) iban por los pueblos,
por las escuelas, buscando nifios -se supone que nifios con capacidad y aptitudes para el
estudio- para los seminarios. Empleando una expresion muy habitual, Inatxi Galarza
decia: “...a su madre era quitarle una boca.” Ella misma explica también que, aunque a
estos nifios les gustase y quisieran estudiar, e incluso tuviesen vocacion religiosa, la
separacion de las familias les resultaba dura y por ello en ocasiones se fingian enfermos.
Comenta también un detalle curioso: que los nifios jugaban al fatbol con la sotana
remangada . La presencia de algtn religioso en la familia, lo que en Navarra era muy
frecuente, constituia un modelo que seguir, un incentivo para que muchos nifios se

iniciaran en una orden.

Para muchos poetas -Jests Gorriz, Carlos Baos...-, topar en su adolescencia con
un profesor de literatura entusiasta fue fundamental para definir su dedicacion a la
poesia: alguien que, al mismo tiempo que les ofrecia lecturas-modelos interesantes, los
invitaba a escribir. Gorriz comenta que el profesor de literatura en el seminario de los
paules les leia a Lorca, Alberti, Peman, Gerardo Diego... y que para los ejercicios de
redaccion hacian versos®’. Mauleén destaca la “pedagogia de la creatividad” de los
jesuitas y que, en Comillas, diariamente dedicaban un tiempo a la composicion en

castellano, latin o griego.

El seminario ofrecia un cierto futuro incluso a los que no se ordenaban sacerdotes,

por los conocimientos que habian adquirido (aunque alguno de mis entrevistados me

8% GALARZA, |.: Entrevista personal, 11-X-2002. (Tomo I11).
8 Goérriz, J.: Entrevista, 14-X11-2002. (Tomo 111).
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explicd que, cuando dejo el seminario, no pudo convalidar sus titulaciones porque no
disponia de dinero para pagarlas). Ademas, y entre otras cosas, los seminarios y
colegios de religiosos (donde chicos y chicas estudiaban internos) era una oportunidad
de conocer gente diversa. No obstante, “salirse” de estas instituciones sin haber
terminado los estudios y sin ordenarse era una decision dificil, que suponia

enfrentamientos con la familia, disgustos, sensacion de fracaso, traumas...

I. 1.6.2. Dos perspectivas para la educacion

Laicidad, gratuidad, escuela activa y creadora, social y en coeducacién eran las
bases de la politica educativa de la Republica. Al episcopado espafiol no le
convencieron demasiado estos planteamientos y en una muy reveladora pastoral se
manifestaron: “En modo alguno [...] es licito pedir, defender ni conceder la libertad de
pensar, de ensefiar, de escribir y de cultos, como si estas facultades fuesen un derecho

concedido al hombre por naturaleza” .

La Republica también pretendié, dentro de sus planes de difusion cultural,
impulsar bibliotecas, las cuales, como la de don Quijote, serdn convenientemente
expurgadas tras el alzamiento del 18 de julio ®. Los planes republicanos respecto de la
educacién, demasiado modernos quizé incluso para hoy, quedaron detenidos. La
Diputacion Foral de Navarra, tras adherirse publicamente al “Movimiento Nacional de
Liberacion” el 21-V11-36, en sesion del 27-VII acuerda (y lo copio integro para que no

se pierda su formalizacion y expresion escrita):

8 «|_a represion del Magisterio navarro”, pp.11-31, Navarra 1936...11, p.11.
8 Como recuerda Sanchez-Ostiz: “apenas hay en la ciudad bibliotecas privadas con mas de 40 afios de
antigliedad. Ya se encargaron los curas y la policia de que no hubiera.” La negra provincia...p.24
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“1° Que todos los Ayuntamientos donde no se haya hecho todavia, procedan a
colocar el crucifijo en lugar preferente en las aulas.

2° Restablecer la ensefianza catélica en todas las escuelas.

3° No se consentira ensefianza alguna opuesta a la cat6lica, a la unidad de la Patria,
ni al principio de autoridad.

4° Se volveran a abrir todos los colegios y escuelas dirigidos por 6rdenes religiosas
gue hubieran sido clausurados.

5° Se prohibe la coeducacion.

6° Se revisaran todos los nombramientos de maestros” .

Desde la Junta Superior de Educacion se depurd y controld a los maestros con la
ayuda de los informes que, a peticion de la Junta, facilitaban en los pueblos parrocos,
alcaldes, jefes locales de requeté y falange y comandante del puesto de Guardia Civil.
Claramente se impusieron el miedo y el “vae victis” y, como si de un romanticismo

tardio se tratara, los suicidios °.

El 20 de octubre de 1940 en el salon del trono de la Diputacion se inaugura la
Institucion Principe de Viana (especie de Consejo de Cultura). Esta institucion surge
“para mantener el espiritu catolico tradicional y espafiolisimo que informd el glorioso
Movimiento de Navarra en la Cruzada de Espafia contra la Barbarie” 2. El 29 de
noviembre toma posesion como primer secretario de la misma el conocido historiador
José Maria Lacarra. El primer nimero de la revista que publica la Institucion, Principe
de Viana, sale el 6 de diciembre de 1940. Como recuerda Jimeno-Jurio, por iniciativa
personal de Urmeneta en febrero de 1966 sale el primer nimero del suplemento de

Principe de Viana publicado integramente en euskera .

% Tomado de Navarra 1936..., tomo Il, p.14.

L En la prensa era relativamente habitual encontrar noticias como ésta: “Ha sido extraido del rio el
cadaver del vecino (de Cabanillas) Saturnino Gil, de 46 afios, el cual se encontraba atado de pies y manos.
Por las diligencias practicadas en el Juzgado, parece que se trata de un suicidio.” Navarra 1936...11, p.39.
%2 HUICI, op.cit. p.230.

% Memorias Il, p.24.
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En 1952 se establece en Pamplona el “Estudio General de Navarra”, “fundado por
el Opus Dei con la colaboracion de la Diputacion Foral, y aquel embrion de universidad
pronto se convirtié en un centro de estudios de alcance internacional. Posteriormente, el

gobierno de Navarra crearia la Universidad Pablica” .

De los afios sesenta y sobre todo setenta en adelante tienen lugar diversos
impulsos en el terreno cultural, ademas del propio impulso a la ensefianza obligatoria y
postobligatoria, a las ensefianzas musicales y artisticas etc.: bibliotecas publicas en
diferentes barrios de Pamplona y pueblos de la provincia, premios literarios, salas de
exposiciones, publicaciones, espacios radiofonicos dedicados a la literatura, tertulias,
recitales poéticos...® La suma de muchos factores ponfa en marcha la activacion,
probablemente no procede hablar de re-activacion, de la vida cultural y en concreto la

vida literaria de Navarra.

% DEL BURGO, op.cit. p.867. Yo no he cortado la cita, termina ahi lo que explica el autor referente a la
UPNA (Universidad Publica de Navarra), no especifica si también se convierte en un centro de estudios
de alcance internacional.

% A la iniciativa de Urmeneta se debe la creacion de los premios: “Xalbador” —prosa y poesia en euskera,
1977-, “Navarra” —narrativa, en 1977-, “Arga” —poesia en castellano, en 1978-.
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I. 2. ANGEL URRUTIA: 1933-1994

I.2.1. Lecumberri (1933-1944)

Miguel Urrutia (1893, natural de Lecumberri) y Aniceta Iturbe (21-XI11-1896,
nacida en Bedayo —GuiplUzcoa-) se conocieron en la casa de Lecumberri en la que
ambos trabajaban. Aniceta fue “a servir”, como se decia en aquellos afios, a la casa en la
que Miguel estaba empleado y donde realizaba las labores habituales de una casa de
labranza. Es decir, “ordefar las vacas, hacer los trabajos del campo, las parvas... Lo que
se hace en una casa de labranza, de pueblo. Y mi madre servia en la casa, mi madre era
la sirvienta” ®. Ninguno de los dos tenia estudios. Miguel hablaba castellano y euskera.
Aniceta, cuando lleg6 al valle de Larraun, no sabia castellano, aprenderia afios después.

Como recordaba Fermina Urrutia, hija de ambos:

“... no tenian estudios ninguno de los dos. Mi madre no sabia el castellano y nos

hablaba en vasco y nosotros le contestdbamos en castellano. Mi padre si, hablaba el

vasco Y el castellano, y mis hermanos también. Pero nosotras, al ser tan pequefias

y, en la escuela también en castellano, no aprendimos el vasco como ellos. Mi

padre y mi madre hablaban siempre en vasco, y ellos nos hablaban siempre en

vasco, pero contestabamos en castellano.”

Miguel y Aniceta contrajeron matrimonio el 29 de enero de 1921. Ya casados,
vivieron un afio en el hogar de los abuelos paternos, donde nacidé su primera hija.
Después alquilaron una de las casas del pueblo. Miguel, tras su trabajo en la casa

mencionada, desempefi6 otros diversos: primero en una mina, después como guarda de

caza y pesca. Aniceta se ocup6 de los ocho hijos Urrutia-Iturbe, el sexto de los cuales

% Tomado de la entrevista a Fermina Urrutia (nacida en 1928, cinco afios mayor que Angel Urrutia y
hermana del poeta), realizada en el domicilio de Fermina en Villava, el 17 de enero de 2003. Es una
entrevista especialmente interesante por la informacion que la hermana proporciona acerca de los
origenes de la familia Urrutia Iturbe, la infancia del poeta, la forma de vida en el pueblo, las relaciones
familiares, las vivencias del poeta en los diversos seminarios, etc.
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serd el poeta Angel Urrutia, y de las numerosas y duras en aquel tiempo tareas

domésticas: ir a por agua, lavar en el rio, la huerta y los animales...%’

En marzo de 1938 ocurri6 algo que marcaria el futuro de la familia y que quedd
reflejado en la obra del poeta: el padre, a los 45 afios, moria de una peritonitis
provocada por la coz que le propiné un macho. Lo llevaron al hospital de Pamplona
donde permanecié algunos dias, segin recuerda Fermina Urrutia, pero no pudieron
salvarlo y murid. Lo enterraron en la capital navarra. Angel Urrutia, el poeta, ain no
habia cumplido cinco afios. Su hermano menor nacié el 31 de agosto de ese 1938,
semanas después de la muerte del padre. Angel Urrutia, ya adulto y aunque nunca oyo6 a
sus hermanos mayores comentar donde habian enterrado al padre, fue al cementerio y
por la fecha de la muerte y otros datos localiz6 el lugar que ocup6 su cuerpo. Alli
también enterrarian afios después a Aniceta, la madre, a la que su hijo poeta dedicd

diversos poemas y el poemario Los ojos de la luz.

Tras la muerte del padre cambi6 bastante la vida de la familia. La madre tuvo que
trabajar ain mas para sacar adelante a los ocho hermanos. Con el fin de sumar recursos
a la economia familiar, hacia las coladas de algunas vecinas, pequefias faenas agricolas

como escardar la huerta de otros, cosia ropa. Como recordaba Fermina:

“al quedarse viuda pues ya fue peor, porque tuvo que trabajar para sacarnos
adelante... O le lavaba la colada a una, o iba a escardarle la huerta a otra, o le cosia
a otra, porque cosia... Le toco trabajar mucho a mi madre, mucho. Para sacar a
ocho adelante... Pues éramos pobres. Tenian huerta, trabajaba la huerta también.
Mi madre no queria mas que que todos fuéramos a dormir a casa. Aunque yo
estaba de nifierica, y mi hermana también, y mi hermano en otra casa, todos

% Nombre y afio de nacimiento de los hermanos Urrutia-lturbe, entre los cuales Angel es el sexto:
Mariana (1921), Martin (1924), Dolores (1926), Fermina (1928), Pedro (1930), Angel (1933), Esteban
(1936), Miguel (1938).
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ibamos a dormir a la noche a casa. [...] en casa no teniamos agua, ibamos a la

fuente a por agua. [Explica como era la casa] Abajo estaba la cuadra, solia haber

algln cuto [‘cerdo’], y luego, la primera planta, que ahi habia la cocina, la sala que

le deciamos, y otro cuarto, otra habitacion. Luego subir escaleras y en la otra planta

habia [...] cuatro habitaciones, y arriba el desvan. Pagdbamos una renta el dia de mi

cumpleafios, el dia de San Martin, se pagaba la renta, se pagaban 250 pesetas al

afio. Iba mi madre todos los afios el dias de San Martin...”

A Aniceta lturbe, ademés de algunos vecinos de Lecumberri, la apoyaron sus
hermanos, que vivian unos en el pueblo y otros en caserio, en Bedayo (Guipuzcoa). Iba
de vez en cuando, solia acompafiarla Martin, el hermano mayor, andando por los
montes. En las casas de los Iturbe le preparaban ropa para arreglar, incluso para hacer.

A cambio le daban manzanas, legumbres suficientes casi para el afio y otras ayudas.

Como se deduce, la vida cotidiana de los Urrutia era la de una familia numerosa
de clase baja en un pueblo del valle de Larraun en plena posguerra. El dia de San Martin
se pagaba el alquiler anual de la casa, 250 pesetas. En ella, como era habitual, no habia
agua corriente. Iban a la fuente proxima a por agua. La casa, adonde Angel Urrutia ya
adulto regresé con frecuencia, era grande, una casa de pueblo de la montafia: abajo la
cuadra, donde solian tener algin cerdo, en la primera planta la cocina, la sala y otra
habitacion, en la segunda planta cuatro habitaciones, arriba el desvan. —En esta casa,
poco después de la muerte del poeta, el Ayuntamiento de Lekunberri, gran impulsor de
su memoria y de su obra, colocd una placa (descubierta el dia en que se le ofrecid un
homenaje, 12-X-1994) en la que se recuerda: “En esta casa nacid el poeta Angel Urrutia
Iturbe, 1933-1994”. Ademas aparecen una mano con una pluma y un tintero y unos
versos del autor, “Y volar, y volar, siempre volando,/ hasta hacernos azules de

ternura.”%-

% Del poema “Me estabas esperando”, poemario Milquererte, de Angel Urrutia (recogido en PC, p. 271).
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Tras la muerte del padre no sélo la madre tuvo que trabajar mas. Los hermanos
mayores también. Fermina Urrutia precisaba: “En una casa nos daban, me parece que
nos pagaban un pan todos los dias. [...] A la escuela, que era de chicos y chicas, ibamos
todos a gusto, lo que pasa es que no pudimos ir, no se pudo ir”. La hermana mayor
marché a trabajar a Pamplona. Fermina, entre las hermanas la mas pequefia, comenzo
“de nifierica" para una familia de Lekunberri. Otro hermano también empez6 a ayudar

en las faenas de otra casa... Por la noche volvian al hogar.

Angel Urrutia conservaba gratos recuerdos de la infancia en el pueblo. De adulto
le gustaba, por una parte, estar con su familia, por otra, estar en su pueblo, en
Lekunberri. Ya casado, él y su esposa solian ir, desde Pamplona, los fines de semana,
primero en el autobls de la empresa La Roncalesa, mas adelante, cuando tuvieron
coche, en su propio automovil. Si podia, ayudaba a sus hermanos y sobrinos, haciendo o
Ilevando algun encargo, ofreciéndose de taxista... Le gustaba estar en su casa, en la casa
de su infancia. Solian pasar el mes de agosto, es decir, las vacaciones de verano, alli %.
Inatxi Galarza, la viuda del poeta, reproducia las palabras que su esposo dirigia a una de
sus hermanas, con domicilio en Lekunberri *%°: “Maritxu, pon una cazuela de alubias y
unas albondigas. Es que no tienes que hacer nada, no tienes que poner ningun
extraordinario, solo tienes que darnos la oportunidad de reunirnos en la casa donde

nacimos.”

% Varios de los poemas escritos durante los veranos lo fueron en Lecumberri. En diferentes manuscritos y
mecanoscritos queda reflejado junto con la fecha.

100 Entrevista personal con Inatxi Galarza en su domicilio, 11-X-02 (segunda entrevista realizada a
Inatxi).
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I. 2.2. Los seminarios de los Padres Paules (1944-1957)

En aquellos afios eran muy habituales las visitas a los pueblos de algunas 6rdenes
religiosas: se llamo (de una manera quiz& no muy acertada) reclutamiento vocacional o
propaganda vocacional. Lleg6 un padre paul a Lecumberri, por si algun chico queria ir a
los Paules. Se comentd en casa de los Urrutia, que ya tenian un primo, Miguel Echarri,
al parecer muy contento en el seminario. Segun los recuerdos de su hermana Fermina a
Angel le hizo mucha ilusion. Dijo: “Pues yo ya iria”. Tenia diez afios, a su madre era

quitarle una boca...

Inatxi Galarza, viuda de Angel Urrutia, recuerda lo que el poeta le contaba: para
marcharse necesitaba un minimo de ropa y, por las dificultades econémicas que
sufrieron los Urrutia-Iturbe, parte de esa ropa se la proporcionaron algunas familias de
Lecumberri, entre ellas los de la casa donde estuvo trabajando su madre. Esto a pesar de
que los nifios del seminario de los paules (y probablemente de cualquier otro seminario)
no necesitaban un gran ajuar: “teniamos 2-3 mudas cada uno, un par de pantalones y
poco mas. [...] Teniamos junto a la cama unos armaritos, con 3 balditas, me acuerdo, y
ahi cada uno tenia sus pertenencias, la ropa y unos zapatos, y la ropita del colegio.”,

recuerda Julio Suescun, padl y compafiero de estudios del poeta ***.

Angel Urrutia ingreso en el seminario de los Palles de Pamplona a finales de

septiembre, en 1944, sin cumplir los once afios, y permanecio en él hasta los dieciséis.

191 Entrevista personal con Julio Suescun, realizada en el Seminario de los Padles de Pamplona, 30-I-
2004. Para las referencias a los testimonios tomados de las diversas entrevistas realizadas, tras la primera
referencia con nota a pie de pagina, se mencionara al hilo de lo escrito la persona que ofrecio la
informacion y se prescindird de mas notas al pie.
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Cuando llego a la vieja Irufiea ain no dominaba el castellano. Luis Bacaicoa, que fue su

profesor, recuerda:

“venia de Lekunberri, vasco, de chiquitos hablaban como yo en mi pueblo, mas

vasco que castellano. Cuando iban a dormir los acompafidbamos a todos al salon y se

iban 9costando. Yo tardaba un ratito en marcharme, daba vueltas y tal, y recuerdo

gue Angel, “amatxo” [mama] metido en las sabanas “amatxo”, llorando los primeros

dias. Y yo lo toqué asi, “zer daukazu?” [‘qué tienes’], “no tengo nada, nada”. Luego

ya se acostumbrd, a la semana, un chico ideal, buen chico, siempre estudioso,

formal, no dio problemas nunca” %,

La primera semana fue probablemente de las més dificiles. Aquel nifio de once
afios recién cumplidos notaba el alejamiento de la familia. Sin embargo, en este sentido
tuvo suerte: aquellos afios de permanencia en el seminario de Pamplona coincidieron
trabajando en la ciudad dos de sus hermanas, Mariana y Fermina. Junto a las visitas de
su madre, que se desplazaba del pueblo para ir a verlo cuando podia, recibia
semanalmente las de sus hermanas. Estas, por otra parte, ademas del calor familiar y el
carifio al hermano pequefio (era el sexto de ocho, sus hermanas eran mayores que él), se
ocupaban de recoger, lavar, planchar y devolver la ropa de su hermano seminarista.
Tenian continuos detalles con él, como recuerda Fermina: “Y luego, si los sefiores se
marchaban fuera, mi compafiera y yo, ella tenia un hermano en el seminario, yo tenia a

mi hermano en los paules, entonces, el postre que nos dejaban se lo llevabamos a ellos.

Ibamos como locas con el postre a esto, ella iba al seminario y yo iba a los Patles.”

Durante sus afios de estudio en Pamplona, entre 1944 y 1949, en las vacaciones de
verano pudo ir a Lecumberri. Después, cuando salié de Navarra, ya no fue asi. Ventura

Garcia, aunque de un curso inmediatamente inferior, padl y compafiero de Angel

192°|_uis Bacaicoa, en entrevista personal realizada en el Seminario de los Padles de Pamplona, 22-111-
2004.
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Urrutia en diferentes seminarios a lo largo de los afios de preparacion, explicaba su
caso:

“... estuvimos 9 afios, desde que salimos de Pamplona en el afio 50 hasta el afio 59
que nos ordenamos, sin ir a ver a la familia. Iba la familia pues alguna vez, yo les vi
una vez, en nueve afios una vez. Dejé una hermanita con un afio y la encontré ya con
siete afios, con siete, y eso porque fuimos, hubo un cambio del seminario de teologia
de Cuenca a Salamanca, y entonces nos llevaron todo un mes a Munguia (Alava).
Entonces aprovech6 toda mi familia a ir toda la familia alli, pero si no, a mi hermana
la hubiera visto... La dejé con un afio y la hubiera encontrado con diez, y solamente
hubiera estado dos dias...” **®

I. 2.2.1. Los seminarios de los Paules: Forma de vida, disciplina, costumbres

El seminario de los padles de Pamplona era mas bien una escuela apostolica para
la formacion de los candidatos al sacerdocio mas jovenes. Las caracteristicas de la vida
en él eran, probablemente, semejantes a las del resto de seminarios. El frio que hacia en
aquel gran edificio y el hambre son inolvidables. El poeta recuerda en “Retrato de mi
madre” que comia cascaras de naranja: “Luego me fui al colegio y estudiaba y crecia/y
comia, escondido, cortezas de naranja; /-ella no supo esto, no debia decirselo / ni
cuando vine de hombre con los brazos caidos junto a ella” ***. Julio Suescun, padl,

explicaba:

“la comida era parca, mas bien pobre, sobre todo para los que veniamos de pueblo,
donde la vida era dificil, porque en la posguerra era en todos los sitios dificil, pero en
comida no habia problema en los pueblos. Y yo me acuerdo de que jamas de los
jamases se me ocurrié comentar en casa lo que comiamos, porque si lo llego a
comentar no me hubieran dejado seguir. [...] yo recuerdo de cuando yo llegué aqui
que el choque de la comida era tan grande que un compafiero mio del pueblo -yo
empeceé el 24 de septiembre- me decia “no te preocupes que para la Milagrosa nos
han de dar buena comida”. La Milagrosa es el 27 de Noviembre, o sea, me animé a
tener una buena comida el 27 de Noviembre. Y el 27 de Noviembre, me acuerdo
como si fuera ahora, nos dieron para desayunar una pastilla de chocolate “Gloria”.
No tengo nada contra “Gloria”, pero aquella era de tierra, de tierra con un poco de...
Habia otro chocolate que era muy bueno pero aquel no lo comiamos nosotros. Y

193 Entrevista personal a Ventura Garcfa, realizada en el Seminario de los Patles (Pamplona, 30-1-2004).
14 URRUTIA, PC, p.121.
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para la comida era un plato de judias blancas y nos tocaria picadillo, no sé lo que
seria, o judias verdes. Pero para uno que venia del pueblo y que estaba acostumbrado
a comer judias del afio, aquello me sabia a mi a polilla, de secas que estaban y de
viejas.”

Como recuerdan la mayoria de los que pasaron por alli, ya sean actualmente
sacerdotes 0 no, los métodos pedagdgicos probablemente no merecian tal nombre. Se
basaban en la autoridad y tenian lugar actuaciones incluso violentas, en aquella época en
que “atizaban todos, no solamente los curas y los frailes” (en palabras de Julio
Suescun). Los profesores peor preparados desde el punto de vista intelectual eran los
que estaban con los méas pequefios. Los mas aptos daban clases de teologia, filosofia...,

en niveles superiores. Lo recordaba Ventura Garcia:

“Consuelo, pregunta-;Como era el seminario de los paules?

Ventura-[...] El seminario era un edificio que estaba relativamente aislado de
Pamplona. Rodeado de campos, con alguna huerta que tenian los frailes.
Pregunta-¢Cuantos nifios habia, mas o menos, preparandose en esa época?
V.-Alrededor de 120. Del primer curso, nosotros empezamos 45 y terminamos en
quinto 14. Es decir, que muchos lo iban dejando o porque no les gustaba estudiar, o
porque no llegaban al nivel de estudio que se exigia, 0 porque no aguantaban el
estar fuera de casa...

Pregunta-;,Cémo eran las instalaciones?

V.-Muy sobrias, muy pobres. Nosotros estabamos aqui prepardndonos para
convivir en una orden religiosa en comunidad. Desde el comienzo se orientaba
todo hacia esa convivencia. Los palles hacen voto de pobreza, son misioneros
evangelizadores. El ambiente, ademas de que la época no permitia otra cosa, debia
de orientar nuestra forma de vida desde el comienzo. [...] los profesores no querian
que nosotros nos mezclaramos con nada que tuviese que ver con la vida de fuera.
Nos llevaban siempre de paseo, a hacer ejercicio. En ocasiones el paseo era un
castigo, si teniamos que andar 4 kilémetros y nos habiamos portado mal, nos
hacian andar 8; a algunos los castigaban sin paseo... depende. Pero siempre
alejados de donde habia gente. Por la via del tren hacia Nodin, por los alrededores,
haciendo vueltas bien grandes para evitar ver la vida cotidiana, las parejas que
pudieran andar por la calle... Era una forma de entender la ensefianza en la que se
prescindia de la persona. No querian que viésemos qué habia en las otras opciones
de la vida. Ni podiamos hablar con chicas... Todo eso estaba mal. [...]
Pregunta-¢Era muy estricta la disciplina?

V.-Si, mucho. Habia profesores que se portaban mejor con los chicos, y otros peor.
[..] Por ejemplo, cuando ibamos a la capilla no se podia hablar en la fila. Y si
hablabas, el que estaba de vigilante, pues a lo mejor te daba un pufietazo, una torta.
Pegar era muy normal. Pero claro, los profesores peor preparados desde el punto de
vista intelectual eran los que estaban con los mas pequefios. Los mas preparados
estaban luego dando clases de teologia, filosofia... Con los pequefios ponian a
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cualquiera. Igual a alguno que apenas habia estudiado literatura. Y te mandaban
estudiar la leccion y vale. No estaban preparados para estar con chicos, ni eran los
mejores profesores, los que més sabian...

Pregunta-¢Cudles eran las costumbres para las comidas?

V.-No se podia hablar. La comida era muy mala, muy escasa. Por ejemplo, a la
hora del desayuno [...] Ibamos a desayunar después de haber tenido un rato de
oracién y de estudio. Y no se podia hablar. Si hablabas, te castigaban. Para
merendar, cada uno tenia lo que le mandaban de casa. Y si no le mandaban nada, a
ver merendar a los otros. Merienda no nos daban. Por eso el verano, cuando ibas a
tu casa, las vacaciones de verano eran muy esperadas por todos. En navidades no
saliamos, s6lo los meses de verano. Y algunos después no volvian.
Pregunta-;Como era la relacion con los profesores?

V.-No se basaban en lo personal. Eran muy estrictas. Sobre todo dominaba la
disciplina. Y entre los compafieros lo mismo. No se fomentaba, mas bien se
evitaban las relaciones personales ni la intimidad especial con alguno. Nos
educaban para vivir en comunidad, con voto de pobreza y de obediencia. Y por eso
no se podian fomentar las relaciones personales.

Pregunta-¢Qué tenia un joven que ingresaba en el seminario?

V.-En el seminario casi nada. Para jugar al fatbol teniamos que hacer pelotas de
trapo. La ropa, lo justo para cambiarnos. Y en las casas tampoco se tenia mucho
mas. Algunas familias tenian muchas dificultades econémicas.
Pregunta-¢,Manteniais contactos con el exterior? ¢ Por carta? ¢ Recibiais visitas?
V.-Podiamos escribir cartas, pero las entregdbamos y no sabiamos qué hacian con
ellas, si las mandaban o no.”

Como queda claro en las palabras de los paules entrevistados, la disciplina era
estricta, ya que se les formaba para el apostolado y la vida en comunidad como
misioneros evangelizadores. Debian permanecer practicamente todo el dia en silencio —
regla o costumbre procedente de la vida religiosa-, no se podia hablar mas que en el
recreo. El porcentaje de abandono por la disciplina, el alejamiento familiar, por falta de
capacidad para el estudio, por escaso convencimiento o convencimiento de que no se
aceptaba esa forma de vida, era alto. Las instalaciones eran sobrias, pobres, en —mas
bien al lado de- una Pamplona mucho més pequefia que la actual. Los profesores no
querian que tuviesen contactos con la vida “de fuera”. Antes de salir de paseo les
advertian: “A ver si no os vais fijando en los escaparates como paletos.” Y, con el traje
correspondiente, daban grandes paseos (entendidos a veces como recreo y otras como

castigo) por el extrarradio, junto a la via del tren...
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En cuanto al horario, estudio, piedad (rezos) y ejercicio fisico ocupaban
practicamente todo el dia: alternaban una hora de estudio y una hora de clase, intentaban
aprender la leccién y después el profesor preguntaba o explicaba. En aquellos afios de

lapiz y plumines, la memoria era fundamental. Segun recuerda Julio Suescun:

“... madrugdbamos [...] y haciamos un ratito de oracion, un cuarto de hora, veinte
minutos [...], luego ibamos una hora a estudiar, [...] el desayuno [...], patatas o
arroz, ya el ultimo afio empez6 a venir la leche y el café con leche me acuerdo, [...]
una hora de estudio y una hora de clase, un ratito de recreo que seria una media
hora o tres cuartos de hora, no méas, y luego otra hora de estudio y otra hora de
clase, y a continuacion venia la comida. Una hora de recreo y luego otra vez una
hora de estudio y una hora de clase, la merienda, [...] media hora o tres cuartos de
hora de recreo, no me acuerdo exactamente. Y luego teniamos todavia otra hora de
estudio y otra hora de clase. Rezdbamos el rosario y seguia después una hora de
estudio antes de cenar, que era una tiempo que no tenia una asignacion concreta
para ninguna asignatura, sino que cada uno la dedicaba a aquello que pensaba que
necesitaba mas o aquello que le gustaba mas ¢no? Y la cena, el recreo, los actos del
cristiano juntos en la capilla tendriamos y a dormir. [...] EI domingo a la tarde
habia paseo, a la mafana habia dos misas, y luego pues a lo mejor un par de horas
de recreo por la mafana, habria, el resto pues habria una clasecita que llaméabamos
de urbanidad, de normas de vida, alguna charlita de tipo espiritual...”

Resultaba facil que se acumulase el trabajo y, ademas, no podian perder el ritmo
de las clases. Por otra parte, la complejidad de los estudios aumentaba de curso en
curso. En palabras de Ventura Garcia: “todo era cuestion de “bueno, pues para mafiana
la leccion siguiente” y tenias que aprenderte igual una leccion de diez hojas, eso
solamente una asignatura. Tenias igual cinco o seis asignaturas al dia, pues, fijate tu,

tenias que responder de cuarenta paginas o cincuenta paginas.”

Eran educados para vivir en comunidad, con voto de pobreza, castidad y
obediencia. No se fomentaban las relaciones personales. Los familiares podian ir a
verlos pero, sobre todo cuando se alejaron de Navarra, algunos estuvieron afios sin ver a

sus familias. Las navidades las pasaban en el seminario, con un programa un poco mas
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ludico que el habitual: preparaban teatrillos. Por otra parte, podian escribir y recibir

cartas, que los superiores, por norma, abrian, como relataba Julio Suescun:

“...habia que presentarlas. T0 no tenias sello, ni tenias derecho a echar la carta, tenias
que presentarla al inspector y él te las mandaba, te las cursaba. Qué hacian ellos con
aquello, no lo sé. Después a mi me ha tocado vivirlo de mayor. Yo lo que hacia era
abrir las cartas y luego dejarlas abiertas, pero no las he mirado nunca.”

En los seminarios de los Paules no les daban titulos ni convalidaciones, ni les
permitian hacer exdmenes para conseguir el titulo de Bachiller. Tenian miedo a que,
viéndose con titulacion para buscar un puesto de trabajo en la vida “del siglo”,
abandonasen la orden y la carrera sacerdotal. Y, como se ha sefialado, el porcentaje de
abandono era alto. Se debia en parte a la dificultad creciente de los estudios, a la rigida
disciplina (que, disciplina y autodisciplina, incluso se incrementaba en los cursos
superiores), a las exigencias de la vida religiosa (en los primeros cursos dedicaban, por
la mafiana, unos minutos a la oracién; en el seminario de Limpias “nos levantdbamos y
haciamos una hora de oracion. Cualquiera no aguanta eso.” en claras palabras de

Ventura Garcia), al devenir personal de cada uno...

Ventura Garcia recordaba a Angel Urrutia: “Alegre, simpético, le gustaba jugar al
fatbol, era cordial con todos... Destacaba en literatura, en lo demas era corriente,
abierto, simpatico, tratable.” Inatxi Galarza relataba en diversas conversaciones los
pequefios actos de rebeldia de que le habia hablado Angel, relacionados con la
permanencia en los diversos seminarios:

-la participacion con nombre “prestado” en un concurso literario,
-comentaba siempre que, con la excusa de ir al dentista, habia podido salir unas cuantas

veces del colegio, aunque acudian acompafiados por un responsable. Hasta que el
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director se extrafio de las citas con el dentista y le dijo a Angel que terminase ya con
aquello. Realmente, y a pesar de ir acompariado, el poeta aprovechaba para comprar un
libro, ver la ciudad ... Ante el ultimatum, le pidié al dentista que le sacara la muela, a
pesar de que era una pieza sana.

-se reunian algunos comparfieros y escribian cosas que escapaban a las normas del
colegio, por el tema, por la forma, por el estilo...

-leian libros que estaban, por la censura espafiola o por la propia orden, prohibidos,

-se levantaban a las dos de la mafiana porque habian quedado a esa hora para fumar un
cigarro en el bafio, algo prohibido segln las normas de disciplina. Eran cigarrillos de la
marca Bisonte. Entre cuatro o cinco amigos comparieros del colegio escribieron una

obra que se titulaba asi, Bisonte, “y todavia creo que anda por casa” sefialaba la viuda.

l. 2.2.2. Formacién en Humanidades vy Teologia. La Literatura

Muchos recuerdan a Javier Mauledn, profesor en el seminario de los Palles de
Pamplona, porque influyd grandemente en los que se orientaron hacia lo literario. Era
un gran aficionado a la literatura, leia a los alumnos versos de Alberti, Peman, Lorca,
Gerardo Diego... En los ratos dedicados a composicion en castellano les mandaba hacer
versos. Ademas trabajaron con un libro de Alonso Shoekel, Ciencia del lenguaje y
formacidn del estilo, un libro en el que se hacia muy atractiva la escritura, ilustrado con
cantidad de ejemplos de poetas, fundamentalmente de los del primer tercio del siglo
XX. Jesus Gorriz, poeta y compafiero de Urrutia en diversas empresas literarias, que

estudid con él en los paules, explicaba en la ya citada entrevista:
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“el profesor de literatura, que era un aficionado absoluto e incondicional a la
literatura, nos meti6 el gusano leyéndonos versos de Alberti, de Peman, de Lorca, de
Gerardo Diego. Y nos ponia como tema de redaccion el hacer versos. Usabamos un
libro de Alonso Shoekel, el jesuita, que tenia un libro que se titulaba Ciencia del
lenguaje y formacion del estilo, que fue un libro que nos ayudd cantidad a los de
aquel tiempo a aficionarnos por una parte a la poesia y por otra parte a ensefiarnos a
escribir, por lo menos a iniciarnos en la escritura. Era un libro en el que se hacia muy
atractiva la escritura. Se ilustraba con cantidad de ejemplos de poetas,
fundamentalmente como te digo de los del primer tercio del siglo XX. No fue facil
estando en el seminario elegir muchas lecturas.”

El acceso a obras diversas resulta algo muy importante porque, como se indica, no
fue facil en este seminario elegir muchas lecturas. Ademas, vinculado con el impulso a
lo literario, es interesante saber que existia una revista que componian los paules de
entre todos sus seminarios y otra interna de cada uno de ellos. No obstante, no debe
pensarse que se daba un impulso general e indiscriminado a los que tenian inclinacién
por la literatura. Debian atenerse a las normas dadas por los superiores, no podian
escribir sobre cualquier tema, ni disponian de tiempo ni de libertad como para dedicarse
a la literatura por vocacion. Tampoco les estaba permitido, por ejemplo, participar en

concursos literarios ajenos a la orden. Lo explicaba Angel Urrutia:

“cursando los estudios de filosofia, en Madrid, teniamos prohibido participar en
cualquier tipo de concurso. Entonces, se me ocurrid mandar un poema a un
concurso de Barcelona, a nombre de Otilio Vivar, cura de la iglesia de Hortaleza, y
hete aqui que me premiaron. Pero averiguaron que fui yo y me dejaron sin
examenes hasta septiembre” '®.

El que se ve a continuacion es el expediente académico de Angel Urrutia,

expedido por los paules:

195 Entrevista a Angel Urrutia realizada por Amaya Arrondo (Pamplona, 19-V-1991), inédita.
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Como se deduce facilmente del expediente de calificaciones de Urrutia y como
recuerda Ventura Garcia, se daba importancia sobre todo al latin y a los estudios

teoldgicos y religiosos:

“Pregunta-;Qué estudios realizaban desde que se incorporaban al seminario?
Ventura G.-Sobre todo latin. El latin era lo mas importante. Ademas castellano,
historia, geografia, religion, un poco de griego, un poquito, dos clases o algo asi a
la semana. Un poco de ciencias naturales, pero muy poco. Algo de matematicas...
Pero sobre todo latin, y composicion en castellano.”

Por alguna razon, a pesar de que Urrutia en el devenir cotidiano nunca lo oculto,
en los datos biograficos que acompafian a sus obras no se menciona que estudio en
seminarios de los Patles '°. Parece un cierto pudor, un cierto miedo por su parte a que
no fuera suficientemente valorada su preparacion intelectual. En entrevista con Santiago

Beruete y Pablo Sotés se le presenta asi:

“Angel Urrutia Iturbe nace en Lecumberri el 20 de octubre de 1933. Después de
cursar Humanidades y Filosofia en Pamplona, Santander y Madrid, fija su
residencia en Pamplona. En 1963 publica su primer libro de poemas titulado
Corazon escrito...”'".

Algo semejante en la entrevista (inédita) con Amaya Arrondo: “Fue seminarista, estudié
filosofia y actualmente dirige la editorial Medialuna.” En la mayor parte de las
contraportadas de sus obras, cuya informacion sin duda escogia el propio Urrutia, se
explica sobre su formacion: “Curs6 Humanidades en Pamplona y Santander y en 1954

completa los estudios de Filosofia en Madrid.”

196 con frecuencia acudid, tras instalarse en Pamplona, a los Padles de esta ciudad, de visita, sobre todo
para charlar con Luis Bacaicoa. Cuando se desplazaba a otros lugares donde hubiese centros de los
paules, si creia que podia encontrar algin compafiero o conocido, se acercaba a saludar.

197 pyblicada en Opcién ja fondo!, n° 6, 6-2-1978, afio 4, precio 25 pesetas (revista fotocopiada y grapada,
artesana).
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I. 2.2.3. Decisién dificil: sequir o cambiar

La madre, como solia suceder, estaba muy ilusionada con la posibilidad de tener
un hijo religioso. Angel Urrutia se encontraba, al parecer, bastante convencido de su
vocacion. Incluso hacia 1953 escribi6 a la familia diciendo que se iba a ir misionero. Sin
embargo, antes de hacer los votos definitivos, segun los recuerdos de su hermana

Fermina:

“se lo pens6 muy bien muy bien, y pensé que siendo seglar podia hacer tanto bien
0 mas que si se hacia cura. Y, bueno, pues vino diciendo que se salia de cura. Le
dio tal disgusto [a la madre], que yo creo que si le dicen que se ha muerto, yo creo
que se lleva el mismo disgusto. Luego no, ¢verdad?, pero... Es que tenia tal
ilusidn, tal ilusion, de tener un hijo cura!”
Antes de volver a Lecumberri el ex-seminarista estuvo en casa de una hermana en

Pamplona, esperando que le creciera el cabello de la coronilla, de la tonsura.

Quién sabe cudl hubiera sido el devenir del poeta si se hubiese quedado en
Lecumberri en lugar de marcharse a estudiar a los Padles de Pamplona. Resulta
innegable que en los seminarios adquirio gran cultura humanistica y religiosa, y que en
ellos comenz6 su contacto con la literatura, primero como estudiante y lector (ya he
mencionado a Javier Mauledn y a otros profesores que cultivaron en sus alumnos el
interés por la literatura), y como compositor de versos al que se le va reconociendo
cierta valia después. Las revistas de los Paules, tanto internas del seminario en el que se
encontraba como generales “inter-seminarios”, fueron las primeras publicaciones en que

vio sus versos impresos . Como el propio poeta apunta en un manuscrito que se

108 \/éase en “Poemas inéditos”: “Cancion a la madre” y “Mi Virgen” (PC, pp.567-570), y en este trabajo
(Segunda Parte, “Primeros poemas conservados”).
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conserva entre sus numerosos papeles (es el guion para algun acto publico —
presentacion de obras, tertulia...- 0 para un posible prélogo), y en el que ademas se
percibe lo sefialado méas arriba, que evita una referencia directa a su formacién

académica realizada en los seminarios de los Paules:

“Mi vocacion poética se consolida hacia los diecisiete afios, en el marco de frecuentes
actividades literarias: ejercicios de redaccion, lecturas, colaboraciones en revistas
internas, veladas y actos académicos... Y se confirma ya en Pamplona, a partir de
mediados los afios 50, en que comienzo a colaborar en la revista Pregdn y sigo hasta
su desaparicion. Y es en 1963 cuando se publica mi primer libro de poemas Corazon
escrito. A partir de ahi y hasta el momento presente ha ido creciendo mi devocién, mi
pasion por la poesia; por la poesia de los demas y por la creacion personal...”*%

En la ya mencionada entrevista (conservada aunque inédita) realizada por Amaya
Arrondo a Urrutia, el poeta relata que, ademas de que en los seminarios escribié sus
primeros poemas impulsado por diversos profesores y actividades, los primeros

aplausos también los recibi6 en los centros de los paules:

“Amaya A.-;Quién fue el primero en ponderar su obra?

A. Urrutia-Cuando estaba en Santander haciendo el noviciado a los 17 afios,
teniamos un profesor de literatura, el Padre Bacéicoa, hoy organista conocido, que
nos pidi6 que escribiéramos la letra para una cancién dedicada a la madre que él
queria componer. Eligié la mia y grab6 la cancién en un disco. Ademas, cuando
fue a Lecumberri para visitar a unos parientes, acudié asimismo a mi casa con una
guitarra y le cantd la misma cancién a mi madre, lo cual me alegré mucho y pienso
que fue decisivo.

Por otra parte, cursando los estudios de filosofia, en Madrid, teniamos prohibido
participar en cualquier tipo de concurso. Entonces, se me ocurrié mandar un
poema a un concurso de Barcelona, a nombre de Otilio Vivar, cura de la iglesia de
Hortaleza, y hete aqui que me premiaron. Pero averiguaron que fui yo y me
dejaron sin examenes hasta septiembre. Ambas circunstancias decidieron un poco
mi vocacion.”

En un cuestionario que Angel Urrutia rellend para solicitar empleo en la Caja de
Ahorros Municipal de Pamplona, empleo que no consiguio, especifica el tiempo de

permanencia en cada uno de los seminarios y el tipo de estudios que realiza:

199 Menciona més adelante “Apellidos en flor”, poema-pértico de Los ojos de la luz. Estas palabras deben
corresponder a algun acto relacionado con la presentacion de esta obra (publicada en 1990).
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Humanidades en Pamplona (octubre de 1945-octubre de 1950). -Tanto su hermana
Fermina, como su esposa y comparfieros de estudios recuerdan que comenzd en 1944,
como se ha dicho. Quiz4 el primer afio no recibid calificaciones, o no se contabilizaba
como el resto y no figuran en su expediente.- Ese tiempo de permanencia se establece
asi: P.Madurez (sic.), de octubre de 1950 a octubre de 1952, en Santander; Filosofia, de
octubre de 1952 a octubre de 1955, en Madrid. En lo referente a idiomas, el poeta

sefiala: euskera, lee y habla; latin, lee y escribe; francés, lee.

I. 2.2.4. El euskera

Como se ha mencionado, la lengua familiar de los Urrutia era el euskera (y,
actualmente, en el caso de muchos miembros de la familia, ain lo es). Angel Urrutia era
eulkalduntzarra, esto es, su lengua materna, el primer idioma que oyd y hablo, fue el
euskera. Por otra parte, y como también se ha sefialado, el idioma de la escuela era el
castellano, los nifios eran alfabetizados en castellano. El poeta no tuvo contacto con el
euskera escrito -ni leido- probablemente hasta bastante mayor, tanto por circunstancias
historicas como personales. Sin embargo, él siempre sintié esas raices euskaldunes muy
suyas, importantes en su ser y en su devenir, y lo escribe: “...me moriré delante de mis
dos apellidos,/ del arbol euskaldin que hizo mis brazos” (“Asistiré a mi muerte” %),

Todo ello a pesar de que, como Inatxi Galarza, su esposa, también euskalduntzarra, aclaraba

en entrevista, no solia emplear el euskera en publico:

“Angel tenia mucho sentido del humor, aunque también tenia mucho sentido del
ridiculo. Cuando empecé en la Escuela Oficial de Idiomas a aprender gramatica del
euskera queria hablar con él pero no podia porque a Angel le daba la risa. Sus

M0 pc, p. 244,
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sobrinas se acuerdan mucho de que alguna vez, cuando nos quedabamos en casa de

Fermina [hermana de Angel] a dormir, hacia tonterias para que se rieran.” **!

El poeta, organizador de todo tipo de celebraciones culturales, impulsor de la cultura en
general y de la poesia en particular, también dedico una parte de sus esfuerzos al euskera y a
la creacidn en euskera, como se aprecia en su confeccidn de la Antologia de la poesia navarra
(que incluye una parte dedicada a los poetas que escriben en euskera), en los poemas
incluidos en Rio Arga (sobre todo mientras él fue director), etc. Patxi Zabaleta,
suficientemente conocido por su participacion en la vida politica, también ha
participado y participa en la vida literaria de la Comunidad Foral, y sus obras en general
las escribe en euskera. A la muerte de Angel Urrutia (con quien colabor6 en Rio Arga),
reconociendo su labor a favor de la integracién real de las dos lenguas oficiales de la

provincia y de tantas otras cosas, escribia:

“Menos mal que en este pueblo nuestro también surgen y trabajan en silencio
personas como Angel Urrutia, tantas veces incomprendidos, tantas veces solitarios

y sin el merecido reconocimiento. Su poesia triste y sensata, como la llovizna de

Lekunberri que le vio nacer, nos seguira calando serena pero tenazmente hasta los

mismos huesos para que esta ciudad siga culta y verde. Zorionean bego, Aingeru

Urrutia” **2,

Ifaki Zabaleta, que se ocupd de la seleccion de los poemas en euskera de la
Antologia de la poesia navarra actual —realizada por Urrutia- y que se presenta tras el
titulo de su articulo “Un espacio nuevo” como “Escritor navarro (si se nos permite)”,
reconoce la gran labor de Angel Urrutia para impulsar, ademés de la creacion en
castellano, la creacion en euskera. Y critica lo que el poeta de Lecumberri también hoy

hubiese criticado, el arrinconamiento oficial del euskera en la Comunidad Foral de

Navarra, claro en lo que a la literatura respecta:

1 En Homenaje..., p. 163.
112 7 ABALETA, Patxi: Egin, 20-V-94.
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“Afable, cercano, maitakor, me pedias un poema en lengua navarra (vasca)
para publicarlo en tu desvelo. Irufiea, la propia, Pamplona, la latina, ambas dos
escuchaban al rio Arga olvidar su idioma euskaldun, navarro, y tu braceabas con la
diputacién y principe de viana para que tuviera refugio, también en la poesia. Nos
reconociste como poetas navarros, escritores; en cambio, en el viejo milenio que
acabamos de principiar discipulos de la obra de dios ocultan nuestra realidad,
terca, en nombre de cierta ciencia, cierta literatura mutilada. Es tiempo de nuevos
imperios, armados y linglisticos, con ideologias viejas, conservadoras, con
parcelamientos, desmejoramientos, un milenio en que suavemente lucharias para
que “las raices del hombre sean estrellas”, gizakiaren zainak izar” ***,

I. 2.3. Pamplona (1957-1994)

I. 2.3.1. Pamplona, la poesia y el amor

Angel Urrutia, tras dejar el seminario de los pales, se instala en Pamplona. Va
organizando su vida por un camino en el que casi simultineamente convergen tres
puntos de interés que marcaran su futuro: la necesidad de un empleo, la literatura y el
amor. Practicamente todas las personas que lo conocieron destacan su dedicacion a la
poesia. José Maria Romera recalca su entrega a la creacion: “era un poeta sin canon ni
escuela, simplemente urrutiano, un poeta fibroso y arbéreo, prolifico y desbordante, que
fundia y confundia la vida con la literatura.[...] no sé, queda la impresion de que no lo
tuvimos tan en cuenta como se merecia” ''*. Patricio Hernandez también insiste en la
trascendencia que tuvo la poesia en la vida de Urrutia, entendida esa dedicacion desde
un punto de vista filantrépico: “Angel Urrutia se tomo la poesia tan en serio como su

propia vida. No la considerdé un medio expresivo, y mucho menos un mero juego, sino

3 En Homenaje a Angel Urrutia ... Actas de la reunién poética en torno a Angel Urrutia, Eds. C. Allué
Villanueva'y J. C. Lopez Mugartza, Dep. Filologia y Didactica de la Lengua, UPNA, 2005, p.115.
Y ROMERA, José Marfa: “Angel Urrutia del Arga”, en Rio Arga n® 72, 1994, p. 38.
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mas bien su necesaria contribucion a fomentar los valores positivos de la persona y asi,

contribuir a mejorar la condicion humana” **°,

e Estabilidad econdmica

Hacia el final de 1955, tras abandonar los estudios eclesiasticos, “entra en caja” en
el departamento de Madrid. En 1956 se encuentra cumpliendo el Servicio Militar alli, en
Sanidad (Hortaleza), que acabara en 1957. Cuando tenia permiso iba a Lecumberri. En
alguna de esas estancias conocid a la que seria su esposa, Inatxi Galarza. Como ella

relataba:

“Consuelo: -,Como era el Angel que td conociste en 19572 [En otra ocasion me
sefialo la fecha exacta, 23-1V-1957]

Inatxi: -Esta tan lejos... Yo lo conoci cuando estaba haciendo el Servicio Militar
en Madrid. Entré en caja estando en Madrid en los Padles, y por eso hizo el
Servicio Militar en Madrid, en Sanidad, en una oficina. Cuando tenia permiso, iba
a Lecumberri. Yo trabajaba con una vecina suya que hacia prendas de punto, y él
solia subir a estar un rato en casa de esa vecina suya con la que yo trabajaba. Yo
digo siempre que las primeras tonterias me las dijo alla. A partir de ahi, recuerdo
una postal que me mando con la frasecita esa transformada, “De Madrid al cielo
de tu compafiia”. Yo le escribia a Madrid y él me escribia a casa de una vecina
[Inatxi aln no habia cumplido 15 afios] **°.”

En Hortaleza tuvo lugar un suceso relacionado con la aficion de Urrutia a la
lectura. Guardaba sus cosas en la sastreria del cuartel, algin compafiero dejé una
plancha enchufada encima de algo que se incendié y se quemaron también libros de
Urrutia, de la coleccion Espasa-Calpe. Todavia hay en su biblioteca alguno con sefiales

de haber ardido. Como recordaba Inatxi:

11> HERNANDEZ, Patricio: “Pr6logo” en Antologia poética, Gobierno de Navarra-Institucion Principe de
Viana, 1999, p. 16. )
118 Entrevista recogida en Homenaje a Angel Urrutia..., p.161.
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“Guardaba sus cosas en la sastreria del Ejército del lugar donde hacia la mili, y
algiin compariero debi6 dejar la plancha enchufada, encima de algo, y entonces se
produjo el incendio de los libros, de la coleccion Espasa-Calpe, que eran los méas
sencillos, los mas baratos. Muchos no tendria. Hay por ahi todavia alguno con
restos de haber ardido, papel quemado. Para entonces ya habia empezado a escribir
alguna cosilla y ya era un gran lector.”

Tras el Servicio Militar, aunque se plante6 hacer periodismo u otra formacion
vinculada con la escritura, no siguié estudios académicos porque economicamente le
resultaba imposible. A finales de 1957 ya se encontraba en Pamplona, viviendo en el
barrio de la Chantrea en casa de su hermana Fermina (ya casada y con dos hijos), y
trabajando como guarda de parques y jardines, empleo nocturno. Se enterd de que en
Penibérica S.A., empresa quimico-farmaceutica que llegd a tener ciento cincuenta
empleados, necesitaban personal e hizo unas pruebas. Las pasé y comenz0 a trabajar en
Penibérica, donde era destilador analista. Alli permanecio entre 1958 y 1972. Se
ocupaba de operaciones de destilacion y analisis de alcoholes, y del control de entradas
y salidas de existencias. Tal y como lo recuerdan algunos familiares, tenia que controlar
unos relojes. Preferia el turno de noche, porque en la fabrica podia aprovechar para
escribir algunos ratos de las horas de trabajo nocturno. Ademas, como él mismo sefialo
en entrevista, para la creacion poética siempre encontré un ambiente mas apropiado y

una intimidad mayor durante la noche:

“Locutor: -;Cual es el mejor momento para escribir?

A. Urrutia: -Personalmente, en cualquier momento, pero creo que consigo como
un clima mayor y una intimidad mayor durante la noche.

Locutor: -¢Es la noche la seductora del escritor, del poeta?

A.U.: -Como la novia de la palabra **".”

El paso a Penibérica fue fundamental porque alli conocié a José Luis Amadoz,

médico siquiatra y poeta que integrard, con Urrutia y otros, el primer Consejo de

17 Entrevista realizada en el programa Enclave (22 de abril, Radio Popular de Salamanca).
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Redaccion de Rio Arga. Por entonces cambio de domicilio. Cuando su hermana
Fermina tuvo el tercer hijo, hacia 1959, dado que la casa resultaba ya un poco pequefia
para albergarlos a todos, Angel se fue a vivir “de patrona” en una casa del barrio de la

Rochapea.

e Relacion con Inatxi Galarza

Como se ha indicado, en 1957 conoce a Inatxi Galarza (nacida en 1942), con
quien inicia una relacion de noviazgo a pesar de la diferencia de edad que existe entre
ellos. Segun recuerda Inatxi, cuando se conocieron Angel tenia veintitrés afios y ella no
habia cumplido los quince, “yo era una cria, y Angel era una persona mayor”. Inatxi ha

relatado en diferentes entrevistas:

“Angel me ensefi6, me lefa poemas y yo le pedia que me aclarara cosas que no
entendia bien. Leiamos juntos. Otra cosa que recuerdo, me pagaba el cine en
Lecumberri. ITbamos al cine parroquial, pero no podiamos sentarnos juntos.
Después me acompafiaba un poco a casa. Un dia nos vio el aita [‘padre’],
estdbamos con otra chica, y cuando llegué a casa me dijo: “Un mes castigada sin
salir”. Porque no le hacia ninguna gracia que yo saliera con una persona casi nueve
afios mayor que yo”**®,

“Yo tenia un costurero en Lecumberri, desde los 17 afios hasta los 20. Yo nunca
sabia si me iban a dejar venir a Pamplona o no. Y a veces haciamos lo siguiente:
llegar Angel a Lecumberri y decirle: “oye, que me dejan ir a Pamplona.” Y
volvernos a Pamplona. Yo entiendo, ;eh?, yo entiendo a mis padres, y de hecho mi
madre cuando quiere me recuerda lo mucho que la queria Angel. Pero, claro, es
que yo era una cria, y Angel era una persona mayor. Hasta que un dia, segin me
contaba luego, decidié ir a hablar con mi madre, le dijo que aquello iba en serio,
que no se preocupara...Segln me dice mi madre, yo me casé antes de tiempo” .

El diez de octubre de 1962 Inatxi Galarza y Angel Urrutia contraen matrimonio.

Tras su boda se quedaron a vivir en el barrio de la Rochapea, desde 1962 hasta 1975, en

18 Entrevista recogida en Homenaje..., p. 162.
119 Primera entrevista a Inatxi G.
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la calle Provincias, conocida popularmente en el barrio como “calleja de los cutos”.
Tras el inicio de la convivencia matrimonial, iban casi todos los fines de semana (como
antes Angel) a Lecumberri, y se mantuvo muy estrecha la relacion con los hermanos.

Para ambos era muy importante la familia.

Aparte del tiempo dedicado a la literatura y a actividades culturales, su vida era
sencilla. A Angel Urrutia le gustaba jugar al domind (y mejor ganar que perder), estar
en casa, con la familia, charlar... No le gustaba bafiarse en piscinas, ni meterse en el
agua como deporte o entretenimiento, ni practicaba ningin deporte. Dedicaba mucho
tiempo a leer, sobre todo poesia. “Y cada vez que iba a preparar una antologia se
pateaba todas las bibliotecas, las de los amigos, la de la plaza de San Francisco
[Biblioteca General de Navarra]. Y las de los amigos también. Y compraba libros, los
que le apetecian, lo mismo libros que discos. Eramos de costumbres muy caseras, no

saliamos mucho” %,

Angel Urrutia acerto6 al elegir a su compafiera. EIl apoyo y animo incondicional,
ademas de critico-constructivo, de Inatxi Galarza, esposa y amiga que lo acompafié en
los avatares de la vida cotidiana y de la vida artistica, que comprendid que el arte y la
creacion eran una necesidad vital para su marido -méas preocupado por la poesia que por
el bienestar (o el mejorestar) econémico-, fue fundamental para el poeta. Le dedicé a
ella, que ademés es protagonista e interlocutor en las de caracter amoroso, de una
manera o de otra, todas sus obras, por maltiples razones, entre otras y como explica en

un poema porque “tus pies eran caminos en el polvo” ***, Urrutia inicia Me clavé una

120 primera entrevista a Inatxi G.
121 En “Mujer terrenal”, poema que abre Milquererte (PC, p. 253).
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agonia con estos versos, dedicados a quien ha conservado y aun guarda después de
décadas todo tipo de documentos %
“A Inatxi:
torre blanca,
pastora de mi sangre,

altura fiel besando mis heridas,
perddén a mis abismos y luz para mis alas.”

e Revista Pregon

Como bien sefialo Miguel d’Ors, Pregon fue entre 1940 y 1960 “lo mas
importante para la historia de la poesia navarra” %%, Esta publicacién cuatrimestral
(Semana Santa, San Fermin, Otofio, Navidad), nacida por la clara voluntad de Faustino
Corella, da a la luz su primer nimero (Primera época) en los sanfermines de 1943, y el
ultimo (132) en el verano de 1979. Como en la publicacion confirman, es una revista en
prosa, muy variada, que (sobre todo por el empefio del propio Corella) dispone de una
“Pagina poética” **. La revista, ademas de contribuir con una tertulia a la escasa vida
cultural y literaria publica de la ciudad y provincia, fue un espacio en el que publicar
versos (en castellano y en euskera), “aglutinante de un amplio grupo de poetas, antes
desvinculados, y el primer paso hacia la constitucién de una tradicion poética peculiar

de Navarra” *%°.

122 pC p. 203.

122 D’ORS, Miguel: Aproximacion histérica a la poesia navarra de la posguerra, Gobierno de Navarra,
1980, p.15.

124 “por Navarra y para Navarra nacid en los poéticos afanes del espiritu la revista Pregon , para hacer de
su titulo una realidad literaria, artistica, histdrica y folclérica”, Pregon n°37, otofio 1953 (celebra los diez
afios de la revista).

125 Miguel d’Ors, op.cit. p.15.
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Jestis Gorriz (poeta y compariero de estudios de Angel Urrutia en los padles) en
1957 comienza a trabajar en la CAMP (Caja de Ahorros Municipal de Pamplona),
donde es contador Faustino Corella y donde ademé&s conocerd a Miguel Javier
Urmeneta, director de la CAMP y buen mecenas de la cultura y el progreso. Corella
“pone la revista a mi disposicion [...] le comunico a Angel que existe la posibilidad de
que ¢l también publique...”, y lo hace por primera vez en 1957. Para Angel Urrutia fue
realmente importante tener un espacio fijo en el que publicar sus poemas de forma
trimestral. La revista dio a conocer su nombre entre los lectores de Navarra, y le facilitd
el contacto con poetas y escritores del momento. (Ver mas adelante “Colaboraciones de
Angel Urrutia en revistas y empresas editoriales” y “Poemas publicados en Pregon”).
Sirvié ademaés para evidenciar las diferencias entre el estilo de los poetas “tradicionales”
de Navarra y la generacion de los més jovenes, entre los que destacaron los versos de

Urrutia.

e Breviario de un corazén (1962)

Angel Raimundo Fernandez sefiala Breviario de un corazén (Imprenta San Juan
de Dios, Santa Agueda de Mondragdn, 1962), como la primera obra poética publicada
por Urrutia: “No hemos tenido acceso al primer poemario publicado por Angel Urrutia:
Breviario...” '%°. El subtitulo de Breviario de un corazén reza “Vida del reverendo

Padre Benito Menni”. Es un folletito escrito en prosa, de 14’5 x 10 cm. y treinta y un

126 ERNANDEZ, Angel Raimundo: Rio Arga y sus poetas, Gobierno de Navarra, 2002, pp. 53 e Historia
literaria de Navarra. El siglo XX. Poesia y teatro, Gobierno de Navarra, 2003, pp.161.
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paginas, en el que Urrutia recoge, por encargo de las Hermanas Hospitalarias del

Sagrado Corazon, la vida del referido religioso **’.

A Breviario... hace referencia Urrutia en su entrevista con Amaya Arrondo, con
humor al comparar la difusién que presupone para esta obra y para el resto de sus

publicaciones:

“-¢Escribe otros géneros, aparte de la poesia, que es su fuerte?

-He hecho programas de radio, he escrito prélogos de libros, asimismo he publicado
en la hoja diocesana de La verdad unos comentarios teol6gicos; en mi juventud
escribi también una novela. Curiosamente, el primer libro que publiqué era también
en prosa, se titulaba Breviario de un corazon y era la biografia del italiano Benito
Menni, fundador de una institucion benéfica que se extiende por todo el mundo, por
lo que esa obra, probablemente haya sido la que mayor difusion ha tenido.”

e Editorial Morea

Hacia 1962 Angel Urrutia, José Luis Amadoz, Jests Gorriz, Hilario Martinez y
algn otro aficionado a la literatura en general y a la poesia en particular se retnen en
tertulias, semanales o quincenales, en Pamplona. Hilario Martinez Ubeda era periodista
y habia trabajado en Arriba Espafia. Tras la guerra, por haber colaborado ya en la
prensa, le dieron el carné de prensa, requisito para ponerse al frente de empresas
editoriales. Decidi¢ hacer una edicion de las Glosas a la ciudad de Angel Maria
Pascual, que se habian publicado en Arriba Espafia ®. La idea de publicar una
recopilacion de las Glosas se transformé en posibilidad de iniciar con esta obra una

coleccion de libros de buenos autores de Pamplona-Navarra.

127 Dispongo de un ejemplar, obsequio de Inatxi Galarza, que siempre responde con total cordialidad y
prontitud a cualquier requerimiento de informacion, aclaraciones, materiales...
128 PASCUAL, Angel Maria: Glosas a la ciudad, Pamplona, Morea, 1963.
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Martinez Ubeda propuso a los poetas Amadoz, Gorriz y Urrutia, ademas de a
algunos narradores, continuar con alguna de sus obras la coleccién. Los poetas
aceptaron. La CAMP (Caja de Ahorros Municipal de Pamplona) se brindd a conceder
créditos personales a los autores para que sufragasen los gastos de la publicacion de la
obra, que cada autor tenia que devolver integramente. Amadoz y Urrutia aceptaron.
Jests Gorriz renuncié a publicar nada si las condiciones econdémicas eran las
especificadas. Angel Urrutia publico Corazon escrito (1963) y Sonetos para no morir
(1965). Sin duda fue muy importante para él ver sus poemas recogidos en poemario y

publicados. (Ver capitulo siguiente, “Ediciones Morea”).

e Corazon escrito (Editorial Morea, 1963)

Corazon escrito es el primer poemario publicado por Angel Urrutia. -Analizo la
obra y sus caracteristicas literarias en la segunda parte de esta tesis (Il. 2.4. Corazdn
escrito).- Ademas de la importancia de Corazon escrito desde el punto de vista poético,
la obra tuvo una especial trascendencia para su autor, ya que le sirvidé para darse a
conocer como compositor no sélo de poemas sueltos que se van publicando en diversas
revistas periodicas, sino como creador de un poemario completo y editado, en la calle.
Este poemario tuvo una cierta repercusion mediatica. Su publicacién se coment6 en la
radio, al menos en la emisora en la que trabajaba Teodoro Gonzélez *°. Y apareci6
mencionada en tres publicaciones periddicas, lo que otorgd a la obra una especie de

espaldarazo de realidad.

129 En entrevista explicaba: “Angel, cuando publicaba un libro, aunque no lo presentara yo, yo después le
hacia una entrevista en la radio” Entrevista personal con Teodoro Gonzélez, 5-V11-2004, Pamplona.
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Jesus Gorriz, poeta y compariero de Urrutia en Pregon, Morea, Rio Arga, en
recitales, etc., realza en un articulo publicado en Pregon el entusiasmo y la originalidad
que se encuentran entre sus versos. Subraya la vitalidad que comunica Urrutia desde su
obra: “ha bajado a la plaza Angel para hacernos ver esa luz suya en la que el mundo
cobra perfiles nuevos, insospechadamente nuevos. Matices de auténtica realidad que
olvidamos los demés a fuerza de ir viviendo” **°. También sefiala que es un avido lector
y no obstante: “Nadie crea, sin embargo, descubrir en su voz el acento determinado de
ninguno de ellos [autores leidos]. El corazon de Angel Urrutia ha quedado escrito con
un trazo nuevo, totalmente inédito hasta hoy.” Destaca su originalidad que, desde su
punto de vista, reside fundamentalmente en la perspectiva vital y entusiasmada desde la
que transmite su vision del mundo. Gérriz, en “Charla con el autor de Corazon escrito”,
ademas de insistir de nuevo en el amplio abanico de lecturas realizadas hasta el
momento por Urrutia, lanza al poeta una dificil pregunta: “;Te atreves a definir la
poesia?” La respuesta es clara, concisa e iluminadora: “Creo que es comunicacion vital;

poesia es maternidad” *3*.

A diferencia de otros criticos (Angelina Gatell o Ferndndez Nieto, cuyos
comentarios se exponen mas abajo), los cercanos como JesUs Gorriz, Teodoro
Gonzélez, los dos Corella (padre e hijo), el padre Gago... subrayan lo mejor de la obra
de Urrutia, y dejan a un lado, quiza para los comentarios en las charlas privadas, lo que
podrian objetar de negativo a sus obras. Por otra parte, no son criticos especialistas.
Tanto José Maria Corella como Manuel Iribarren todavia estan demasiado atados a los

contenidos y, por ello, apenas hacen referencia a la forma, al estilo, e inciden y otorgan

0GORRIZ, Jests: “Canto alborozado para este Corazén escrito”, Pregon, n° 77, Otofio, 1963, sin
pagina.
BIGORRIZ, Jests: entrevista publicada en Arriba Espafia, 16-X-1963.
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un gran peso especifico al mensaje de la obra. Incluso mencionan la palabra “fe” y, a
raiz de ello, el componente religioso (presente indudablemente en la obra de Urrutia),
inclina la balanza a favor de Urrutia desde el punto de vista de estos historiadores de la

literatura de Navarra 2,

José Maria Corella, autor de Historia de la literatura navarra, que al igual que

Iribarren (que escribe Escritores navarros de ayer y de hoy ***

) sefiala 1930 como afio
del nacimiento del poeta (lo que indica que toma muchos datos de su obra), se centra en
tres cuestiones de estilo, la métrica, el lenguaje y los simbolos. Ensalza la, desde su
punto de vista, feliz amalgama de clasicismo y modernidad en la poesia de Urrutia:
“tiene un secreto, conoce y domina las formas clasicas, pero las pone sabiamente al
servicio de las técnicas liricas mas modernas.” Por otra parte, subraya la belleza de su
lenguaje, los sentimientos humanos y la fe que encierra en sus composiciones, que logra
la comunicacion con el lector, y el componente simbdlico de su obra: “a través de sus
versos, 0 nos remueve el recuerdo de los sentidos o0 nos brinda el simbolo exacto para
hallar otras nuevas sensaciones. Es éste, quizas, uno de los mejores efectos de sus
poemas.” Es uno de los primeros en sefialar la originalidad de sus simbolos y el gran

peso especifico del componente simbdlico en su obra, y, con ello relacionado, la fuerza

sugeridora de los poemas de Urrutia (los “perfiles nuevos” que mencionaba Gorriz).

Angelina Gatell, en el articulo titulado “Corazdn escrito de Angel Urrutia lturbe”,

ofrece una critica severa pero alentadora ***. Comienza asi: “Basta con abrir este libro

132 CORELLA, José Maria: Historia de la literatura navarra, Pamplona, Ediciones Pregon, 1973, op. cit.
pp.231-232. Iribarren, op. cit. pp. 199-200.

133 pamplona, Gémez, 1970.

134 GATELL, Angelina: Poesia Espafiola, Madrid, marzo 1965, Segunda Epoca, n° 147, pp. 11-13.
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[...] para tener de inmediato la evidencia de encontrarnos ante un poeta. Un poeta con
sensibilidad y misterio.” Después llega la dureza. Sin duda, sus comentarios y reproches
referidos a esa primera obra publicada son acertados, sobre todo en lo que se refiere a

las resonancias (como se detallard en Segunda Parte):

“Su voz calida, matizadora, se cifie con gracia, con gravedad al mismo tiempo, a
los versos que si bien no siempre se logran por entero, son -y esto no puede pasar
desapercibido para nadie- una clara y esperanzadora promesa. [...] esta lejos aln
de ser un poeta hecho. Tiene en sus manos todos los materiales precisos, pero no
ha aprendido alun a manejarlos. Hay en su voz multiples resonancias. Hay en su
afan de liberarse una excesiva urgencia que le conduce por los caminos de una
originalidad pueril y malentendida. Adjetiva mucho y no siempre con fortuna. Y es
precisamente en el adjetivo donde intenta descubrir nuevos mediterraneos.”

Antes de 1963 habian aparecido poemas sueltos de Angel Urrutia, ademas de en
Pregdn, en otras publicaciones periodicas (aparte las revistas de los Padles): “Voz del
poeta”, publicado en Arquero, 1955; “Villancico-oracion de la palabra”, en Revista
Signo, 1955; “Manolete (A través de su muerte)” en El califa, 1957 **. Sin embargo,
resulta indudable que la mejor carta de presentacion de un poeta es un poemario

completo y publicado.

e La literatura a través de las ondas de radio

Hacia los afios 1963-1964, Urrutia hace programas de radio de tema literario-
poético. En ellos se ofrece informacion sobre diversos autores extranjeros, nacionales y
provinciales, y se leen poemas. Uno de estos programas fue “Invitacion a la poesia”, de

media hora de duracion que salia a antena los viernes por la noche, en Radio Popular de

135 «“\/oz del poeta”, publicado en Arquero, Madrid-Barcelona, n® 11, febrero 1955, p.3; “Villancico-
oracion de la palabra”, en Revista Signo, -Madrid- n°® 833, 30-X11-1955; “Manolete (A través de su
muerte)” en El califa, Publicacion Grafica de Toros y Literatura, Cordoba, 28-1X-1957, afio VI, 2° época,
n° 77, p. 11.
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Pamplona, dirigida por los padres dominicos. Angel Urrutia debia conocer al Padre
Gago, uno de los frailes que trabajaban alli. Quiza por mediacion de éste y de Jesus
Gorriz entré en contacto con la radio y también con Teodoro Gonzélez, locutor muy
aficionado a la literatura, que lee mucho, posee una maravillosa voz e interpreta los
poemas de manera sobresaliente. Como recuerda el propio Teodoro Gonzalez en

entrevista:

“...en seguida conectamos y en seguida empezamos a trabajar juntos, porque
entonces fue cuando hicimos el programa los viernes a la noche, afio 64 o 65.
Naceria de él, porque él era un hombre muy inquieto y, al ver que a mi me gustaba
la poesia y la recitaba, pues me figuro que lo propondria él. La repercusion sobre
los poetas locales fue bastantes buena. El presentaba todo el guidn, excepto los
poemas. Eran poemas de poetas, pues, muy famosos la primera parte, el segundo
era poemas de poetas del siglo XX vamos a suponer actuales y el tercero de poetas
locales. Entonces era muy sencillo, la estructuracion era muy sencillisima, vamos,
entonces €l hacia la introducciéon del poeta, y yo leia los poemas que habia
seleccionado.”

A través de este programa, que estuvo en antena dos temporadas, evidenciaron
que existia un grupo de poetas en Navarra, que se escribian y publicaban versos. Fue
importante, entre otras cosas, para dar a conocer a los poetas locales. Angel Urrutia
preparaba los guiones —que constaban de breve informacidn sobre los poetas y las obras
escogidas- y los exponia en la radio. Teodoro Gonzélez recitaba los poemas elegidos
por el poeta. El guion constaba de tres partes: poetas famosos de todos los tiempos,
poetas del siglo XX, y poetas locales. Urrutia volvi6 a hacer el programa “Invitacion a
la poesia” en 1968. El eco que tuvo fue importante para la poesia, como recuerda el

locutor:

“...este grupo de Morea y el programa de radio nuestro fue el que despert6 un poco a
la gente que escribia a ir levantando la poesia en Navarra, porque estaba realmente
baja. Esto todo el mundo lo decia, que no habia... pues no sé, un vacio que tuvo
porque después habia algo de prosa, pero sin embargo poetas, no.”
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Ademas de comentar estas cuestiones en diversos foros de manera oral, o expuso por
escrito en un articulo publicado a la muerte de Urrutia, en el nimero-homenaje de Rio
Arga. En él pone de relieve la importancia del programa de radio “Invitaciéon a la

poesia” para la vida literaria de Navarra:

“Fue un impacto para los amantes de la poesia, para los poetas locales que al

menos editaban sonoramente algunos de sus poemas. [...] Todos los poetas se

asombraban escuchando sus poemas por las ondas. [...] Creo que este programa de

radio que Angel ide6, junto con aquellas tertulias del “Viana”, fueron algo mas que

una semilla que dio la floracién actual de la poesia en Navarra. Pero eso si, porque

Angel Urrutia, hasta su muerte, fue una permanente invitacion a la poesia” **.

Tanto el grupo vinculado con Morea como los programas de radio fueron
fundamentales para mostrar que algo estaba avanzando en la creacion poética en
Navarra. Por otra parte, Urrutia siempre tuvo una gran acogida en los programas de

radio de Gonzéalez. Cada vez que public6 una obra lo invitd a presentarlo en la radio, le

facilito el acceso a este medio de comunicacion.

e Cuatro poetas de Navarra en Caracola

En 1965 hay que sefialar otro hito para la creacion literaria en la provincia. A
Urrutia y a Gorriz les ofrecieron la oportunidad de publicar poemas en la revista

malaguefia Caracola™’

. Ellos extendieron el convite a otros, Amadoz, Jose Maria
Biurrun, Jesis Mauledn. Es necesario destacar que la posibilidad de publicar en una
revista de cierta fama, como representantes de los poetas del norte, no quedd

simplemente en eso, en publicar juntos. Jesis Mauledn recordaba que la preparacion de

sus participaciones en Caracola fue otro motivo para ampliar el grupo e impulsar las

136 «“ Angel Urrutia, permanente invitacion a la poesia”, en Rio Arga, n° 72, 1994, p17.
37 Caracola, Revista malaguefia de poesfa, n° 153-154, jul-agos. 1965.
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reuniones: “yo la invitacion no la tuve directamente de Caracola sino de Urrutia, de
Gorriz o de ambos. Y, bueno, eso sirvid para conocernos un poco mas y para empezar a

reunirnos” recordaba Mauleén %,

e Sonetos para no morir (Editorial Morea, 1965)

Angel Urrutia dos afios después de Corazon escrito publica, también en Morea,
Sonetos para no morir, obra formada en su integridad por sonetos (ver Segunda Parte:
5. Sonetos para no morir). Al parecer, intentd conseguir entre la critica mayor
resonancia que para la anterior. Ello se deduce del hecho de que Urrutia enviara
ejemplares de la obra a numerosos poetas y personas relacionadas con el mundo de la

139

literatura y de las publicaciones periodicas Habia comprendido o sentido la

necesidad de salir fuera de las fronteras de la provincia.

A este respecto, se pueden retomar como ejemplo algunos de los comentarios que
José Maria Fernandez Nieto (en 1966 director de Rocamador) le hace sobre Sonetos
para no morir. En general aplaude la obra, termina diciendo: “Hay libro para que te
pongan por las nubes, pero no te engafies si quieres exigirte a ti mismo.” Se puede
recuperar, por curiosa, su reflexion acerca de las metaforas: “...hay “cosas” todavia, por
ejemplo en algunas construcciones metaféricas. Por ejemplo: decir que un cadaver
“hierve” o que un latido “rema” o que una orilla es una torre o que lloran nuestras

manos de luto creo gque es una falta de precision metaférica. La metafora, por moderna

138 Entrevista a Jesus Mauleon, realizada el 30-X11-2002 en Barafiain.

139 Entre sus numerosos papeles se conservan los borradores de cartas dirigidas a: Actualidad Espafiola
(José Maria Sanjuan), El Espafiol (Luis Lopez Anglada), ABC (Melchor Fernandez Almagro), Pueblo
(Emilio Romero), Triunfo (Eduardo G. Rico), etc.
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que sea, tiene que guardar cierta ecuacion”**’. Evidentemente, es una opinién personal y

subjetiva, porque esa “cierta ecuacion” no es facilmente medible.

Teodoro Gonzélez, compafiero de programas de radio de Urrutia, gran intérprete
de sus versos (en numerosos recitales realizados con él y tras su muerte y a él
dedicados, en el CD “De la agonia, de la vida, del amor” que acompafia a PC, en el
funeral de Urrutia en que leyo “Asistiré a mi muerte”, etc.), destaca que “Angel Urrutia
se ha encerrado en su torre interior para elaborar este libro, que bien pudiéramos llamar
la ascesis del soneto” **'. Subraya ademas la demostrada capacidad del poeta como
sonetista, y la amalgama de sentimientos que aparecen en la obra, escrita desde la
perspectiva de la experiencia cotidiana: “entre el dolor y la alegria, entre el bien y el
mal, entre la vida y la muerte, al contacto de una vida cotidiana, que es la que da la
experiencia y la medida”. También José Luis Gago, en “462 versos de Angel Urrutia”,
aplaude la obra, centrdndose sobre todo en la perspectiva cristiana desde la que esta

escrita, algo que quiza no extrafia si se sabe que Gago es un religioso'*%.

e Muerte de la madre

El 29 de abril de 1966 muere su madre, Aniceta lturbe. Se encontraba pasando
unos dias en casa de su hija Fermina, en la Chantrea, porque sus nietas iban a hacer la
comunién. Comenzo a sentirse mal repentinamente y su estado se agravé muy rapido.

Fermina pidi6 al vecino de arriba que fuese a Penibérica a buscar a Angel. Segun

10 Carta de José Marfa Fernandez Nieto, Palencia, 11 de enero de 1966. Escrita en dos tarjetitas
(octavillas) con el membrete de Rocamador. Inédita.

11 GONZALEZ, Teodoro: “Sonetos para no morir”, en Pregén, Semana Santa, 1966, sin pagina.

%2 GAGO, José Luis: “462 versos de Angel Urrutia” en Diario de Navarra, enero 1966.
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recuerda, su hermano dijo algo asi: “Si no me llegas a llamar diciéndome que la madre
estaba mal, no te lo hubiera perdonado en la vida.” Llegé a verla todavia viva. Tras su
muerte, le cortd un mechoncito de pelo y lo guardé. La enterraron en el cementerio de
Pamplona, en tierra, y el hijo poeta iba a regarle las flores de la tumba. Pasados diez
afios de la muerte, construyeron una caja con tablas de la cocina de la casa del pueblo y
en ella trasladaron sus restos a un columbario. El poeta reine en Los ojos de la luz
practicamente todas sus composiciones dedicadas a la madre, en las que incluye muchas
referencias autobiogréficas, como es ldgico. Y ademéas recopila el Homenaje a la
madre. Antologia poética del siglo XX (Ed. autor, Burlada, 1984). Es evidente la

importancia de la madre en su vida y en su obra.

e Galeria Artiza

En el ya mencionado “Cuestionario de empleo” dirigido a la CAMP, Angel
Urrutia se define como “librero”, ya que en la fecha en que lo rellena (marzo de 1976)
se encuentra trabajando en la libreria Galeria Artiza, situada en la calle del Carmen. En
ella comenzé en mayo de 1972. Define su puesto como: “Encargado General”. Las
funciones que realiza son: “Encargado de compras, de personal y de organizacion”.
Alega como motivo para dejar ese puesto de trabajo y solicitar otro: “Por ser inminente

el cierre de la libreria, ya que por su ubicacion no resulta rentable.”

Efectivamente, Urrutia en 1972 habia dejado su trabajo en Penibérica porque le

ofrecieron “la organizacion y gestion de la nueva Galeria Artiza”, libreria que un
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conocido abrié, y para cuya organizacion requirié al poeta **°. Segin explicaba Inatxi

Galarza (Primera entrevista):

“Inatxi:-Angel estaba en Penibérica, y un chico, creo que nacié en Lecumberrri, y
si no, es igual, tenian una casa alli, iban todos los veranos...Y le propuso hacerse
cargo de la libreria, ir a Galeria Artiza como encargado de la libreria. Y en ese
momento, Angel pudo haber trabajado en algo que tenia que ver con Hacienda,
Hacienda a nivel nacional. [...] habia hecho las pruebas para poder entrar alli y le
admitieron, pudo haber sido funcionario, pero en ese mismo tiempo le ofrecio esta
chico lo de Galeria Artiza, bueno, lo valordé y eligid6 Galeria Artiza. Dejo
Penibérica. A lo otro dijo que no. No eligié bien, pero cuando eliges, tienes que
dejar algo siempre.

C.-O sea, que eligid lo que era Galeria Artiza, que era trabajar con libros.
|.-Exactamente. Algo que a él le llenaba més que lo otro. Luego no sé si volvimos
a hablar de la cuestion. Quien si recordaba algunas veces era mi padre, él decia que
no eligid bien. Yo le decia: Aita, cuando se elige siempre se deja algo, luego ya no
hay vuelta...”

Con el sello de Galeria Artiza publica Mujer, azul de cada dia (1972). Desde
Galeria Artiza se organiza algin concurso literario, que tuvo sin duda como impulsor al
ilusionado poeta-librero. José Maria Romera, uno de los mejores investigadores de la
literatura de Navarra —a pesar de la brevedad de su obra en este &mbito-, lo recordaba
asi:

“Por aquel entonces yo visitaba una libreria catacimbica de la calle del Carmen,
Aurtiza creo que se llamaba, y me atendia a veces un hombre delgado, barbado, con
cara de vegetariano o algo asi que al pronto impresionaba. Luego, hablando, se le
sublevaba enseguida el lado afable, esa cosa de los timidos a los que se les entrecorta
el hablar, unos cuantos indicios de que aquel hombre sabia de literatura y no era un
librero de albaranes y caja registradora” ***.

Una parte de los libros que componen su selecta y bien abastecida biblioteca
pertenecen a la época de Artiza. Entre ellos, la mayoria de poesia, destacan muchos de
la Editorial Losada. A pesar de que la aventura no tuvo buen fin, Urrutia, bibliofilo,

gran lector y gran curioso, disfruté y sacé partido de aquellas posibilidades de contacto

¥ Cuestionario de empleo (inédito).
1 ROMERA, J.M.: “Angel Urrutia del Arga”, en Rio Arga, n° 72, 1994, p. 37.
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directo con escritores y lectores, y con el mundo editorial —sobre todo en lo que afecta a

acceso a la informacidn- que le ofrecio la Galeria Artiza.

e Mujer, azul de cada dia (Galeria Artiza, 1972)

Mujer, azul de cada dia es un pequefio volumen para el que, por expreso deseo
del poeta, se empled tinta azul, ya que éste era un color cargado de simbolismo para él,

como aclaraba en entrevista:

“Efectivamente, el color azul es un color que fisicamente me gusta. Pero en mi
obra, el color azul no es tanto un color cuanto un estado de &nimo. A lo largo de
toda mi trayectoria poética viene, creo yo, transformado y convertido en simbolo.
Entonces, del hecho fisico del azul, que lo simbolizamos generalmente y
fundamentalmente en el cielo, y el cielo lo identificamos con la felicidad, con la
pureza, con la limpieza... pues es... el gozo, significa el gozo, la felicidad, la
transparencia, la pureza... el amor, en una palabra. Esta simbolizada, recogida en
mi poesia como la palabra clave que representa el amor.” (De la entrevista de
radio: Agenda cultural. Apéndice II)

Con esta obra se aleja un tanto de las anteriores para ir logrando una voz mucho
mas personal. Es un paso importante en la definicion de sus temas. (Ver Il. 6. Mujer,
azul de cada dia). Santi Beruete, nacido en 1961, joven poeta cuando realiza su
entrevista ya citada a Angel Urrutia (que entonces contaba treinta y nueve afios), aprecia
ese alejamiento de la lirica ya conocida y la nueva voz del poeta, lo que puede deducirse

de las palabras que sirven como introduccion a la entrevista:

“En 1963 publica su primer libro de poemas titulado Corazon escrito, del que se
hicieron eco varios periddicos y revistas nacionales y Televisién Espafiola. En
1965 edita Sonetos para no morir, con el que se incorpora firmemente a la
moderna lirica espafiola. Y en 1972 su obra de mayor resonancia: Mujer, azul de
cada dia.”
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Faustino Corella en su articulo “Mujer, azul de cada dia” ofrece el punto de vista
de quien aprecia de veras a Urrutia, como persona y como poeta **. El que fuera
director de Pregon y escritor de poemas, desde su perspectiva de poeta menos
innovador y mas convencional, comenta la publicacion de una obra novedosa sobre todo

para Navarra y hace referencia a otras cuestiones interesantes:

“No vamos a descubrir a estas alturas a nuestros lectores que Angel Urrutia Iturbe
es un gran poeta [...] en las péginas de esta revista [Pregdn], donde se hizo notar
como algo mas que un poeta corriente; se vio desde el primer momento que venia
sefialado por la gracia de la poesia. [...] No pretendo lamentarme de que no haya
causado sensacion en la ciudad la publicacion de un libro de versos, jbuenos estan
los tiempos para tocar la lira!, pero si hemos de llamar la atencién de que un libro
como éste no se publica todos los dias. [...] es tal la riqueza de metéaforas [...]
Puede alardear de ser verdaderamente original, basta con leer el titulo [...] Alguien
le dijo que su raiz y naturaleza euskérica podrian parecer un impedimento para
manejar el castellano con la finura y la plasticidad con que lo hace, pero es que hay
que contar con sus delicados sentimientos y con la formacion literaria y filos6fica
de sus estudios eclesiasticos.”

No erraba Corella en ninguna de sus afirmaciones: Urrutia destaco claramente como
poeta entre los versificadores de Pregon, y sus metaforas reflejan un mundo propio,

intentan ser originales y no repetir sin més las heredadas.

En cualquier caso, una de las criticas mas interesantes y que mas mella hizo en el
animo y los planteamientos de Urrutia, por la autoridad que concedia a su autor, fue la
recogida en una carta amistosa y no en un comentario en la prensa. Son las

recomendaciones-exigencias de Miguel d’Ors, amigo de Angel Urrutia **°:

5 CORELLA, Faustino: “Mujer, azul de cada dia”, Pregon, Semana Santa, 1973, sin pagina. Algo
semejante repite en “Mujer, azul de cada dia”, publicado en La verdad (Pamplona, 25-111-1973).

146 Miguel D’Ors vivié unos afios en Pamplona, fue profesor en la Universidad de Navarra, y se relacion6
por cuestiones tanto literarias como personales con varios poetas, entre ellos Jesis Gorriz y Urrutia.
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“Madrid, 16 de julio de 1972
Angel y Jesus del Gran Poder,
[...]
Leo de tus libros, Angel, y me parece que como si suenan lecturas, especialmente
en los sonetos, me parece como si todavia no apareces tl, que hay mucha
ortopedia de gentes posiblemente ilustres y geniales pero que a ti debe traértela
floja (ya te escribiré largo y tendido, asi que dejémoslo por ahora) aunque en el
verso libre si que suenas td (ha sido una lectura rapida) pero no en mucho del
rimado, etc, (ya te ajustaré las cuentas en carta extensisima tras las vacaciones, lo
dicho), suéltate, suéltate, suéltate, suéltate de lecturas, de vocabularios
prestigiados, de ideas prestigiadas, de sensibilidades posiblemente geniales y
episcopales pero ajenas, etc. Maldita sea, o te sueltas o te esnuco, eso si, con
carifio y cordialidad. [...]”

Podria afirmarse que estas recomendaciones de D’Ors —“suéltate de lecturas, de
vocabularios prestigiados, de ideas prestigiadas, de sensibilidades posiblemente geniales
y episcopales pero ajenas...”- fueron efectivas. Las indicaciones de D’Ors se suman a la
propia madurez, experiencia y logros del poeta, a su inquietud y busqueda de una voz
propia. Y se perciben en el cambio extraordinario que consigue. Es por ello que, tras
Mujer, azul de cada dia, se debe establecer una nueva etapa en la creacion poética de
Urrutia, una nueva etapa en lo literario que ademas coincide con otros cambios
“exteriores”: la democracia, la creacion y direccion de Rio Arga, la inestabilidad

profesional.

1.2.3.2. De 1975 en adelante: la democracia, Rio Arga, a la blsqueda de una voz propia

e RioArga

Fue la primera revista literaria publicada en Navarra ya en democracia. Nacié en el

ultimo trimestre de 1976 y aln sigue editandose, es la primera revista independiente

desde el punto de vista ideoldgico y completamente dedicada a la poesia que se publica
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en Navarra. Los objetivos fundamentales de sus fundadores fueron que “tuviera un
contenido exclusivamente poético y cierto rigor en la admision de originales, y sirviera
asi eficazmente a la difusién de la poesia que se estaba produciendo en Navarra desde
los afios sesenta” **. Con alguna matizacién, ya que nunca llueve a gusto de todos,

puede afirmarse que se han cumplido. Tomas Yerro considera:

“Puede que el idealismo de Angel Urrutia y sus comparieros nos traslade a un
universo hoy desdefiado, que en los primeros nimeros haya un exceso de
pedagogia literaria, que alguna de sus estéticas nos traiga ecos de otras épocas, que
alguna firma se repita con demasiada frecuencia; pero no es menos cierto que, sin
RA, el panorama literario de Navarra serfa distinto y mucho mas pobre” *,

Los fundadores de RA siempre han querido aumentar la cantidad de
colaboradores y el nimero de integrantes del Consejo de Redaccion, sobre todo para
acoger voces mas jovenes y estéticas diferentes. Las colaboraciones poéticas, alrededor
de veinte por numero, ocupan la mayor parte de la revista. Junto a ellas ha habido una
serie de secciones, algunas que desaparecieron (“De la poesia” en la que se incluian
fragmentos de estética literaria escritos por diferentes poetas y estudiosos), otras que

cambiaron de nombre (“Noticiario de la poesia” pasé a ser “La poesia aqui” **°

)y se
ampliaron (no sélo “La poesia aqui”, ademas desde el numero 87 “Oros géneros
literarios™). Algunas secciones son guadianescas, dependen de los materiales que se

reciban o de los acontecimientos relacionados con el mundo literario (muertes,

celebraciones...): Ribera de poetas noveles, Recordando a un poeta, etc.

17 D’Ors, “Rio Arga” en Gran enciclopedia de Navarra, n° p.475.

148 Tomés Yerro, “El cauce de RA”, en RA, n° 75, 1995, p. 9.

149 Constituye una seccién interesante para el estudioso de la literatura y la vida cultural, porque en ella se
resumen los actos vinculados con la literatura (presentaciones de libros, lecturas poéticas, certdmenes,
premios...) celebrados en Navarra o que tienen como protagonistas a autores vinculados con la provincia.
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No es del todo justo establecer comparaciones entre lo publicado en Pregon
(1943-1973) y en RA (1976 en adelante). Sin embargo, hay una tendencia que debe
sefialarse para que quede claro el progreso habido: en Pregdn es muy frecuente lo
impersonal, la escasez de referencias a la intimidad, escribir lo que puede compartir la
mayoria; da la impresién de que no querian ser originales ni en el fondo ni en la forma,
de que tras el poeta no habia una cosmovision, una interpretacion personal de la vida,
construida poco a poco y de la que el artista se sienta orgulloso porque evidencia su
evolucidn en el proceso de conocimiento de la vida y del arte. Rio Arga es mucho mas
actual, mas libre, mas variada, mas personal, mas intimista, mas subjetiva, més lirica.
Rio Arga es la evidencia de que desde Preg6n ha pasado el tiempo, ha habido una
evolucidn en la sociedad, las relaciones personales han cambiado. No obstante, refleja
algo que afecta en general a toda la poesia de Navarra casi como marca “de origen”: no
hay apenas incursiones en el territorio de la vanguardia, se encuentran muy pocas
manifestaciones de poesia caligramatica, o surrealista, o irracionalista; no incluye
practicamente ninguna manifestacion de poesia visual, o concreta... El

experimentalismo se asoma de manera bastante timida.

“Se trata de la primera revista de caracter exclusivamente laico publicada en
Navarra en el siglo XX. Su existencia, a veces desde la discrepancia y el alejamiento, ha
contribuido a estimular la creacion y difusion de las obras poéticas de un elevadisimo
nimero de escritores navarros...” **°. RA ha sido, entre otras cosas que se deben a sus

poetas (organizaron recitales poéticos por todos los rincones de Navarra, tertulias,

0 YERRO, Tomés: “El cauce de RA”, en RA, n° 75, 1995, p. 9.
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presentaciones de libros, veladas poéticas, premios literarios...), una caja de resonancia

para otras revistas (en Estella, Tudela...).

A finales de 1976 sale —gracias al respaldo econémico de la CAMP y de Miguel
Javier Urmeneta, director de la misma- el primer nimero de Rio Arga, Revista de poesia
—recibe el nombre del rio que pasa por Pamplona-, que atn sigue viva **%. Es la revista
poética de mas larga vida en la poesia navarra desde la posguerra. Como dicen Fuentes
y Yerro: “Todos los poetas navarros vivos de cierto relieve han pasado, con mayor o
menor asiduidad, por sus paginas” 2. Los fundadores son Urrutia (editor-director),

Jesus Gorriz, José Luis Amadoz, Victor Manuel Arbeloa y Jesus Mauleon.

“Ahora es cuando hace falta la poesia porque Navarra ya estd ante la democracia”
declara Urmeneta en las palabras que abren el primer nimero. “Estamos convencidos de
que la poesia no puede quedar en un simple juego floral, en una evasién narcisista de la
realidad. [...] la poesia debe ser la musica y la letra de la libertad y de los valores

espirituales y humanos” afiaden los poetas a continuacion **.

Rio Arga —que en cada nimero recoge en torno a veinte poemas (en castellano y/o
en euskera), no s6lo de poetas vinculados con Navarra, sino de todo el mundo, ademés
de incluir otras secciones relacionadas con la actualidad poético-literaria y cuya tirada

actual (del primer nimero se publicaron 500 ejemplares) es de en torno a 800

151 En entrevista, José Maria Muruzéabal, durante treinta afios jefe de Obras Culturales y Sociales de la
CAMP, explica que RA sali6 “porque Urmeneta quiso. [...] habia un consejo de administracion, como es
natural, pero por aquel entonces lo que decia el director iba a misa”. Muruzabal destaca el protagonismo
de Urmeneta, a quien define como “la mejor persona que ha habido y habra en el futuro en Navarra, en
toda Navarra [...] el mejor alcalde que hemos tenido, y que habra”, y no es el dnico en resaltar su labor.
152 FUENTES, Charo, YERRO, Tomés: Rio Arga, revista poética navarra, Pamplona, 1988, p.7.

133 RA, n°1, Pamplona, 4° trimestre, 1976, p.5y 7.
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ejemplares- tuvo como director a Urrutia del n® 1 al 25 (4° trimestre de 1982) **. Segun
recuerdan Gérriz, Maulen, Amadoz y Arbeloa, cuando Rio Arga inicié su andadura se
nombrd a Angel Urrutia director-editor por su disponibilidad, no tenia hijos y al parecer
sus obligaciones profesionales le dejaban bastante libertad. Urrutia disponia de tiempo
libre y, lo que es mas definitivo, estaba dispuesto a dedicarlo a la revista. De palabra
debieron acordar que la direccién seria algo rotativo y que cada cinco afios cambiarian.
Urrutia, que desde que abandond el seminario dedic6 una gran parte de sus energias y su
tiempo a la literatura y a la creacion poética, hizo lo propio con la revista. Establecid
innumerables contactos e intercambios con escritores y con otras revistas, de Espafia y
de Suramérica, en castellano y en euskera, como se deduce de su epistolario y del
analisis de poemas publicados (Ver Bases de Datos, Apéndice I). Cuando, en el quinto
cumpleafios de la revista, los compafieros del consejo de redaccion le recordaron que
llegaba el momento del cambio de director, le costo aceptarlo. Probablemente Urrutia,
en su fuero interno, creia que ninguno de los compafieros se iba a desvelar como él por
Rio Arga, que la labor que él habia hecho se iba a ver resentida... En el momento de
dejar la direccidn, tras tiras y aflojas, dejo también la revista. Después s6lo colabor6 en
alguna ocasion. Pasado el tiempo, los comparfieros de aquella aventura (Gorriz, Amadoz,
Mauledn y Arbeloa), desean que triunfe el recuerdo de la amistad y los afanes comunes

sobre aquel desencuentro. (También parecen haber olvidado aquella premisa de los

> Tomas Yerro, Patricio Hernandez y Angel R. Fernandez recogen en sus respectivas obras el cambio en
la direccién que tuvo lugar en esas fechas y la ruptura que supuso: YERRO, FUENTES: op. cit., pp.19-
26; HERNANDEZ, Patricio: Antologia poética, Pamplona, Departamento de Educacion y Cultura, 1999,
p.18; FERNANDEZ, Angel R.: Rio Arga y sus poetas, Gob. de Navarra, 2002, pp.26-27.
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cinco afos en la direccion, que desde 1998 Victor Manuel Arbeloa ha ostentado hasta

entrado 2007 **°)

Como se ha dicho, fue un proyecto al que el poeta Angel Urrutia entregd gran
parte de su tiempo, el libre y el no libre. Como sefiala Tomas Yerro, que la dirigié entre
1987 y 1991, y conoce bien la literatura de Navarra desde fuera y por de dentro *°°:
“Angel dirigio, hasta finales de 1982, la confeccion de los primeros 25 nimeros de la
revista. A él principalmente se le debieron el empuje inicial de Rio Arga y el
establecimiento de numerosos contactos con poetas espafioles e hispanoamericanos” **".
Urrutia, que organizé e impulsé numerosas actividades relacionadas con la promocion y

difusion del arte, la literatura y la poesia desde su puesto de director de la revista,

confesaba que era algo muy importante en su propia vida:

“Pregunta: -;Qué proyectos tiene para el futuro?

A Urrutia: -Aunque proyectar para el futuro es un tanto arriesgado, mi intencion es
la de seguir escribiendo y publicando. Y desvivirme porque Rio Arga siga siendo el
vehiculo cultural que tanto necesitaba Navarra, con la colaboracion de todos los
poetas, de los ya conocidos y de los nuevos valores que esperamos.” (1978) **®

(Se puede encontrar mas informacion sobre Rio Arga en “I : 3.Colaboracion de Angel

Urrutia en revistas y empresas editoriales”.)

e Antologia abierta (1977)

155 En el nimero 121 de Rio Arga (primer trimestre 2007), dltimo ejemplar publicado hasta junio del
2007, se anuncia que toma el relevo en la direccion Blanca Gil, aunque adn figura como director del
mencionado nimero Arbeloa.

158 Ha sido, entre septiembre de 1991 y septiembre de 1999, directivo de la Direccién General de Cultura-
Institucién Principe de Viana del Gobierno de Navarra con cuatro gobiernos diferentes, primero como
director del Servicio de Accion Cultural y mas tarde como director general.

7 En Homenaje a Angel Urrutia /Angel Urrutiari omenaldia, Actas de la reunion poética ..., p.59.

158 Santiago Beruete y Pablo Sotés, entrevista en Opcién ja fondo!.
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La Caja de Ahorros de Navarra, que publicaba en un folleto-cuaderno breves
antologias de autores que comenzaban (Sanchez-Ostiz, Ramon Irigoyen...), en 1977
edito la titulada Antologia abierta -cuadernillo de 14 paginas, tapas incluidas- en la que
Urrutia recopila poemas propios tomados de Corazén escrito, Sonetos para no morir,
Mujer, azul de cada dia... Ademéas, en esta Antologia abierta el poeta ofrece
informacion sobre sus proyectos: se halla componiendo “Salmos de fuego”, obra que no

concluyé .

Angel Urrutia siempre valoré esta Antologia abierta y la incluyd junto a sus
poemarios en la lista de sus obras publicadas, como puede comprobarse en la
contraportada de Me clavé una agonia (1979): “Editor y director de la revista de poesia
«Rio Arga». Obras publicadas: «Corazén escrito», 1963; «Sonetos para no morir»,
1965; «Mujer, azul de cada dia», 1972; «Antologia abierta», 1977.” (sic).

Como el resto de sus obras y a pesar de su brevedad, también ésta tuvo un lugar

en la prensa:

“Antologia abierta”, Angel Urrutia, Ed. Sala de Cultura de la CAN, Pamplona.
Mediante esta reducida antologia, constituida por veinte poemas, advertimos que el
autor es un excelente poeta. Asi vemos en varios de los sonetos, buenos en verdad.
Cultiva el arte mayor, con gran soltura, si bien no se le hace dificil expresarse en
metros y formas distintos. Tiene agilidad en el verso libre, pero donde le vemos mas
firmemente asentado, es en aquello donde predomina la huella de la poética
tradicional” **.

e Dificultades laborales

159 Se conservan varios poemas que, probablemente, por su temética, por los titulos etc., iban a formar
parte de esta obra. (En PC incluidos entre “Inéditos”.) En la mencionada entrevista con Beruete y Sotés
también se da noticia de esta obra: “Angel Urrutia es ahora director de la nueva revista navarra de poesia
Rio Arga. Y trabaja en la preparacion de dos nuevos libros: Me clavé una agonia y Salmos de fuego.”

180 En AZOR Cuaderno Literario, Barcelona, Rondas, XVI11, p.58, Seccién “Notas sobre libros”.
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Cuando deja Galeria Artiza, después de 1976, pasa algunas temporadas de paro,
trabaja cinco afios como contable en una fabrica de calzado (Kikers), encuentra algun
otro empleo circunstancial, comienza a recibir las ayudas para desempleados de mas de
cincuenta y dos afios y, por fin, consigue la jubilacion al cumplir los sesenta afios
(1993), cuando ya esta enfermo, aquejado por el cancer de colon que lo llevara a la
tumba. Si se puede sefialar alguna “ventaja” para estas peripecias laborales, radica en lo

relacionado con la literatura. Recuerda Inatxi:

“Inatxi: -Y ya nos hicimos a la idea de que para los mayores de 45 era muy dificil
conseguir un empleo. Y entonces fue cuando se dedic6 de verdad pues a escribir, a
estar con los chicos, chicos y chicas que comenzaban a escribir, y a dedicarle todo
su tiempo a todo lo que era literatura, lo que era palabra escrita...O sea, ya no tuvo
un trabajo... Y cuando ya le jubilaron, porque estando en esa situacion, a los
sesenta afios, se jubil6 con 60 afios ya estaba enfermo...” **

e Me clavé una agonia (1979)

Pasados dieciséis afios desde la publicacion de su primer poemario, tras casi tres
como director de Rio Arga, Urrutia consigue para Me clavé una agonia, una de sus
mejores obras, mayor eco nacional que para las anteriores (estudio pormenorizado de la
obra: Segunda parte). El poeta, probablemente consciente de la calidad literaria de Me
clavé..., solicité un prélogo a Carmen Conde (carta inédita fechada el 11-VI-79).
Anteriormente, a comienzos de 1977 Urrutia, como director de la revista, habia enviado
a Conde el primer numero de Rio Arga. Los miembros del consejo de redaccion a
finales de 1977 o comienzos de 1978 la felicitaron por haber sido elegida académica de

la RAE. Con tal motivo, le solicitaron permiso para publicar algun poema suyo en la

161 primera entrevista personal a Inatxi.
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revista navarra, y le dedicaron el nimero siete. Todas las cartas de Urrutia fueron
amablemente atendidas por Conde. Aprovechando esta relacion epistolar, Urrutia le
pide unas lineas para abrir con ellas su obra. La ilustre académica firma el solicitado
“Prologo” en Brocal, julio, 1979. Aceptd prologar la obra porque le gustd, como escribe
en una de sus cartas (julio de 1979): “Un abrazo y enhorabuena por tu libro. Es muy

bueno” 2.

En el referido prélogo Carmen Conde distingue la sincera entrega a la ventura (y a
veces desventura) de ser poeta de Urrutia, el impacto que la obra produce en el lector

163 «Angel Urrutia asume la

(“calofria”), el elemento surrealista de la obra
responsabilidad de nuestra época” afirma. “Bien venido este gran poeta al unanime clamor,
a la clamorosa agonia que nos acecha o ataca hasta el maximo extremo en tantos casos.
Bien venida la voz fuerte, firme, repleta de conscientes responsabilidades.” Por otra parte,
aplaude su capacidad de construirse una voz propia, al margen de modas (algo también
destacado por otros): “No es frecuente encontrarse con alguien que no cultiva la
frivolidad de seguir la corriente para obtener éxitos a cualquier alcance. Angel Urrutia es
todo un poeta.” Y también percibe la busqueda de la esperanza evidente en la obra:
“Que la minima esperanza que, no obstante, se mantiene en algunos de sus poemas

consiga lo que le parece imposible: que la forma de Dios con sed entre sus labios se

manifieste, por fin!, en todos los hombres y mujeres de nuestro tiempo. Asi sea.”

La noticia de la publicacion de la obra fue ampliamente difundida. Sirvan como

ejemplo:

162 Epistolario inédito.
163 CONDE, Carmen: “Pr6logo” a Me clavé una agonia, Edicién del Autor, Pamplona, 1979, pp. 7-9.
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-“Alegrias-Agonias”, “Me clavé una agonia”, Angel Urrutia Iturbe” (sic) en Egin, 28-
X1-1979, firmado por J.M.L.

-“Hoy, el navarro Angel Urrutia”, en Lanza Dominical, domingo 15-VI-1983, p. 8,
seccion Letras y Arte, por Vicente Cano. Comenta, ademas de la trayectoria del poeta,
la publicacion de Me clavé... y Milquererte.

-“Me clavé una agonia”, escribe M? Victoria Reyzéabal (en Apocalipsis cero, Décadas
sin fronteras, Revista Literaria, afio 11, feb.1980, n° 9, p.21) y destaca la “multiplicidad
de imagenes que enriquecen y distorsionan. [...] Y sin embargo esta pincelada
metafdrica no evade la denuncia, la descripcion de la injusticia, de la intolerancia, de la
represion.” Indudablemente, las imagenes, el mundo onirico que se presenta en la obra y
que es fundamental en ella, no sélo un paisaje, constituyen una de las sefias de identidad
de Me clavé...

-“Me clavé una agonia” de Angel Urrutia”, por P.L., (Punto y hora de Euskal Herria, n°
154, 6-13 dic. 1979, p. 43). El autor de los comentarios vincula la obra poética con la

situacion politica en el Pais Vasco:

“...Angel Urrutia, un poeta navarro que sabe ofrecer esas captaciones vertiginosas
de lo que acontece en el alma del escritor, y que son trasunto -;qué otra cosa
podian ser?- de lo que acontece en el alma de este su pueblo. Y como el pueblo
vasco anda ahora en agonias y dolores que han de ser los de su parto cruento,
tenemos que esta vez el poeta de Lecumberri viene a nuestro encuentro con una
poesia atormentada [...] con resonancias unamunianas entre la acidez de la humana
criatura y la esperanza que no muere por mucho que la maten los idiotas.

[..] Y asi sucede que cada vez que Urrutia nos ofrece alguno de sus partos
cesareos, uno se promete que seguird leyendo a los poetas, porque ellos trabajan
con palabras y profecias, es decir, nos alimentan con placeres perfectamente
inutiles, que son los de verdad placeres.

Por eso le pedimos que no se callen los poetas [...] y que frecuenten mas y mas sus
salidas a la escena.”
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-“Me clavé una agonia”, Angel Urrutia, Pamplona 1979”, en Cuaderno de cultura,
Revista General de Cultura, afio 111, n® 19, enero 1980, seccion “Mundo cultural”. (No

se especifica autor). Sobre todo hace referencia al prélogo de Carmen Conde.

Algunos de los comentarios realizados por investigadores como Patricio
Hernandez o Angel Raimundo Fernandez atafien sobre todo a caracteristicas manifiestas
en el estilo peculiar de Me clavé una agonia. Patricio Hernandez, en el “Prélogo” a la
Antologia que realizd, destaca la influencia del simbolismo y del surrealismo en su obra,
ambos claramente presentes en Me clavé. Explicita la originalidad del mundo poético de
Urrutia -“dara en su poesia muestras de una gran imaginacién”- y ademas destaca la
rebeldia y heterodoxia del poeta, evidentes en esta obra poética en que trata la existencia
del hombre, su sufrimiento, el mas all4...***. Angel Raimundo Fernandez, a su manera,
también sefiala que Urrutia, a pesar de ser cristiano creyente, en ocasiones roza la
heterodoxia. Segun afirma, escribe “poesia existencial sin gritos y aspavientos, aunque a

veces un tanto subida de tono” °.

El propio poeta hablé de la obra en diversas entrevistas, por ejemplo en Radio

Nacional de Espafia, para el programa “Agenda Cultural”:

“Locutor: Un amor que, evidentemente, también da lugar al sufrimiento porque
Angel Urrutia es una persona que sufre profundamente.

A.U.: Si, la condicion de poeta o de hombre especialmente sensible hace que estés
continuamente tomando el pulso a la realidad y, cuando la realidad humana es
dolorosa, hay que también tenerla en cuenta y cantarla o llorarla, segun proceda. Y
en este sentido, tengo por ejemplo un libro que se titula Me clavé una agonia que
€S COMo una expresion y un grito de rebelion del hombre contra todo el dolor
humano en todas sus manifestaciones tanto fisicas, como psicoldgicas o morales.

1 HERNANDEZ, Patricio: Antologia poética, Gobierno de Navarra, 1999, pp. 19-20.

15 FERNANDEZ, Angel Raimundo: Rio Arga y sus poetas, pp. 47-60 —la cita: p. 53-; reproducido en
Historia literaria de Navarra. El siglo XX. Poesia y teatro, Gob. de Navarra-Instituciéon Principe de
Viana, 2003, pp. 158-166.
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Entonces, el dolor también hay que cantar. Alguien ha llegado a decirme, al leer
este libro de Me clavé una agonia, que es un libro estremecedor, tremendamente
triste, y que por qué no introduje otros poemas de otro ambiente, de otra tesitura
un poco mas optimista. Y dije yo que por la misma razén que en un libro de
poemas de amor cantas al amor y gozas cantando al amor, también hay que
preocuparse y hay que sentir el dolor del hombre y denunciarlo alli donde esté. Y
entonces, tratas de expresarlo monograficamente en un libro, en este caso el dolor,
en este caso el amor, en otro caso el amor a la maternidad, etc.”

e Antologias confeccionadas por Angel Urrutia

En el comienzo de la posguerra la antologia es un medio “para cantar las excelencias
del nuevo régimen [...] y para proclamar que toda una pléyade de nuevos escritores
daban su apoyo al franquismo” . Las caracteriza el tono triunfal y los temas t6picos
(patria, imperio, religion, Castilla, guerra...). Son conocidas la Corona de sonetos en
honor de José Antonio Primo de Rivera (Barcelona, Jerarquia, 1939) o la recopilacion
Poesia heroica del Imperio, realizada por Luis Rosales y Luis Felipe Vivanco **’. En
este sentido, la revista Pregon también realizé su antologia, Navarra por la Inmaculada
(1954), donde recogen los poemas publicados en un especial dedicado a la Virgen. Los
reunieron en libro con la finalidad Unica de enviarselo al Papa en agradecimiento por el

dogma de la Inmaculada.

A nivel nacional, Antologia Consultada de la Joven Poesia Espafiola, publicada
en 1952 por Francisco Ribes, es la primera antologia de la posguerra destacada por su
orientacion ideoldgica y por sus logros. De manera semejante a como lo hizo la de
Gerardo Diego (Poesia espafiola. Antologia 1915-1931, Madrid, Signo, 1932),

promociona a los poetas recogidos y los lanza como grupo. Por lo que respecta a las

166 BAYO, op.cit. pp.57 y 65-66.
167 Barcelona, Jerarquia, 1940 (1) y Editora Nacional, 1943 (11).
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antologias poéticas en la provincia, José Maria Corella habia incluido en su Historia de
la literatura de Navarra una antologia de textos escritos entre la Edad Media y el siglo
XX, en la que ofrecid algunos poetas y poemas (entre ellos Jesus Gorriz y Urrutia, que
se pueden considerar autores modernos, ambos fundadores de Rio Arga), pero ni se
centra en la poesia ni en sus contemporaneos . La primera antologia exclusivamente de
poesia y de autores de la provincia es la Antologia de la poesia navarra actual realizada
por Angel Urrutia. Como la de Ribes, también sirve para lanzar a los poetas de Navarra
como grupo (muy numeroso), y para dar la impresion de que esta teniendo lugar en la
comunidad foral un florecimiento sorprendente. Como sefiala Angel Luis Prieto de

Paula refiriendose al panorama nacional:

“aunque en los estrechos circulos poéticos fueron los libros de algunos
jévenes (y los reconocimientos que obtuvieron, como el Premio Nacional de
Poesia de Arde el mar), los que avisaron del cambio de rumbo, en un &mbito
cultural menos especifico cumplieron esa tarea las antologias. Gracias a ellas, lo
que aparecia como un conjunto de aportaciones independientes, debidas sobre todo
al talento individual, pas6 a considerarse como una realidad compacta y
generacional” .

Sin duda, muchos de los incluidos en la Antologia de la poesia navarra actual la
consideraron una excelente oportunidad para salir a la luz publica y verse en el canon de
Navarra, sancionados y dignos de recibir el nombre de poetas (treinta y ocho en total). —
Por ejemplo, Maite Pérez Larumbe, en Homenaje a Angel Urrutia... escribe: “poco mas
tarde, me llamo para participar en su Antologia. No me lo pude creer hasta tener el libro

» 169

entre las manos - Ademas, Angel Urrutia incluyd una parte en euskera, con seis

poetas.

168 Musa del 68. claves de una generacion poética, Madrid, Hiperién, 1996, p. 77.
189 Op. cit. p. 45.
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Veinte afios de poesia espafiola (1939-1959), de José Maria Castellet, que en la
version de 1965 sera Un cuarto de siglo de poesia espafiola (1939-1964) e incluira a
Brines y Sahagun, lanza la segunda promocion de posguerra. Algunos de los objetivos
de la antologia de Urrutia guardan semejanza con ésta de Castellet. Por una parte, hay
que tener en cuenta que varias generaciones de poetas conviven en relativa armonia en
Navarra al final de los afios 70 y en la década de los 80. Asi como Castellet pretende
lanzar la Segunda promocion de posguerra, Urrutia lanza a los poetas de Navarra, varios
con alguna obra publicada, casi todos colaboradores por entonces de Rio Arga. En su
recopilacién retine algunos poemas de autores casi desconocidos en un volumen para el
publico de la provincia y también para llegar mas alld. Castellet muestra como los
poetas espafioles llegan hasta casi encuadrarse en un marco europeo. Urrutia, que los de

Navarra estan a la altura de los de Espafia.

Esta Antologia de la poesia navarra actual, primera obra de carécter antoldgico
que publica Urrutia en 1982, afio en que deja la direccion de RA, en su primera y Unica
edicién tuvo una tirada de 3000 ejemplares *"°. Como he sefialado, se trata de una
recopilacién bilingtie en la que el antélogo recoge poemas en euskera y en castellano
! Fue costeada por el Gobierno de Navarra a través de la Institucion Principe de
Viana. La dotacion econdmica concedida inicialmente fue aumentada ya que surgio la
posibilidad de afiadir a la antologia de poemas las ilustraciones de diversos artistas de la
provincia, lo que también proporciona una idea del empefio de Urrutia de vincular
manifestaciones artisticas diversas. Se presentd al pablico el 3 de marzo de 1982, junto

con la exposicion “19 artistas navarros ante la poesia”.

0 YURRUTIA, Angel: Antologia de la poesia navarra actual, Institucion Principe de Viana, 1982.
1 |_a parte en euskera de la antologia la realiza Ifiaki Zabaleta Urkiola, que incluye un prélogo bilingiie
(pp. 255-258).

111



Angel Urrutia propuso a Francisco Yndurdin que escribiese un prologo para la
recopilacién. El ilustre investigador de Aoiz, gratamente sorprendido por la antologia,
afirma: “Hace no muchos afios, hubiese sido empefio totalmente infundado” y ratifica,
como otros, que al final del siglo XX se produce un auge no conocido hasta el momento
en la literatura de Navarra, ademas de sefialar la variedad de la métrica y el estilo mas

» 172

bien sobrio. Concluye: “Nuestros poetas estan al dia . -La relacion de Urrutia e

Ynduréin se prolongé hasta la muerte del poeta de Lekunberri 3. Este, en 1989,
volveria a solicitar a su paisano otro prologo para la obra Los 0jos de la luz. Francisco
Ynduréin acudi6 a Navarra para presentar Los 0jos de la luz y Medialuna Ediciones (a
la que mas adelante se hara referencia).-

Por su parte, José Maria Romera publicé en el periédico Navarra hoy un articulo
sobre la antologia de Urrutia titulado “Sobra generosidad”, articulo de cuyo contenido al
menos en parte se arrepintid posteriormente. En “Sobra generosidad”, como gran
conocedor de la vida cultural de la provincia, constataba (creo que el interés de la cita

justifica su extension):

“Es de justicia recibir con jubilo todo aquello que, de un modo u otro,
contribuya a animar y divulgar la creacion poética de nuestros autores. Vaya por
delante, pues, la felicitacion a Angel Urrutia, quien afiade un nuevo mérito a su
brillante curriculum de poeta y promotor de la poesia en Navarra al publicar, bajo
patrocinio de la Institucion Principe de Viana, esta Antologia de la poesia navarra
actual. Se venia echando en falta desde hace algunos afios un trabajo de
compilacién, clasificacion y ordenacién del ya considerable material poético
publicado por los autores navarros. So6lo se conocia un estudio —friamente
historico, sin juicios de valor y, ademéas, no actualizado de Miguel D’Ors
(“Aproximacién a la poesia navarra de postguerra” 1980) que no arrojaba ninguna
luz sobre la produccion mas reciente, y que pasé desapercibido fuera de los mas
iniciados en el tema.

72 Op. cit. pp.8-9.
1% Ello resulta evidente si se conoce la correspondencia mantenida entre ambos (Ver Base de datos del
Epistolario).
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[...] la divulgacién no tiene por qué estar refiida con la exigencia. El
privilegiado lugar que ocupa Urrutia como testigo de la historia poética reciente de
Navarra [...] hacia alimentar otras esperanzas [...]. Se esperaba que el libro fuese a
modo de balance contrastado, meditado y clarificador. [...] Serios reparos habria
gue oponer también a la seleccién de autores. A mi modo de ver, a Urrutia le ha
sobrado generosidad o le ha faltado la osadia necesaria para presentar un nimero
menor y mas justo de poetas.” "

El mismo Romera, tras la muerte de Urrutia, en Rio Arga escribié probablemente
el mejor articulo que se ha publicado hasta el momento sobre el autor, su vida y su obra.
Romera, que tuvo responsabilidades en la Institucion Principe de Viana y comprobd las
dificultades que existen para llevar adelante proyectos culturales, que conoci6 a otros

muchos poetas y alguna otra antologia, afirmaba:

“Dudo que haya habido en esta tierra joven rimador, vate consagrado,
sonetista dominical o cualquier otro espécimen de la poetambre que no buscara en
Urrutia el empujoncito ese del principio, y ahi estaba para demostrarlo su antologia
tan denostada —entre otros por un servidor, en la edad de la insolencia de la que ya
he hablado-, por no imaginar otra que ahora podria hacerse con posteriores
ahijados de Angel.” "

Urrutia, en su “Presentacion” de Antologia de la poesia navarra de hoy, sefiala el
florecimiento que supone la década de los afios setenta. Quiza exagere un poco, tan
sumergido como estaba en los logros de la poesia navarra, al decir: “Este movimiento
poético que, como tal, ha sido calificado como uno de los mas importantes del
panorama nacional...” '’®. El ant6logo recoge poemas de treinta y dos autores en
castellano y seis en euskera (seleccion realizada por Ifiaki Zabaleta Urkiola '"). El
tiempo y otras antologias publicadas posteriormente (a las que haré referencia mas

abajo) han demostrado (involuntariamente, por supuesto) que la de Urrutia es, hoy, la

mejor antologia editada sobre la poesia de Navarra en el siglo XX.

1" ROMERA, J.M.: “Sobra generosidad” en Navarra hoy, 14-1-1983, p. 22.

1> ROMERA, J.M.: “Angel Urrutia del Arga” en Rio Arga, n° 72, 3 trimestre, 1994, p. 37.
178 Urrutia: Antologia de la poesia navarra actual. pp. 11.

7 Que colabord con sumo agrado en el Homenaje a A.U...
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e Otras antologias poéticas en Navarra

En 1990 y 1991 el Departamento de Educacion y Cultura publica la antologia
Escritores navarros actuales, coordinada por Tomas Yerro y que consta de dos
volimenes. El objetivo de esta publicacién es claro, y se explicita en las primeras
paginas de la obra, a modo de subtitulo: “Aproximacion de la literatura navarra a los
escolares”. El coordinador, en el breve “Preliminar” (pp. 15-17) explica que sélo han
incluido obras de autores vivos y que pretenden que sea un muestrario representativo y
variado. En ella, antologia de prosa y verso, incluyen, ademas de la ficha bio-
bibliografica de los autores y una lista de sus libros publicados, poemas de Angel
Urrutia, Jesus Mauleon, Ifiaki Desormais (seudénimo de Ignacio de Olza Sanz), Ramon
Irigoyen, Miguel D’Ors, Miguel Sanchez-Ostiz, Jesus Ferrero, Juan Ramén Corpas
Mauleon, Victor Manuel Arbeoa, Charo Fuentes, José Javier Alfaro, Patxi Zabaleta (en
euskera), lfhaki Zabaleta (en euskera), Fernando Luis Chivite y Santiago Beruete,
Patziku Perurena (en euskera). Es una amplia recopilacién, sin duda, obedece a las
limitaciones que coordinador y recopiladores se plantean, y llegé posiblemente a todos
los centros de Secundaria de la provincia (lo que no implica que los alumnos la
manejaran). Por otra parte, no acoge a tantos autores como la de Urrutia, ni se puede

incluir en la misma “categoria” porque iba destinada a diferente publico.

La Fundacién Diario de Navarra, en 2002, en la Biblioteca bésica navarra, con

motivo del centenario del mencionado periddico, lanza a la calle la antologia Poetas

navarros del siglo XX, en edicion de Victor Manuel Arbeloa. Incluye en ella a
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diecinueve autores (la mitad que Urrutia, quien ofrecié en su recopilacion treinta y
ocho), nacidos entre 1896 y 1965, ninguno en euskera, pocos jévenes. A los poemas de
cada autor precede una poética (si el autor estd vivo) o una bio-bibliografia si esta
muerto. El objetivo de su recopilacion no es intentar demostrar si los poetas de Navarra

estan al dia. Si que en Navarra ha habido poetas.

e Otras antologias de Urrutia

Angel Urrutia, ademas de la arriba mencionada, en afios posteriores realiza otras
(en total nueve), por voluntad propia o por encargo, segun los casos, todas ellas de gran
calidad, recopiladas a base de buscar y leer mucho. El objetivo que perseguia Urrutia
era claro, poner al alcance de los lectores las creaciones poéticas, y ademas, en casos
concretos, dar a conocer la creacion de autores de “aqui”:
-Homenaje a la madre. Antologia poética del siglo XX, Edicion del autor, Burlada,
1984,
-Pamplona cantada y contada, Ayuntamiento de Pamplona, Coleccién Temas
Pamploneses, 1987,
-Antologia del vino. Vendimia poética, Pamplona, Ipar, 1988, con Martinez de
Bobadilla,

-Sonetistas pamploneses, Ayuntamiento de Pamplona, Coleccion Temas Pamploneses,

1989178,

178 Sonetistas pamploneses: Acompafia Urrutia a la obra de un Prélogo interesantisimo sobre el soneto, en
el que, ademas de ideas propias, hace una muy completa y divertida recopilacién de sonetos al soneto. En
esta obra menciona una suya, Y el tiempo se hizo hombre, que debid tener in mente pero que no llegé a
existir como obra independiente.
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-Antologia del agua. Poesia espafiola y extranjera, Pamplona, Mancomunidad de
Aguas de la Comarca de Pamplona, 1990,

-Poemas a Euskal Herria-Euskal Herriari Olerkiak, San Sebastian, Sendoa, 1992,

-De Navarra a Compostela. Guia Lirica del Camino de Santiago, Pamplona, Medialuna

Ediciones, 1993.

e Colaboracion con Elgacena

“Angel Urrutia siempre colaboré de una manera generosisima, bien a través de
Irazoqui, bien a través de las cosas que yo le pedia” recordaba Angel de Miguel, poeta
vinculado con los de Rio Arga, que colabor6 con ellos en recitales, mesas redondas,
presentaciones de libros etc., y que fue uno de los impulsores de Elgacena '”°. Insiste en
las ideas de agradecimiento y admiracion hacia Urrutia: “con Angel, lo que predomina
es el agradecimiento, el aprecio, la admiracion por su obra, y me parece que una
cualidad fundamental en é€l, es la pasién con P mayuscula, la pasién como ser humano,
como enamorado de la poesia, la pasion vital, desde la generosidad, en todos los
aspectos mas amplios que se pueda uno imaginar.” Angel de Miguel explicaba el origen
del Elgacena -el numero uno se publica en junio de 1982- y la vinculacion de la revista
con Angel Urrutia y con Rio Arga. Aportd ademas muchas matizaciones interesantes
que arrojan luz sobre ciertas tendencias “oficiosas” de Rio Arga y de gran parte de los
poetas de Navarra con obra publicada, matizaciones que justifican la extension de la
cita:

“el origen de Elgacena no es otro mas que dar salida a las inquietudes literarias
gue se habian generado en Estella y Tierra Estella a finales de los afios 70 y como

17 Entrevista personal realizada a Angel de Miguel en Estella, el 14 de agosto del 2003.
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consecuencia del eco que la revista Rio Arga, que por entonces dirigia Angel
Urrutia, habia tenido en todos nosotros. Hubo un comienzo de la revista atipico, es
decir, no nace como consecuencia de un grupo de amigos poetas que se relnen
para que la revista siguiera adelante, ;no?, como habia sido Rio Arga. Sino que
estamos en el comienzo de la transicién politica en Estella, hay mucha inquietud
de todo tipo y se crea una asociacion cultural que se Ilama “Colectivo Cultural
Almudi”, que aglutina diversas areas de la cultura, y una de las areas fue la de
literatura y, como consecuencia, nace la revista Elgacena [...] nuestro modelo
evidente era Rio Arga [...]

Si que la figura de Angel Urrutia gravitd, fue una sombra benéfica desde el
principio de la revista, {no?, es decir, él era un hombre de una generosidad sin
limites y, cuando vio el estilo que nosotros queriamos dar a la revista, que
perfectamente se podia haber titulado facilmente Rio Ega, ¢/eh?, pues un poco a
imitacion de Rio Arga, hombre sin el nivel de poetas consagrados que la revista
Rio Arga tenia. Lo nuestro era, pues mas modesto y, al mismo tiempo, aunque
parezca una paradoja, mas revolucionario, mas insolito. Porque Estella es una
ciudad de comerciantes, pues claro, la poesia era una rara avis y mas determinados
temas que no fuesen la Reliquia de San Andrés, la Virgen del Puy o la Aurora de
San Isidro Labrador.

Si, si yo creo que desde el principio, siendo Rio Arga el modelo, a nosotros nos
parecia que pesaba demasiado en Rio Arga una tradicion clerical, dado el origen
vinculado a Seminarios, Iglesias y Parroquias, de la mayoria de la gente que
colaboraba en Rio Arga. Vamos, eso era un hecho constatado. Desde el propio
Angel Urrutia, que habia sido estudiante de no sé qué orden religiosa, hasta JesUs
Goérriz, Victor Manuel Arbeloa, Jestis Mauledn, y yo creo que hasta las chicas que
aparecieron en el consejo de redaccion de Rio Arga habian estudiado en algun
seminario, daba esa sensacion. Estoy exagerando, no me hagas mucho caso,
porque la pobre Blanca Gil y Maite Pérez Larumbe no tienen nada que ver con el
tema, pero quiero decir que habia un peso tremendo. Y, si habia alguna
colaboracion, era del padre Juan Bautista Beltran, jJoe!, u homenaje al padre
Angel Martinez Baigorri. Para colmo, Miguel D’Ors, hombre méas o menos por
aquel entonces de la orbita del Opus, descubre tres poetas navarros en América: el
padre Zacarias Zuza Brun en Argentina, el padre Angel Gaztelu en Cuba, y el
padre Martinez Baigorriz /no? Entonces... bueno, bueno... era tremendo el tema,
era de un peso excesivo. Nosotros queriamos darle un aire, pongamos, laico y que
no tuviese el peso de una tradicion versistica, si se puede decir asi, si no, de
versolibrismo, que tampoco era nada, que estaba descubierto en la generacion del
27 e incluso antes ¢no? pero nos parecia una revista en exceso, Rio Arga, sometida
a canones muy académicos ¢no? Lo nuestro queria ser algo mucho més abrupto,
menos dogmaticamente académico, y mas por libre, un poco con un toque,
hombre, no &crata ni mucho menos, pero asistematico ...[...]

Si sabiamos lo que no queriamos, que era ser como Rio Arga en cuanto a
contenido académico y clésico. Y poco mas aportdbamos en originalidad. No era
una revista anti-Rio Arga, [...]

revista literaria ilustrada de Tierra Estella ... Yo creo que ahi estaba dicho mas o
menos todo ¢no? Que aspirdbamos a publicar, hombre, cosas de calidad evidente
pero, también de gente que intentaba publicar en Rio Arga y le rechazaban los
textos. Eso suponia una frustracion pues... grande. Entonces, habia que dar un
cobijo a esa gente, como te decia antes, que no tenia una gran obra literaria, pero
que vibraban desde la poesia, con la poesia y para la poesia, etc.*®”

180 En el primer ntimero se incluyen incluso los premios de un concurso infantil.
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Angel Urrutia publica en Elgacena ocho poemas, todos inéditos en el momento de
su inclusidn en la revista, escritos o escogidos especialmente para salir a la luz en Tierra
Estella. Entre ellos se encuentra, algo muy destacable, el Gnico escrito en euskera por el

autor (Ver I. 3.4. Elgacena).

e Milquererte (1982), A 25 de amor (1987)

Milquererte (Barcelona, Rondas, 1982) se presentd en la Sala de Cultura de la
calle Castillo de Maya el 30 de noviembre de 1982. Probablemente es, junto con Me
clavé una agonia, lo mejor de Urrutia. Tuvo un cierto eco en la prensa, mas que su
“obra hermana” posterior A 25 de amor —sobre la que después apuntaré unos datos-,
ademas de las breves resefias habituales que notifican la publicacion:

-“Vivir en los pronombres” titul6 su articulo -Navarra hoy, 10-X11-1982- el ya
mencionado critico y articulista José Maria Romera. Concluye: “Un poemario, pues,
digno de ser leido con detenimiento y que no desmerece de anteriores entregas de Angel
Urrutia. [...] Milquererte es la obra de un buen poeta.”

-En “Delirio amoroso, Milquererte”, Maria Victoria Reyzabal (Literatura, cuarto

trimestre de 1982) destaca los neologismos, las imagenes y la variedad métrica.

La obra, que recibi6 el Primer Premio Internacional de Poesia Azor 1982 —por ello
fue publicado en Ediciones Rondas-, el XXI Premio del Certamen Ciudad de Linares y
otros galardones a poemas diversos, se ofrece precedida por un “Prefacio” de Carlos
Murciano. Angel Urrutia debi6 enviar al conocido poeta un ejemplar de Me clavé una

agonia, como se deduce de la carta (inédita) de Murciano (3-VI1-1980) en que agradece
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ese detalle *™. Se inicia asf la relacién epistolar de ambos, que més adelante llegaran a
conocerse personalmente y a participar en algn acto cultural juntos **. Incluso Carlos
Murciano lleg6 a publicar su obra Breviario en Medialuna Ediciones, editorial navarra
creada y dirigida por Urrutia hasta su muerte. Como aclaraba Urrutia a Murciano, el
definitivo Milquererte recoge mas poemas que la recopilacién presentada al Premio de
Poesia Azor, en cuyas bases se exigia que la obra fuera inédita, debido a lo cual Urrutia
no pudo incluir para el premio algunas composiciones integrantes del poemario, pero

que si recupero después en el libro.

Por tanto, a raiz del envio de un ejemplar de Me clavé y del borrador de
Milquererte, y de la recepcién positiva por parte de Murciano, Urrutia le solicita un
prélogo para Milquererte. Murciano acepta y le pide una copia de la obra que ha de
prologar, la recibe, le gusta y lo escribe. Murciano relaciona Milquererte con Mujer,
azul de cada dia, y pone de relieve: “Pocos libros hemos visto, en los dltimos lustros,
tan enamorados, tan volcados en la mujer cotidiana, en la fiel compafiera, como estos
dos de Urrutia” *®. También insiste en la sinceridad de sus versos, que se da sin el
abandono de la técnica: “De muy dentro le brota la palabra al poeta, quien no por
ello olvida el juego —el grave juego— de la forma”. Como se deduce del epistolario,
fue intencion de ambos realizar una presentacién conjunta en Pamplona que, por

problemas de fechas, no se pudo llevar a cabo.

181 Epistolario inédito.

182 Acto de entrega organizado por el Ateneo Navarro: Premio Medialuna de Poesia. Intervienen Carlos
Murciano y Angel Urrutia, 11-X11-92, Colegio Mayor Larraona.

183 En Milquererte, Barcelona, Rondas, 1982, p.8
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Llama la atencién que dos obras tan diferentes como Me clavé una agonia y
Milquererte hayan sido escritas practicamente en el mismo intervalo temporal. El propio
poeta lo justifica, organizd las composiciones en dos poemarios para mantener la

intensidad tematica y emocional de cada uno *%*:

“Me clavé una agonia, que es como una expresion y un grito de rebelion del hombre
contra todo el dolor humano en todas sus manifestaciones tanto fisicas como
psicolégicas o morales. Entonces, el dolor también hay que cantar. Alguien ha
llegado a decirme, al leer este libro de Me clavé una agonia, que es un libro
estremecedor, tremendamente triste, y que por qué no introduje otros poemas de otro
ambiente, de otra tesitura un poco mas optimista. Y dije yo que por la misma razén
que en un libro de poemas de amor cantas al amor y gozas cantando al amor,
también hay que preocuparse y hay que sentir el dolor del hombre y denunciarlo alli
donde esté. Y entonces, tratas de expresarlo monograficamente en un libro, en este
caso el dolor, en este caso el amor, en otro caso el amor a la maternidad, etc.”

A 25 de amor (Pamplona, 1987, Edicion del autor), como el propio poeta aclara en
entrevista, es una antologia confeccionada con motivo de sus bodas de plata, que recoge
en una de sus partes (Tan siempre como td) los poemas inéditos. A 25 de amor resulta,
desde todos los puntos de vista, completamente vinculada a Milquererte. EI autor

explicaba:

“A 25 de amor, como el propio titulo indica, es una recopilacion de poemas de amor,
una antologia de poemas de amor que esta constituida por unos cuantos poemas de
libros anteriores que estan ya agotados, y una Ultima parte del libro que componen
unos poemas que llevan el titulo general de “Tan siempre como tU” y que integran la
totalidad de esta antologia, que es un libro de nuestras bodas de plata” *.

e Libro de Homenajes (1989)

Libro de homenajes (Palencia, Rocamador, 1989) es una recopilacién de

homenajes diversos a ciudades y personas (sobre todo poetas). Le sirve al autor para

184 De la entrevista “Agenda cultural” (Tomo I11)
18 De la entrevista “Agenda cultural”.
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reunir una serie de poemas, tan interesantes como heterogéneos desde el punto de vista
de la creacion, escritos entre 1954 y 1989. Los poetas a quienes rinde homenaje son:
Cervantes, Quevedo, Rosalia de Castro, Antonio Machado, Juan Ramon Jiménez,
Jorge Guillén, Vicente Aleixandre, Carlos Bousofio, Angel Gonzélez, Carmen
Conde, Leopoldo Panero, Felix Grande, Eladio Cabafiero, Luis Palés Matos, José
M. Oxholm. Y las ciudades: Cuenca, Avila, Segovia, Ciudades de Galicia, Madrid y
Salamanca. Al final de la obrita afiade un “ramillete navarro”: “Homenaje a Navarra”,
“Homenaje a Pamplona”, “Homenaje a Yehudd Ha-Levi”, “Viaje a Benjamin de
Tudela”, “Homenaje a Angel Martinez Baigorri”. Algunos de los poemas de este
ramillete los pensdé como integrantes de la obra Navarra, canto general, como

sefiala en subtitulo, obra que nunca concluyé ni publicé independiente®®®.

e Colaboracién con Traslapuente

La relacion de Urrutia con los poetas creadores de Traslapuente (cuyo primer
ejemplar sale a la calle en 1990) era muy anterior en el tiempo al nacimiento de la
revista, hecho que se puede comprobar al leer las dedicatorias del ejemplar propiedad de
Urrutia de Cuatro poetas tudelanos (Tudela, 1984). Los cuatro poetas tudelanos
escribieron lo siguiente en el mencionado ejemplar dirigido a Urrutia:

-José Javier Alfaro: “A A.U., poeta, maestro de poetas, con admiracion y
agradecimiento por sus criticas y animos.”
-Alejandro Ros: “A A.U. poeta navarro y animador y estimulo de quienes amamos la

poesia.”

18 pC p. 363
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-Victor Arribas: “Para A.U. que, si en la actualidad no es el padre de la poesia en
Navarra, es su tio carnal.”

-Victoriano Bordonaba: “A A.U. poeta navarro y maestro al que le debemos las
primeras criticas, que son para el que empieza como el primer amor. Con toda la ilusion

del serpa hacia el alpinista.”

Con los fundadores de Traslapuente (Tudela) colabord incluso antes de que
publicaran el primer nimero (1°, mayo de 1990; hasta el 6°, diciembre de 92), entre
otras cosas mediante una critica al primer y Unico nimero de la revista de poesia
Alhamin. En carta dirigida al también poeta José Javier Alfaro (de Alhamin y
Traslapuente) hace estos comentarios, que, segin reconocen los de Traslapuente, les

sirvieron para no caer en los anteriores errores:

“[...] iLastima que este "Alhamin", con sus 80 paginas-acequia, haya resultado tan
poco "regador” de su cosecha poética! Y es que, en los asuntos artisticos, no se
puede funcionar con injustificables declaraciones de no someterse "a ningdn tipo de
seleccion”, alegando "que la poesia no entiende de edades".[...]. Se podra bautizar de
joven o madura, popular o culta, pero sobran los nombres si no hay poesia. [...]
Confio en que, para el siguiente namero, "Alhamin™ nos riegue con mejores aguas
poeticas. Tudela, su Ribera, Navarra, y la Poesia, saldran beneficiadas. Lo
conseguiréis, porque poetas y pintores no os faltan. jAnimo!” (26-XI1-86, Pamplona)
Angel Urrutia publicé en Traslapuente cuatro poemas, inéditos hasta ese

momento:

-"El hombre es su palabra” (n°1, mayo de 1990); "Aceptacion de la muerte™ y "LL" (n°

2, diciembre de 1990); "Mujer con su desnhuda primavera” (n° 6, diciembre de 1992).

Urrutia murio en mayo de 1994. Traslapuente, revista bianual (se publica en mayo

y en diciembre), ya se habia editado para ese momento. Por ello, el Consejo de
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Redaccion de la revista decidio homenajear en la Feria del Libro de Tudela, que se
celebro en junio, con un recital de poesia (3-V1-1994) al recientemente fallecido amigo
y maestro. Y ademas le dedicaron el nimero de diciembre de aquel afio, el nimero 9, en
el que participaron otros muchos autores de la provincia. —-En “1.3.5. Traslapuente”se

afiaden algunas referencias sobre Traslapuente y su relacion con Urrutia.-

e Medialuna Ediciones

De la misma manera que en Espafia en la posguerra son abundantes las revistas y
antologias, asi también se contabiliza un alto nimero de colecciones de poesia, muchas
sufragadas por diputaciones provinciales, cajas de ahorros e incluso universidades.
Bayo documenta entre 1939 y 1975 la existencia de mas de trescientas cincuenta
colecciones . Estas, muy abundantes en nimero aunque de vida por lo general muy
breve, fueron extraordinariamente importantes en la posguerra, sobre todo para la
difusion de poesia. Su fugacidad se debe en general a cuestiones econdémicas. A menudo
nacieron unidas a una revista (Proel, Pamiela). Defectos comunes de muchas de ellas
fueron un comprensible localismo y el personalismo, ya que bastantes se originan en
torno a una persona que ejerce como director. Todo ello provoca que la seleccion de

obras no sea desinteresada y que sus circulos poéticos sean demasiado limitados 2.

En 1944 se instituye el Premio Adonais para dar a conocer autores noveles y

ofrecer novedades del mundo de la poesia. La primera edicién se otorga a Vicente Gaos

187 Emili Bayo dedica una obra a estudiar las colecciones, La poesia espafiola en sus colecciones (1939-
1975), (Ensayos-Scriptura, Lleida, 1991).

188 NEIRA, Julio: La edicién de textos: Poesia espafiola contemporanea, Madrid, UNED, 2002, pp.446 a
449,
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por Arcangel de mi noche. Este premio lo ganaron, entre otros, Hierro (1947), Claudio
Rodriguez (1953), José Angel Valente (1954), Angel Gonzélez (1955), Maria Elvira
Lacaci (1956). En Adonais, ademas de antologias que conmemoran determinadas cifras
y fechas (volumen 100, volumen 200, etc.), se publicaron poemarios fundamentales de
la posguerra: Los muertos (1947) de José Luis Hidalgo, Elegias de Sandua (1948) y
Corimbo (1949) de Ricardo Molina, Las cartas boca arriba (1951) de Gabriel Celaya,
Don de la ebriedad (1953) de Claudio Rodriguez, A modo de esperanza (1955) de José
Angel Valente, Las brasas (1960) de Francisco Brines, Enemigo intimo (1960) de
Antonio Gala, etc. En general, el premio Adonais y los poemarios publicados en la
coleccion han sido y son un referente en el mundo poético y cultural de Espafia y de la

poesia en castellano.

Alguna semejanza se puede sefialar entre Adondis y Medialuna Ediciones, el
proyecto editorial impulsado, entre otros, por Angel Urrutia. La coleccion Adonais nace
en 1943. Pretendia publicar obras que reflejasen la actualidad de la creacion poética, la
produccion de aquellos poetas que no tuvieron acceso a otros cauces editoriales,
especialmente los jovenes. Su talante era abierto a todas las corrientes y tendencias (los
primeros poetas cuyas obras se publican en Adondis habian escrito en Escorial:
G.Diego, V.Gaos, D.Alonso...). Ademéas de obras de poetas espafioles se publicaron

textos de Verlaine, Whitman, Byron, etc.™.

En Medialuna Ediciones, editorial de la que ya se ha ofrecido algin dato y sobre

la que se habla con detalle més adelante, se crearon dos colecciones, “Coleccion de

189 RUBIO, op.cit. p.40.
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poesia Angel Urrutia” y “Coleccion de prosa Angel Urrutia” (asi denominadas a la
muerte del poeta, a modo de homenaje). En la coleccion de poesia se han publicado
obras de autores “consagrados” en la provincia (Urrutia, Carlos Baos Galan, Manuel
Martinez Fernandez de Bobadilla, Jesis Gorriz Lerga) y a nivel nacional (Carlos
Murciano), del grupo cercano a los novisimos (Ifiaki Desormais, Charo Fuentes, José
Javier Alfaro) y més jovenes (Alfonso Pascal Ros).

En 1990 nace Medialuna Ediciones, fruto de los trabajos de un grupo de poetas a
cuya cabeza se encuentra Urrutia. EI Consejo de Redaccion, ademas del director —
Urrutia-, lo integran Carlos Baos Galan, José Luis Gonzalez Urbiola, Manuel Martinez
Fernandez de Bobadilla, Salvador Muerza y Juan Manuel Sanchez Estévez. EI nombre
se acuerda por su resonancia poética universal y por el parque pamplonés de la
Medialuna. Abre la coleccidn Los ojos de la luz, del propio Urrutia. Los objetivos de la
editorial, sin &nimo de lucro y con el apoyo econémico de la Institucién Principe de
Viana, eran la publicacion de libros de poesia y también de otros géneros literarios, con
atencion especial a autores navarros, en castellano y en euskera, y propiciar otras
actividades culturales relacionadas con la literatura y especialmente con la poesia
(instituyeron, con cardcter anual e internacional, el Premio Medialuna de poesia;
organizaron recitales, conferencias, etc.). Medialuna ademas propicid las reuniones para
contrastar opiniones, comentar las obras, intercambiar noticias del mundo literario,

aprender... (Ver | Parte: 4.5).

De la misma manera que antes se habia dedicado en cuerpo y alma a Rio Arga,

Urrutia se involucr6 en el impulso a Medialuna Ediciones. La correccion de las ultimas

pruebas de imprenta de obras publicadas en Medialuna la realizé ya en el hospital. En
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julio de 1992 se habian manifestado los primeros sintomas de su enfermedad, cancer de
colon. El 21de febrero de 1994 ingresé en la clinica San Juan de Dios de Pamplona,

donde permanecio hasta el 11 de mayo de 1994, fecha de su muerte.

Los ojos de la luz (Homenaje filial)

Los ojos de la luz es una obra familiar, antol6gica (reune gran parte de los
poemas dedicados a lo largo de su vida a la familia) que dedica “A mis hermanos y a
sus hijos”. Como siempre (excepto en Corazon escrito) incluye un poema-dedicatoria a
su mujer: “Apellidos en flor”. En esta obra formada por veinte poemas (Pamplona,
Medialuna, 1990), se pueden sefialar tres partes: lo escrito en vida de su madre y los
recuerdos de la infancia (“Soneto hacia la infancia”, “Soneto filial”, “Retrato de mi
madre”, etc.), las composiciones relacionadas con la muerte de la madre (“Carta-oracion
a mi madre”, “Exhumacioén”...) y, superado el dolor, aquellas en que considera a su

madre ya resucitada.

e Propuesto para el Premio Principe de Viana de la Cultura

Muchos han destacado anteriormente la calidad de la creacién literaria del poeta,

su dedicacion a la poesia (a la suya y a la de otros), a la literatura y a la cultura en

general, sus contactos con poetas y escritores de todas partes, la organizacion y
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realizacion de recitales, tertulias, su empefio en aventuras editoriales... Lo resume

claramente José Luis Martin Nogales %

“Su aportacion a esta tarea [difusion de la literatura de Navarra] ha sido decisiva,
porque en momentos de sequia editorial él busco formulas y abrié caminos para
gue no hubiera un verso de un poeta navarro que no encontrara una pagina en
donde pudiera quedar impreso. Por eso, no es exagerado decir que la historia de
la poesia navarra de los Gltimos treinta afios, sin su contribucién, no hubiera sido
lo que es en estas fechas.”

Su tarea ha sido reconocida, ademas, por numerosos premios literarios y
distinciones, y por la inclusién de su nombre y obras en casi incontables antologfas **.
Incluso fue propuesto para el Premio Principe de Viana de las Letras de 1993, afio en

que fue concedido a Francisco Ynduréin. Inatxi Galarza lo recordaba en nuestra ultima

entrevista, repasando el Diario que escribid en los ultimos meses de vida de su marido:

“Pues aqui, mira [Y lee]: “Ayer, después de conocer — del 20 de abril-
. ayer después de conocer el resultado, le dije que habia estado propuesto
para el Premio Principe de Viana, que lo habian propuesto los compafieros de
Medialuna Ediciones y hoy, ha venido Carlos Baos y ha dicho que les
agradece pero que eso era demasiado. Le dieron el premio a Francisco
Ynduréin. Nos alegramos por él, pues Angel le tiene mucho aprecio y yo
también. Creo que esta muy bien concedido, aungue en el fondo me hubiera
gustado —eso lo digo yo- un reconocimiento a esos niveles por todo el trabajo
que ha hecho Angel por la poesia en Navarra. Yo sé todo lo que ha hecho”.

Su muerte tuvo un gran eco en el mundo literario y cultural, en Navarra y fuera

de ésta’®. Poco después el Ayuntamiento de Lecumberri en honor de su poeta cre6 el

1% «“yn cauce abierto para la poesia”, Diario de Navarra, 13-5-94, p. VIl del suplemento -Diario
Cultural- dedicado a Angel Urrutia inmediatamente después de su muerte.

191 Colaborador en medios radiofénicos y periodisticos, y en revistas literarias espafiolas, europeas, y, méas
asiduamente en publicaciones de América, particularmente hispanoamericanas. Esta en posesién, entre
otras distinciones, del "International Certificate for Excelency in Poetry" por la Univ. de Colorado.
Galardonado con varios premios de poesia. Ha sido incorporado al menos a 8 antologias nacionales y 7
internacionales, asi como al diccionario hispanoamericano Quién es Quién en Poesia. Particip6 en el VI
Congreso Mundial de Poetas (Madrid-1982) y fue invitado a congresos en Florida (USA) y en Corfl
(Grecia), en Madras (India). Intervino en la "Il Bienal Internacional de Poesia" en Madrid (1987).

192 Mediante el repaso de las notas a pie de pagina de PC y a la bibliografia se puede comprobar, por
ejemplo, la multitud de publicaciones en las que participd. También el Apéndice |: Relacién de
publicaciones en las que se recogen poemas de Angel Urrutia.

127



Certamen de Poesia Angel Urrutia, que se celebra afio tras afio desde 1996. Ademas,
como homenaje a su memoria un grupo de poetas del Ateneo Navarro-Nafar Ateneoa
adopto el nombre “Grupo de Poesia Angel Urrutia”. Y no en vano se han publicado ya
dos antologias de sus obras '*. Sin embargo, adn faltaba al menos otro paso para la
difusion satisfactoria de su obra: recopilarla y editarla, para que fuese accesible a los
lectores, y comenzar a estudiarla en su totalidad, para facilitar entre otras cosas el

primer acercamiento.

El Ayuntamiento de Lecumberri, desde que se realizara la primera edicién del
Certamen de Poesia Angel Urrutia, buscaba el modo de volver a publicar las obras del
poeta, que ya estaban agotadas. Coincidiendo con el décimo aniversario de su muerte y
dispuestos a relanzar desde el punto de vista editorial la obra de su poeta, a través de
Inatxi Galarza se pusieron en contacto con esta ilusionada tesinando. Me propusieron
que preparase la edicion de la obra poética de Angel Urrutia. La editorial Cénlit,
conocida en el mundo de la literatura sobre todo por publicar la Historia de la
Literatura Espafiola de Felipe Pedraza y Milagros Céceres, mostré en dicha obra un
convencido interés, procedente sobre todo de su director, Manuel Castillo. Este, en la
presentacion de Poemario completos - Otros poemas en la Feria del Libro de Pamplona
(Plaza del Castillo, 5-6-2005), explicd los motivos por los que, dejando de lado

intereses econdmicos, se aventurd a editarla:
“Este modesto editor ha sufrido con la obra y el perfil humano de Angel

Urrutia una especie de drogadiccion alucinatoria o intoxicacion del tipo que fuere
y ha olvidado las méas elementales recomendaciones de abstinencia. Aparte los

19 Antologia cosmica de Angel Urrutia lturbe : 1933-1994, por Fredo Arias de la Canal México, D.F.
Frente de Afirmacion Hispanista, 1995. Antologia poética, edicion y prélogo Patricio Hernandez,
Pamplona, Departamento de Educacion y Cultura, 1999.
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incuestionables valores poéticos de Angel Urrutia, que siempre me han seducido -
pero a los que no voy a referirme, entre otras cosas porque hay aqui voces mucho
mas autorizadas para hacerlo-, admiro el perfil humano de nuestro poeta al menos
por dos razones: primero porque fue el fundador y primer director de la revista Rio
Arga (gracias a la cual han podido publicar sus poemas todos los poetas navarros
de algun relieve); y, sobre todo, por el cobijo, la proteccién y el aliento que a lo
largo de su vida dio siempre a todo principiante que se acercaba a él en busca de
consejo. Aunque hay excepciones —por ejemplo Vicente Aleixandre tuvo un
comportamiento parecido—, no es moneda corriente entre los poetas (no hay sino
recordar las pésimas relaciones que mantuvieron nuestros mas insignes poetas del
Barroco o, por paradigmatico, el caso de Juan Ramoén Jiménez, siempre hurafio y
recluido en su torre de marfil, como lo describe tan justamente Luis Cernuda). Yo
creo que la cultura navarra —y muy concretamente su poesia— debe mucho, debe
un pedestal a Angel Urrutia.”

Mikel Urmeneta, hijo de Miguel Javier Urmeneta -mencionado en diversas
ocasiones en esta tesis-, que conocio a Urrutia e incluso disefi6 alguna de las portadas de
la revista Rio Arga, hoy suficientemente conocido como ilustrador y disefiador, es el
autor de la portada y las ilustraciones de Poemarios completos - Otros poemas. Esta
obra a que estoy haciendo referencia incluye un CD. Gracias a la técnica y a Inatxi
Galarza, varios poemas leidos por Angel Urrutia en diferentes actos publicos se
conservan grabados en cintas de casete. Los retomamos y afiadimos otros (que
interpreta Teodoro Gonzélez, locutor de radio y gran aficionado a la poesia, amigo de
Urrutia y experimentado recitador) hasta formar una pequefia antologia, heterogénea
como la obra del poeta. Jokin y Teresa Zabalza, musicos hijos de otro gran masico
(Joaquin Zabalza), aceptaron el reto de componer para esta antologia de poemas una
serie de piezas musicales interpretadas por un grupo de musicos amigos. Y la Coral

Ipar-Dofiua puso sus voces a un soneto de Urrutia musicado por el director de la misma,

Federico Villanueva.

En el mencionado décimo aniversario de la muerte del poeta se realizaron

también otros actos de homenaje, protagonizados por los poetas que convivieron con

129



Urrutia y por otros jovenes que estan acercandose ahora a su obra y a su vida. El Ateneo
Navarro-Nafar Ateneoa (que ya adopté el nombre de Angel Urrutia para uno de sus
grupos, el de poesia) dedicd una de sus veladas mensuales de poesia al poeta de
Lecumberri (25-111-04). Esta velada se materializd en una charla-recital, en la que
participaron diversos escritores y aficionados a la poesia, y en la que Teodoro Gonzélez

y Sagrario Domefio leyeron-interpretaron poemas de Urrutia.

La revista Rio Arga, de la que fue cofundador y director, recogié el articulo en
forma de autobiografia “Yo, Angel Urrutia”, escrito por Consuelo Allué, y dedico
ademas diez paginas a una “Antologia minima” de sus poemas. Dedica el nimero 110
(2° trimestre de 2004) al autor. Diferentes poetas, como Javier Asiain y Fernando

Esparza, publican obras dedicadas al desaparecido compariero.

El Departamento de Filologia y Didactica de la Lengua-Filologia eta
Hizkuntzaren Didaktika Saila de la UPNA, con el apoyo del Ateneo Navarro-Nafar
Ateneoa, organiz6 un recital poético el 27 de abril (coordinado por Juan Karlos Lopez-
Mugartza y Consuelo Allué), en el que participaron escritores y poetas de diversos
grupos, editoriales y revistas de poesia de Navarra. Personas vinculadas a la revista
Pregoén (que ha hallado su continuacién en Pregdn, Siglo XXI), a Rio Arga, Elgacena,
Traslapuente, Medialuna Ediciones (tristemente desaparecida), Grupo de Poesia Angel
Urrutia y Luces y sombras, protagonizaron e hicieron posible dicho recital. Cada uno de
los participantes en el mismo, de manera breve, expuso su relacion con Angel Urrutia,
realizaron comentarios sobre su obra, destacaron su importancia como maestro, amigo,

modelo... (representante de la poesia, con su verbo y con su continente; el hombre
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frente a Dios, el compromiso con la realidad y la poesia como salvacion; poeta y
ant6logo, animador literario en una comunidad no demasiado propicia a las efusiones
artisticas; que vivio por, para, con, cabe y debajo de la poesia y la literatura; que ayudo
y colabor6, e hizo sugerencias para que las revistas de los amigos tuviesen un nivel
digno...), y leyeron-interpretaron poemas seleccionados por ellos mismos. La UPNA
consider6 que todas esas aportaciones personales eran tan ricas, tan destacadas, tan
importantes, que se hacia necesario conservarlas en unas actas, mencionadas a lo largo
de este estudio, Homenaje a Angel Urrutia /Angel Urrutiari omenaldia, Actas de la
reunion poética en torno a Angel Urrutia (Dpto de Filologia y Didactica de la Lengua,

UPNA, 2005).

Todo ello por una parte evidencia el eco de la persona y la obra de Angel Urrutia
en el mundo cultural de la provincia y, por otra, que el interés por su obra no sélo se
mantiene vivo sino que ademas se acrecienta y llega hasta las nuevas generaciones de

lectores y escritores.
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|. 3. COLABORACION DE ANGEL URRUTIA EN REVISTASY EMPRESAS

EDITORIALES

Se puede afirmar que Angel Urrutia fue un activista de la literatura. Después de
dejar el seminario, se instal6 en Pamplona y comenz0 a trazar el itinerario de su vida y a
vivir de una manera independiente, consciente y libre. Indudablemente su dedicacion a
la literatura y, sobre todo, a la poesia fue in crescendo. Animo tertulias literarias,
reuniones poéticas, la creacion de editoriales y revistas, alentd a los que se acercaron a
él en busca de consejo... Algunas de esas empresas literarias en que se embarco son
éstas: colaboracion en Pregon, participacion en Ediciones Morea, fundacion de Rio
Arga, colaboracién para la creacion de Elgacena y Traslapuente y creacion de

Medialuna Ediciones.

José Maria Romera hace una breve descripcion fisica del poeta, probablemente

la Gnica que existe hasta ahora:

“Se le veia por la calle con un portafolios de cremallera bajo el brazo,
apresurado, con un no sé qué de despistado crénico o de cobrador de recibos a
morosos, Y la barba, esa barba cruzada de capuchino y de galan cinematografico
que colgaba de las patillas de unas gafas extendidas a lo horizontal [...] Iria,
supongo, de editor en editor, a ver quién se dignaba a financiar versos en aquellos
tiempos de industrializacion [...].”

Y enfatiza lo que otros muchos confirman: “Urrutia contradecia la imagen autista y

misantropa del poeta porque la mayoria de los papeles que a veces hinchaban su

portafolios eran versos de otros, y él su valedor” %,

194 Romera, “Angel Urrutia del Arga”, p. 37.
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I. 3.1.Pregén

¢ Revistas literarias y provincias

Durante la dictadura las revistas, de corta vida, en muchos casos de caracter
ecléctico, confeccionadas con escasos medios, de tiradas restringidas, impulsadas muy
frecuentemente por una burguesia cultivada, cumplieron diversas funciones.
Generalmente tenian una ideologia propia, aunque no obstante acogieron
manifestaciones heterogéneas. En ellas participaron personas representativas en los
medios cultos. Repartidas por toda la geografia espafiola, algunas acogieron en
provincias a escritores deseosos de sacudirse la sensacion de derrota y de combatir con
la pluma. Fueron altavoz de diversos intentos renovadores y llevaron a cabo un
interesante proceso descentralizador. Sobre la funcion de estas publicaciones, Angel
Luis Prieto de Paula opina: “junto a la aparicion de libros exentos, estas publicaciones
fueron cauce primordial en la fijacion y difusion de la poética generacional” **°. La
afirmacion es claramente valida para algunas revistas de Navarra, como Rio Arga,
Pamiela, Elgacena, etc. (a las que haré referencia méas adelante), que fueron el elemento
aglutinante de grupos de poetas y de personas interesadas por la cultura en momentos

determinados y lugares concretos (Navarra, Pamplona, Estella...).

Desde el punto de vista de la investigacion literaria, las revistas son necesarias

para descubrir “los nexos que intervienen en la gestacion de los movimientos, los

1% PRIETO DE PAULA, Angel Luis: Poetas espafioles de los 50: estudio y antologia, Salamanca,
Colegio de Esparia, 1995, p. 22.
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ndcleos de la polémica literaria” *®. Durante la dictadura de Franco nacieron y, en
muchos casos murieron, casi tres centenares de revistas de poesia, algunas vinculadas a
tertulias, colecciones poéticas y otros elementos impulsores de la vida artistica y
cultural. Como sefialaron ya en Insula y recoge Rubio, es necesario retomar una idea

compartida por muchos:

“recordemos que en no pocas provincias espafiolas luchan a veces un pequefio
grupo —en algunos casos media docena de personas- con inquietud y ambicion
espiritual, con afan de conocimiento y necesidad de la poesia, a veces resueltos
ambiciosamente en una revista de arte y de cultura o en unas hojas de poesia. [...]
Nunca se elogiaré bastante el esfuerzo de estos grupos intelectuales de provincia,
gue trabajan aislados las mas de las veces, en lucha contra la incomprension, la
desidia y la falta de medios econémicos™*?’.

La abundancia de revistas literarias favorecid, entre otras cosas, la
descentralizacion. En casi todas las capitales de provincia y en muchos pueblos un
grupo de personas aficionadas se retnen, hablan, publican y sirven como impulso de la
vida cultural y literaria de la zona. En Navarra es el caso de Pregon, Rio Arga y otras.
No obstante, ademas de valedores, las revistas literario-poéticas también tuvieron (y
tienen) detractores, que argumentan, entre otras cosas, que las revistas son un facil

reducto de “polizontes literarios” (denominacion acufiada por Cernuda)™®.

En los afios sesenta las revistas poéticas van perdiendo protagonismo, entre otras
cosas porque los autores encuentran otras vias para la publicacion de sus obras. Lo
habitual ahora es que ya no sean solo poéticas, resultan mucho mas abundantes las
literarias y de cultura, de caracter interdisciplinar (en Navarra Elgacena, Pasajes,

Pamiela...). En la Comunidad Foral no pierden protagonismo, antes al reves, lo ganan.

19 RUBIO, Fanny: Las revistas poéticas espafiolas (1939-1975), Madrid, Turner, 1976, p.13.

97 Rubio, op. cit. p. 14.

1% Denominacién que recuerda Rubio (op. cit. p. 17) y que Cernuda ofrece en Estudios sobre poesia
espafiola contemporanea, Madrid, 1957, pp. 185-186.
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Son fundamentales para cohesionar los grupos, para impulsar la vida literaria, las
tertulias, los premios, el intercambio... Como he sefialado, las revistas en la provincia,
porque son la excusa que retne a un grupo de poetas en tertulias y en afanes comunes, y
porque si ellas no existiesen o no hubiesen existido la “vida literaria colectiva” se
hubiese visto y se veria muy menguada, porque son la voz de los grupos, resultan
imprescindibles para el impulso de la vida literaria. Pregon fue, en su momento y en su
pagina poética, practicamente el Unico lugar en que publicar poesia. Rio Arga, el cauce
que recogio la inquietud lirica de practicamente todos los poetas de la provincia del final
de los 70. Pamiela es la manifestacion de la disidencia, Elgacena, Traslapuente, Luces y

sombras y otras, evidencian la vitalidad literaria en diferentes zonas de Navarra.

e Pregon

Faustino Corella (1906-1991) fue carlista, director casi vitalicio de Pregon vy,
durante dos o tres afios, Jefe Provincial de Propaganda **°. Felipe Jaso, duefio de la
agencia de publicidad Jaso, presentd a Faustino Corella (como Jefe de Propaganda) un
folleto en el que, ademas de anuncios, se recogian escritos del gobernador civil y del
obispo. Corella le sugirié que podian convertirlo en una revista sobre la cultura de

Navarra. Asi se publica Marzo, Revista de la Semana Santa, en 1941 y 1942, Como la

1% CORELLA, José Maria: Entrevista personal, 23-1X-2003. (En adelante, las citas de esta entrevista
vendran marcadas como tales Gnicamente por el entrecomillado.)

Faustino Corella fue Jefe provincial de Propaganda porque tras el Decreto de Unificacion (abril de 1937)
los carlistas en Navarra intentaron que no colocaran demasiados falangistas en los mandos. Asi,
propusieron a Faustino Corella que ocupase la Jefatura de Prensa para que no metiesen ahi un camisa
azul. Corella acept6. “Creo que no lo debié hacer muy bien, tuvo bastantes problemas, no mantenia el
rigor de lo que en aquellos momentos se exigia de la censura propiamente dicha. [...] Mi padre, a pesar de
ser carlista, era muy liberal, y no llegaba a entender la censura, le repelia. No lo hizo muy bien”. Estuvo
dos afios o tres como Jefe Provincial de Propaganda, jefe de censores. Cuando lo destituyeron, también
por iniciativa de los carlistas ocup0 su lugar Jaime del Burgo, que permanecid en el cargo alrededor de
veinte afios.

136



Semana Santa de 1943 cayd en abril, y sin pensar demasiado en las connotaciones que
el nombre podia tener fuera de la tierra, decidieron poner a la sucesora de Marzo el
nombre de Pamplona en euskera, Irufia. Por problemas con la censura volvieron a
cambiar y, en adelante, se llamo Pregon, revista cuatrimestral, que a lo largo del periodo

1940-1960 pudo ser “lo méas importante para la historia de la poesia navarra” 2%,

““catalizador del movimiento literario navarro desde 194072%*:

“Pregon, nacido al calor del mas acendrado navarrismo, inicia hoy la segunda etapa
de su vida, transformandose, a partir de este niamero, en publicacion trimestral. [...]
Hallara [el lector] en sus péaginas el latido fiel de las cosas de nuestra tierra y la
huella, siempre enaltecedora, del amor a Espafia y a cuanto signifique cultura y
espiritualidad. Pregon empieza dedicando en este nimero un recuerdo a la memoria
gloriosa de los mas insignes musicos navarros [...]. Esta en nuestro animo hacer de
Pregdn la revista grafica que necesita Navarra...” (Preg6n, otofio 1944)

En la revista, en el saludo al lector o bien junto al sumario, en diversos nimeros
se hace referencia a cuestiones econdmicas: que se han visto obligados a reunir dos
nameros en uno por problemas econémicos, que el precio es lo mas ajustado posible
porque se pretende que sea accesible al mayor nimero de personas, que la calidad del
papel es una para los articulos y otra para las hojas de publicidad, que no es una
empresa lucrativa, que las restricciones eléctricas... (n® 7, 17, 57-58...). Faustino
Corella tuvo que poner dinero de su bolsillo para que los Gltimos nimeros (cuatro o
cinco), cuando todavia era director, salieran. Ya no era suficiente con la publicidad, las
subvenciones de la Diputacion Foral de Navarra y del Ayuntamiento de Pamplona y la
venta. Algo de ello expresd el propio Faustino Corella a Angel Urrutia en una carta -
mantuvieron relacion desde 1957 (en que Urrutia comienza a publicar en la revista)

hasta la muerte de Corella (1991)-. La carta, escrita a maquina y en papel con membrete

2% ’ORS, M., op.cit., p.15.
201 CORELLA, J.M., Historia de la literatura.... pp.249-250.
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de la Escuela de Comercio —en la que Corella era “profesor mercantil”, segln se lee- y
fechada en “Pamplona 11-noviembre-78”, la envia don Faustino a Urrutia para
agradecerle que hayan publicado unos poemas de su ultimo libro (Huella de brumas,
Pamplona, La Accion Social, 1978) en Rio Arga. Al mencionar la joven revista de

poesia de Navarra, explica:

“Puedes suponerte como agradeci vuestras atenciones y con qué gusto y hasta
entusiasmo sigo vuestra magnifica labor en la revista; no desmayéis y mantened el
animo, y esto lo digo con toda cordialidad ahora que he abandonado la direccion de
Pregén por el tremendo cansancio que me han producido los 35 afios de estar al
frente de la revista, agobiado siempre con las dificultades econdmicas y las
preocupaciones que me iban proporcionando los fallecimientos de tan buenos
amigos y colaboradores que conocisteis. Hay un sector en la “pefia” que opina que
Preg6n debe proseguir y con mi nombre como director; yo me he desentendido del
todo y les dejo que hagan lo que quieran.”

Pregdn no fue una revista exclusivamente poética ni literaria, pero en cada
nGmero aparecen alrededor de ocho poemas 2°2. Cumple, entre otras, una caracteristica

de las revistas poéticas de la posguerra:

“La necesidad de demostrar la existencia de un ambiente literario fecundo y de
contrarrestar la acusacion republicana de que la cultura espafiola habia sido
cercenada con el triunfo del bando totalitario, impulsd la expansion de grupos
poéticos provinciales, apoyada por la financiacién institucional de numerosas
publicaciones” 2%,

La revista no tuvo problemas politicos con la censura. Por una parte gracias a sus
propios colaboradores, que ya de por si eran un aval: “hombres doctos, con ocupaciones
y cargos importantes en Pamplona y Navarra, personalidades de la politica o las letras”

204 Sj en algtin momento el lapiz del censor pintarrajeé de rojo algo, no fue por motivos

202 Segin José Marfa Muruzabal (entrevista personal, en Tomo I1), la parte poética de la revista se debe
al empefio de Faustino Corella.

203 NEIRA, Julio: La edicién de textos:Poesia espafiola contemporéanea, Madrid, UNED, 2002, pp. 24-25.
204 GARCIA DOMINGUEZ: Pregén. Un noble canto a Navarra, Pregén-La accién social, 1969, p.8.
Sanchez-Ostiz es el primero que lo dice con otros términos:; “La pefia de la revista Pregén reunio a
folkloristas, eruditos, historiadores, escritores de mayor o menor ambicién y personajes literarios locales
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politicos, sino “cualquier tonteria. La iglesia de Mendigorria estaba muy sucia. Parece
mentira que el parroco... jPom, pom!, borrado. En poemas, que si la chica rubia, guapa,

le da un beso... Esto no lo lleves a la censura porque es indtil, decfa don Faustino™ 2.

Jesus Gorriz (1932), amigo de Urrutia, cofundador de Rio Arga y poeta que
publicé en Pregon, recuerda haber asistido en alguna ocasion a la tertulia de los
pregoneros. Sefiala que la tertulia estaba constituida sobre todo por prosistas y que, a
pesar de ser una tertulia abierta, por diferencias de edad (los pregoneros son alrededor
de veinticinco afios mayores que él) no se sentia demasiado a gusto. Ademas, los
diferentes puntos de vista estéticos —“Por lo visto existia una cierta distancia en la
consideracion de la estética, que quiza en ellos estuviera mas anclada en formas... en

los romanticos” - imponifan una cierta distancia .

Ademas de anuncios publicitarios, pasatiempos, fotografias, escritos de historia y
erudicion etc., aparecen algunos poemas en cada nimero. Este que sigue es el saludo al

lector en el ejemplar de Semana Santa (n° 69), donde no da la impresion de que se

al dia de hoy no del todo bien estudiados.[...] Todos eran vencedores de la guerra civil y algunos habian
participado en ella como voluntarios, bien como carlistas 0 como falangistas”. En “Prélogo”, a Amadis.
San Jorge o la politica del dragén.Don Tritonel de Espafia, Pamplona, Gob. Navarra, 2002, p. 12.

205 Recuerda Muruzabal en la entrevista. Algo al respecto comenta Faustino Corella en carta a Angel
Urrutia (cuartilla con el membrete de la CAMP, fecha: “Pamplona 26-2-62"") con quien siempre mantuvo
estrecho contacto. Angel Urrutia debi6 entregar a Corella algunos poemas de un conocido, que no se
publicaron en Pregon. Urrutia pregunt6 por el motivo de la no publicacion, y Corella responde asi: “La
poesia de nuestro compafiero de Olite y ex, [sic] la han juzgado como un poco subida de tono y
excesivamente “sugeridora”, aunque no hubiera mas que un besico, alli, donde la zarza. Tiene madera y
lo considero dentro del &mbito de Pregdn, mandame otra cosa para publicérsela. [...] Y ahora un abrazo
de tu siempre buen amigo”

26 Gorriz, en entrevista. Sanchez-Ostiz, desde su personal forma de hacer critica y sin mencionar
directamente la revista, da una idea bastante exacta de cdmo era ésta: “...casi lo mejor es hacerse
columnista a la antigua usanza. Nada, las torres de San Cernin por aqui, las arboledas por alla, el detalle
entrafiable y pintoresco, las tradiciones seculares, la descripcion de los rincones de la ciudad, todas esas
cosas finas, poéticas, que hacen de la provincia un cromo literario del peor gusto. Esas paginas de
Pequefia ciudad de César Gonzalez-Ruano seran bellas, no lo pongo en duda, pero ocultan toda la podre
de los pueblones, toda la suciedad del mundo que reflejé Bardem en Nunca pasa nada. Esa es la ensefia
que los provincianos debieran llevar pintada con almagre en la frente, es su mas intimo deseo, que nada
cambie, que todo siga igual”. Sdnchez-Ostiz, La negra provincia..., p.109.
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estimasen en exceso las colaboraciones poéticas de la revista, a pesar del empefio que

Faustino Corella siempre puso en la parte lirica:

“Antes de entrar en la claridad de la Primavera, y desparramar las rosas
de la alegria con el gozo contagiado de un articulo festivo o de unos versos
intrascendentes, dedicaremos nuestros afanes culturales a cortar primero unos
manojos de lirios morados —nuestros sentimientos religiosos y nuestras plegarias-
para ponerlos a los pies de Cristo, el Redentor generoso, y de nuestra Madre, la
Virgen Dolorosa, en esta renovada Semana Santa de 1969.”

Las criticas actuales a la calidad poética de Pregon no son muy alentadoras. En
general, a la parte dedicada a los versos se le reconoce que existié y fue un espacio
donde publicar ?°’. Segun sefiala Corella, algunos autores consideraban que, por la
demanda trimestral de Pregén, se afianzé su costumbre de escribir 2°. Miguel d’Ors
destaca, ademas de que no es una revista poética aunque desde el nimero 7 haya una
pagina poética fija, que fue “factor aglutinante de un amplio grupo de poetas, antes
desvinculados, y el primer paso hacia la constitucion de una tradicion poética peculiar
de Navarra” 2. Con gran delicadeza lo explica Jests Gorriz: “Eran poemas escritos por
personas que tenian mas voluntad que acierto, salvo raras excepciones” 2*°. En la misma
linea se expresa Garcia Dominguez, sin faltar en absoluto a la verdad: “Opino que
algunos de los poetas que escriben en Pregon tienen dentro de si, y abundantemente, un
material poético inmenso, que luego no aciertan a plasmar en palabras certeras. Ser
poeta es encontrar la palabras justa, no un monton de suspiros que digan lo que

sentimos: asi no llegaremos a los demas” #**. Los que se han ocupado de la revista

207 Romera: “Tuvo el mérito de concentrar en su dilatada vida [...] a la mayoria de los escritores locales”.
Op.cit. p.192.

298 Corella, op.cit. p.250.

29 Miguel d’Ors, op.cit. p.15.

219 Gérriz, entrevista citada.

21 Garcia Dominguez, op.cit. p.16-17.
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(d’Ors, Romera, Arbeloa, A.R. Fernandez) coinciden en cuanto a la calidad poética de

los versos publicados: no tienen, en general, interés literario.

En cuanto a los temas, a grandes rasgos coinciden con los tipicos y topicos de los
concursos poéticos y juegos florales —no en vano la revista se hace eco en ocasiones de
concursos habidos en y fuera de Navarra-: amor, patria (chica o grande) y fe. Vale para

la poesia de Pregon lo escrito sobre la atmdsfera de la revista Garcilaso:

“El espiritu neorroméntico es apreciable en el mundo monacal y en la accion de la
naturaleza, en la reflexion sobre la muerte y en los melancdlicos cuadros otofiales, en
las desgarradas confesiones de arrepentimiento religioso, aunque en algunos casos
resultd més un escudo protector frente al control gubernativo” %2,

Dominan los sonetos, romances, y seguidillas, y apenas hay verso libre. Se impone lo

narrativo sobre lo lirico y, en muy raros casos, aparece un yo realmente individual.

Jesus Gorriz recuerda como comenzaron Angel Urrutia y €l a publicar poemas
en Pregon:
-en 1957 Gorriz empieza a trabajar en la CAMP, donde es contador Faustino Corella.
Cuando se entera de que Gorriz escribe versos, “pone la revista a mi disposicion, y
comienzo a publicar las primeras cosas...” Es 1958. “Al empezar a publicar yo, le
comunico a Angel que existe la posibilidad de que él también publique en Pregén, con
gran satisfaccion y gozo de Faustino que veia que habia dos firmas méas para llenar la
pagina poética de la revista” #°. Esta claro el interés de Corella por encontrar voces

nuevas, y que esta casualidad, la coincidencia en el lugar de trabajo de Gorriz y Corella,

212 Neira, op.cit. p.427.
213 Primeras colaboraciones de Gorriz: 1956. Como me explicé él mismo, estos primeros poemas debid
enviarlos por su cuenta, antes de empezar a trabajar en la CAMP y de conocer personalmente a Corella.

141



aportdé a Pregon dos nombres unanimemente destacados por la critica. Garcia
Dominguez resalta las cualidades de Gérriz y Urrutia como sonetistas, y ademas en este
ultimo: “Su corte es ya mas moderno, su imagen mas audaz, mas incisiva, acaso a veces
un poco retdrica pero siempre con la frescura de un hallazgo. Sus poemas son piezas de
orfebreria...” ?**. Miguel d’Ors, cuando expone la escasez de iméagenes en los poemas
de la revista, precisa: “Hay que destacar en este sentido las colaboraciones de Angel
Urrutia, un poeta cuyos recursos expresivos, simbolistas y, a veces, hasta surrealistas,
resaltan bastante en el contexto habitual de la pagina poética...” **°>. A.R. Fernandez
resume: “...hemos de reconocer que salvo las aportaciones de Gorriz y Angel Urrutia

[...] el resto de poetas navarros no ofrece apenas novedad alguna” 2.

I. 3.1.1. Poemas de Angel Urrutia publicados en Pregén

Angel Urrutia tomé parte en el homenaje que un grupo de personas vinculadas
con el mundo de la cultura tributaron a Faustino Corella tras su muerte (1991). Entre

otras cosas afirmo:

“Yo sé lo que digo; y es mi obligacién decirlo, porque fue [Faustino Corella] mi
incondicional amigo desde los afios 50. El me inici6 en Pregon, donde me publicé
ininterrumpidamente hasta la desaparicion de la revista. EI promocioné a tantos
escritores navarros —muchos presentes en este homenaje- que le debemos, tal vez,
més de lo que reconocemos” %'

Pregdn, probablemente la revista mas conocida en Pamplona-Navarra durante la

posguerra —aparte hojas parroquiales-, fue el primer espacio fijo en el que Angel Urrutia

2% Garcia Dominguez, op.cit. p.19.

25D’ Ors, op.cit. p.18.

218 Fernandez, A.R., op.cit. p.781.

27 Documento que se conserva entre los de Urrutia, junto con el poema que el poeta dedicé a Faustino
Corella tras su muerte y que leyd en su funeral (PC p. 590).
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vio casi trimestralmente publicados sus poemas, algo importante ya que hasta 1963 no
estard en la calle su primer poemario. Le sirvid para ser conocido como poeta en
Navarra y en los diferentes lugares a los que la publicacion llegaba, y le brind6 la
posibilidad de relacionarse con escritores —al menos en la provincia- de fama y
experiencia (Corella, José Maria Iribarren, Manuel Iribarren...). Ademés, dado que
Urrutia era probablemente el mejor de los poetas vivos que llevaban sus versos a la
revista, evidencié su calidad y originalidad literaria, como ya queda sefialado en

diversos comentarios.

Como se deduce de la lista que afiado a continuacion, Urrutia publica su primer
poema en Pregdn en Semana Santa de 1957, tras la invitacion recibida de Jesus Gorriz
y, de manera indirecta, de Faustino Corella. La primera composicion que aparece con su
firma, “Poema de Navarra”, resulta muy especial en la obra de Urrutia, y asi lo comento
en “Primeros poemas” (Ver: Il. 2. Obra poética de Angel Urrutia. Primera Etapa).
“Poema de Navarra” parece ser una obra escrita con la clara finalidad de hacerse un
hueco en la Pagina Poética de una revista tradicional, conservadora, afecta al régimen y
al carlismo, un ejercicio retdrico casi escolar que no representa en absoluto la ideologia

del escritor.

En cincuenta y siete nimeros de Pregdn aparecen composiciones de Urrutia,
alguna repetida en més de una ocasion (“Navarra montafiesa”, “Poema de la
madrugada”). De todas ellas, diecisiete no pasaron a libro, como se puede comprobar en

la siguiente lista (las que no fueron recogidas en poemario se reconocen porque a la
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derecha del titulo no aparece referencia a obra poética; las que se publicaron en mas de
una ocasion, se sefialan precedidas de guiones):

. “Poema de Navarra”, 51, Semana Santa, 1957

. “Pamplona es hacia Dios”, 52, San Fermin, 1957

. “Poema de la madrugada”, 53, Otofio, 1957 (Corazén escrito)

. “Hacia arriba el corazon”, 55, Semana Santa, 1957 (Corazén escrito)

(3 sonetos: “Soneto de la ira”, “Soneto indiferente” y “Soneto del amor”)
. “¢Por qué timida si virgen?”, 56, San Fermin, 1958 (Corazon escrito)

. “Navarra montafiesa”, 57/58, Otofio, 1958

. “Cuenca”, 60, San Fermin, 1959 (Libro de homenajes)

. “Mozart”, 61, Otofio, 1959

. “Verbos humanos”, 62, Navidad, 1959

. “Cancion del amor mas verdadero”, 64, San Fermin, 1960 (Corazon escrito)
. “San Francisco Javier”, 65, Otofio 1960

---. “Navarra montafiesa”, 67, Semana Santa, 1961

. “Cancion a través”, 67, Semana Santa 1961 (Corazon escrito)

. “No hace falta ser hombre”, 69, Otofio, 1961 (Corazén escrito)

. “Calendario poético”, 71, Semana Santa, 1962 (Corazdn escrito)

. “iPor €él, madre!”, 72, San Fermin, 1962 (Corazon escrito)

. “Soneto nupcial”, 74, Navidad 1962 (Corazon escrito, Mujer, azul de cada dia)
. “Gayarre”, 75, Semana Santa, 1963

. “Caballo de luz”, 76, San Fermin, 1963

. “Es dificil ser hombre”, 77, Otofio, 1963 (Corazon escrito)

. “Ecuacion del hombre”, 80, San Fermin, 1964 (Corazon escrito)

. “Soneto filial”, 82, Navidad, 1964 (Los ojos de la luz)

. “Romance de primavera”, 83, Primavera, 1965

. “Amor verdadero”, 86, Navidad, 1965

. “Soneto del destino”, 87, Semana Santa 1966 (Sonetos para no morir)

. “Soneto prometido”, 88, San Fermin, 1966 (Sonetos para no morir)

. “Soneto para todos los dias”, 90, Navidad, 1966 (Sonetos para no morir)
---. “Navarra montafiesa”, 93, Otofio, 1967

---. “Poema de la madrugada”, 96, San Fermin, 1968 (Corazon escrito)
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---. “Soneto para todos los dias”, 97, Otofio, 1968 (Sonetos para no morir)

. “Sinceramente digo...”, 98, Navidad 1968 (Corazon escrito)

. “Subida al amor”, 99, Semana Santa 1969 (Corazdn escrito)

. “A mi madre”, 100, San Fermin, 1969

. “Ocaso del hombre”, 101, Otofio, 1969

. “Cancion de Navidad”, 102, Navidad, 1969

. “Soneto para cruzar la muerte”, 103, Semana Santa, 1970 (Sonetos para no morir)

. “La voz del poeta”, 104, San Fermin, 1970 (Corazon escrito)

. “Soneto casi a oscuras”, 106, Navidad, 1970 (Sonetos para no morir)

. “Yo te pido perdon”, 107, Semana Santa, 1971

. “Cancion del amor mas verdadero”, 108, San Fermin, 1971 (Corazon escrito)

. “Soneto del poeta”, 109, Otofio, 1971 (Sonetos para no morir)

. “Retrato de mi madre”, 110, Navidad, 1971 (Corazon escrito)

. “Coplas para las “pefias” de San Fermin”, 112, San Fermin, 1972

. “Corazén abierto”, 113, Otofio, 1972 (Corazon escrito)

. “Romance nocturno”, 114, Navidad, 1972 (Corazdn escrito)

. “Saber cuanto te quiero”, 115, Semana Santa, 1973 (Mujer, azul de cada dia)

. “Tercetos para dos”, 116, San Fermin, 1973 (Mujer, azul de cada dia)

“Romance del Arga (Homenaje a Gerardo Diego)”, 117/118, Otofio, 1973 (después
publicado —por voluntad del autor- en Rio Arga n° 1, 4° trimestre 1976, pp.9-10:titulo
“Romance del rio Arga”; en Pamplona cantada y contada, pp. 92-93 (ver Bibliografia)
y en Antologia del agua, pp. 129-130 (ver Bibliografia).

. “Ahora es para siempre”, 119, Semana Santa, 1974

. “Soneto festivo”, 120, San Fermin, 1974 (Sonetos para no morir)

. “Tiempo de espuma”, 121/122, Otofio, 1974 (Mujer, azul de cada dia)

. “Soneto como una llama”, 123, Semana Santa, 1975 (Sonetos para no morir)

. “La voz desesperada”, 124, San Fermin, 1975 (Corazon escrito)

. “Soneto de colores”, 126, San Fermin, 1976 (Sonetos para no morir)

. “El pan de cada dia”, 127, Otofio, 1976 (Mujer, azul de cada dia)

. “Amor en alto”, 128, 1977 (Mujer, azul de cada dia)

. “No hace falta ser hombre”, 131 (Corazon escrito)
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l. 3.2. Ediciones Morea

Hacia 1962 Angel Urrutia, José Luis Amadoz, Jests Gorriz, Hilario Martinez y
algun otro aficionado a la literatura en general y a la poesia en particular hacen tertulias,
semanales o quincenales, realmente sin una periodicidad fija, en el café Niza de
Pamplona. Hilario Martinez Ubeda, duefio del Club Viana, ubicado en la calle Jarauta —
también de la vieja Irufiea-, los invita a trasladar la tertulia al Viana. Y aceptan. JesUs
Mauledn, uno de los fundadores y miembro del Consejo de Redaccion de Rio Arga,
subrayaba en articulo publicado en La Gaceta del Norte (4-V1-1966) la importancia de
Ediciones Morea para el impulso de la literatura y mas concretamente de la poesia en

Navarra:

“... [destaco] el hecho interesante de un grupo de poetas que, reunidos en torno a
una pequefia editorial, fundada por ellos mismos, viene a ser el Unico exponente de
la inquietud literaria de la ciudad [Pamplona] [...] Con el apoyo de una entidad
oficial [CAMP] y aportaciones personales va creciendo poco a poco la coleccion
poética que ellos han creado; eso a pesar del escaso nimero de lectores con que
cuentan. Y aunque saben que su grupo no supone casi nada en el panorama
literario de la nacidn, que sus libros, bellamente presentados, distan mucho de
haber dado el salto al plano nacional, siguen ilusionados, convencidos de que,
aparte de realizar su propia vocacion, estan cumpliendo una misiéon en la
provincia.”

Hilario Martinez Ubeda era periodista y habia trabajado en Arriba Espafa. Alli
compartio tareas con Fermin Yzurdiaga, Angel Maria Pascual, José Maria Pérez Salazar
y otros, también vinculados con Jerarquia, La revista negra de la Falange. Tras la
guerra, por haber colaborado ya en la prensa diaria y en otras publicaciones periodicas,
le dieron a Hilario Martinez Ubeda el carné de prensa, requisito para ponerse al frente

de empresas editoriales.
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Martinez Ubeda sentia gran admiracion por Angel Maria Pascual (1911-1947)
desde los tiempos de Arriba Espafia. Decidié hacer una edicion de las Glosas a la
ciudad de Pascual, que éste habia ido publicando en Arriba Espafia *®. Para costearla
buscé un mecenas, y ¢quién mejor que el propio Ayuntamiento de Pamplona, ya que
sobre la ciudad versaban las glosas? -Este patrocinio queda reflejado en la portada de la
obra.- Segun aclara Miguel d’Ors, el mecenazgo municipal consistié en la compra de
quinientos ejemplares de los mil doscientos de que const la edicién #*°. Probablemente
con esa ayuda el editor cubrié los gastos de la imprenta. La idea de publicar una
recopilacion de las Glosas se transformé en posibilidad de iniciar con esta obra una

coleccion de libros de buenos autores de Pamplona-Navarra.

Martinez Ubeda, muy conocido en Pamplona entre otras cosas por ser hijo de un
notario, tenia relacion con poetas -Amadoz, Gérriz, Urrutia-, prosistas -Rafael Garcia
Serrano, Manuel Iribarren, Joaquin Arazuri-. En alguna de las tertulias del Niza o el
Viana, lanz6 a los poetas la propuesta: Glosas a la ciudad puede ser el inicio de una
coleccion. La obra de Angel Maria Pascual y el nombre de Hilario Martinez Ubeda,
director, seran aval suficiente para el resto de los libros que se publiquen. EI mismo
propone el segundo apellido de su padre (José Martinez Morea) como nombre para la
empresa. Los poetas aceptaron. No se llamd editorial, sino Ediciones Morea (como
aparece en los marcapaginas anunciadores de las obras) y/o Morea Ediciones (como se

lee en paginas interiores).

218 PASCUAL, Angel Maria: Glosas a la ciudad, Pamplona, Morea, 1963. De Pascual es el dibujo que se
convertira en simbolo de las obras de la coleccién, que en algunos nimero aparece orlado por la cita del
Eclesiastés “generacion va, generacion viene”.

% D’ Ors, op. cit., p. 20.
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En la solapa de Glosas explican su “Proposito”:

“Iniciamos con este libro una coleccion que pretende publicar toda clase de
trabajos escritos o graficos, cualquiera que sea el tema: desde el puramente
literario hasta el cientifico, técnico o costumbrista, siempre que retinan la calidad e
interés imprescindibles, ajustdndonos en su edicion a sus caracteristicas propias,
dentro del mismo formato.

Tendran una acogida preferente los que traten temas de nuestra ciudad.

En Pamplona hay suficientes autores —inéditos, noveles y profesionales- para
mantener esta coleccién y hacerla incluso necesaria en nuestros ambientes, tan
escasos hasta ahora en manifestaciones culturales de este tipo.

Sélo falta que esta tentativa nuestra tenga la buena acogida que esperamos, como
la esta teniendo el libro que inicia esta coleccién.

Sera necesaria en muchos casos la ayuda oficial o, en su defecto, la privada. Pero
creemos que una u otra, o ambas, no faltaran en cada libro que se nos proponga
para su edicion.

Consideramos de interés esta empresa y nosotros la intentamos como mejor
podemos.”

Por algunas alusiones recogidas en diversos estudios sobre diferentes aspectos de
la historia literaria de Navarra, puede interpretarse de otra manera, pero Ediciones
Morea no fue ni una editorial ni un grupo, ni hubo conciencia de tal. No existié un
consejo de redaccion ni se votd la publicacion de obras. Martinez Ubeda invité a
publicar a personas cuya obra consideraba con suficiente calidad para aparecer en

Morea, y les ofrecié al amparo de su nombre y de su fama.

En cuanto a lo econdmico, en el mencionado estudio Miguel d’Ors afirma: “Al
fundarse Morea queda establecido como norma de la coleccion el que cada autor
contribuya al pago de los gastos de edicion de su libro. La Caja de Ahorros Municipal
de Pamplona concede a la coleccion un crédito, avalado por los cuatro promotores de la

» 220

misma con su patrimonio personal No queda nada claro cuéles fueron las

condiciones econémicas para publicar en Ediciones Morea. Fue asi: la CAMP se brind6

220 D*Ors, op.cit. p. 20. Algo semejante afirma Angel R. Fernandez Gonzélez tanto en Historia literaria
de Navarra (Gobierno de Navarra, 2003), p. 146, como en Rio Arga y sus poetas (Gobierno de Navarra,
2002) p.22.
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a conceder créditos personales a los autores para que sufragasen los gastos de la
publicacion de la obra, créditos que cada uno tenia que devolver integramente en los

plazos de tiempo establecidos y con el interés que correspondiese en cada momento %2,

Entre los poetas, Amadoz y Urrutia aceptan la proposicion. Cada uno de ellos
pago el importe integro de la publicacién de sus obras, no recibieron ninguna ayuda, a
no ser que se considere tal el mencionado credito bancario. Estimaron que merecia la
pena el sacrificio econdmico para ver editada su obra. Ademas, confiaron en cubrir una
parte de los gastos de la edicion con las ventas de libros. Jesis Gorriz renuncié a
publicar nada si las condiciones econdmicas eran las especificadas. Por ello, se anunci6
Raices del barro “en preparacion” pero no lleg6 a imprimirse. No hubo presentaciones a
la prensa ofrecidas por Morea como entidad literario-cultural, ni convocatorias publicas
para celebrar la publicacion de las obras. No obstante, al menos Corazén escrito y
Sonetos para no morir se hicieron un hueco en los medios de comunicacion,
concretamente en emisoras locales de radio, en revistas como Pregén y en periddicos

como Arriba Espana.

Ademés de la importancia de las obras desde el punto de vista poético, la
publicacion de Corazon escrito, Sangre y vida, Sonetos para no morir y Limites de
exilio, primeros poemarios publicados de sus autores, tuvo para ellos una especial
trascendencia. Les sirvié para darse a conocer como compositores no sélo de poemas
sueltos que van apareciendo en diversas revistas periddicas, sino como creadores de

poemarios completos y editados, en la calle. Ya podian enviarlos a diversas revistas y a

#! Informacion confirmada por José Luis Amadoz en conversacion telefonica el dia 15-1X-2005, y por
Inatxi Galarza (viuda de Angel Urrutia) también en conversacion telefonica el 19-1X-2005.
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conocidos criticos del momento. Fueron su carta de presentacion en la provincia y fuera
de ella, aquellos pulcros libritos publicados en Morea %%, Para la Navarra de los afios 60
Ediciones Morea fue una aventura importante, protagonizada por unos poetas jovenes
que, aunque habian publicado composiciones sueltas en diversas revistas, no habian

tenido oportunidad aun de dar a conocer sus poemarios.

l.3.3. Rio Arga

“Ahora es cuando hace falta la poesia porque Navarra ya esta ante la democracia”
declara Miguel Javier Urmeneta, hombre en contacto con la realidad como pocos, en
una curiosa afirmacion que parece no ir (¢quién considera la poesia necesaria para algo
hoy en dia?) con los tiempos que corren %%, Junto a las palabras de Urmeneta, director
de la Caja de Ahorros Municipal de Pamplona (CAMP) entre 1954 y 1982, abre el
nimero uno de Rio Arga —nombre de uno de los rios que pasan por la ciudad- una
declaracién de intenciones, una especie de manifiesto estético sin firma y que debe
atribuirse al Consejo de Redaccion: “Estamos convencidos de que la poesia no puede

quedar en un simple juego floral, en una evasién narcisista de la realidad. [...] la poesia

222 En la llamada Coleccién Morea, se publican entre 1963 y 1966: Glosas a la ciudad (1963) de Angel
Maria Pascual; Corazon escrito (1963) y Sonetos para no morir (1965) de Angel Urrutia; Sangre y vida
(1963) y Limites de exilio (1966 de José Luis Amadoz; Lucero y otros cuentos (1963) de Antonio José
Ruiz; Die welt der dinge, ‘El mundo de las Cosas. Lo dntico-Lo légico- Lo fenoménico’ y Los principios
del movimiento discontinuo de Fernando Gofii Arregui; Toros de Iberia, Seis historias de toros (1964) de
Rafael Garcia Serrano; Misterio de San Guillén y Santa Felicia, Retablo del camino de Santiago (1964)
de Manuel Iribarren.

2ZURMENETA, Miguel Javier: Sin titulo, RA, Pamplona, n° 1, 4° trimestre,1976, p.5. Véase sobre
Urmeneta el “Prélogo” de José Maria Jimeno-Jurio en Memorias Il, M.J.Urmeneta, Pamplona, Pamiela,
1991, pp.9-32.

También Jesus Garriz (Entrevista) vinculaba RA-democracia: “...consideramos que, con la llegada de la
democracia, era necesario poner en pie una revista integramente dedicada a la poesia.”
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debe ser la musica y la letra de la libertad y de los valores espirituales y humanos: ésta

es la exigencia de su funcion social. Y es que la poesia o es social 0 no es poesia” %%,

En el Consejo de Redaccién de RA (se entiende incluido el director) han
permanecido, desde el nimero uno hasta el cien, cuatro de los cinco poetas integrantes
del grupo fundador: José Luis Amadoz, Victor Manuel Arbeloa, Jests Gorriz y Jesus
Mauleén. Angel Urrutia, como ya se ha sefialado, deja la revista tras el veinticinco.
Estos poetas nacidos en Navarra se encuentran (mas bien reencuentran) hacia los afios
sesenta de nuevo instalados en su tierra. Aunque Jests Mauledn subraya “veniamos
cada uno de un lado y teniamos cada uno nuestra voz”, los cinco comparten una serie de
vivencias, y caracteristicas claras. En sus vidas se dan una serie de coincidencias
importantes, provocadas en parte por los duros afios que les toco vivir. Excepto Amadoz
(médico psiquiatra), todos realizan estudios en diversos seminarios y dependen
econdmicamente de las propias instituciones religiosas, de becas, de ayudas
circunstanciales de familiares y de vecinos... A pesar de las estrecheces econémicas
viajan y viven por Espafia -todos- y por Europa —Arbeloa, Amadoz, Mauleon- por
motivos vinculados con su formacién. Su conocimiento de las lenguas y literaturas
clasicas (griego, latin) es amplio. Los cuatro que estudian en seminarios han pasado
muchas horas haciendo ejercicios de redaccidn—composicién en castellano y en latin
antes de publicar sus primeros libros de poemas. Todos son grandes lectores,
conocedores de los cléasicos grecolatinos y castellanos, y de los poetas del siglo XX, de
lo que se muestran satisfechos y orgullosos. Todos recuerdan anécdotas relacionadas

con la lectura de obras prohibidas, como se conseguian algunas otras “de extranjis”...

24RAN°1, p.7.
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Han tenido que enfrentarse a la censura, ya por dificultades concretas con ella (Arbeloa,
Mauledn), o porque se han visto obligados a elegir qué se podia publicar y donde en
cada momento. Todos manifiestan de diversas maneras su compromiso politico-social,
al que claramente hacen referencia, ademas de en otros momentos, desde RA. Un
componente de ese compromiso con la libertad y de su amor a la literatura es el apoyo
al euskera, al menos en los comienzos de RA ?*. Dedican al arte, a la literatura, a la

poesia... gran parte de su entusiasmo.

Estos hombres, inquietos de la vida cultural y literaria, vuelven a Navarra en unos
afios en que ya es patente el impulso econdmico (con lo que ello supone en la vida
cultural), y cuando estdn teniendo lugar en la vida cultural en Navarra una serie de
iniciativas que se concretan en programas culturales y literarios. Varios factores
contribuyen desde la década de los sesenta al nacimiento de RA: reencuentro en
Pamplona de varios poetas, impulso de tertulias, Editorial Morea, percepcion de que

esta nueva generacion necesita un nuevo lugar en el que ofrecer sus creaciones.

I. 3.3.1. Rio Arga, impulso vy renovacién

José Maria Muruzabal, relacionado con Pregén y durante treinta afios jefe de
Obras Culturales y Sociales de la CAMP -donde entr6 a trabajar a los quince afios y
permanecié hasta jubilarse-, considera que RA sali6 “porque Urmeneta quiso.[...]

[Porque] habia un consejo de administracion, como es natural, pero por aquel entonces

22> Como ya se ha explicado, Angel Urrutia era euskaldunzaharra. Jestis Mauleén comenz6 las primeras
lecciones de euskera en el seminario, y las pospuso hasta afios después, en que estudio en la EOI de
Pamplona. Arbeloa en diversos poemas hace referencia al euskera, a sus raices... En RA, desde el primer
namero, incluyen poemas en vasco.
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lo que decia el director iba a misa”. Muruzabal destaca el protagonismo de Urmeneta, a
quien define como “la mejor persona que ha habido y habra en el futuro en Navarra, en
toda Navarra [...] el mejor alcalde que hemos tenido, y que habrd”, y no es el Gnico en
resaltar su labor. Mauledn subraya que el acuerdo con la CAMP “se hizo con un espiritu
muy altruista y muy generoso y liberal, en el sentido tradicional, por parte de
Urmeneta”. Arbeloa sefiala que “la ayuda de la CAMP fue decisiva para nuestra
revista”. Gorriz recuerda: “Decidimos un dia entrevistarnos con Miguel Javier
Urmeneta [...] Yo como si dijéramos de introductor de embajadores, como el valedor,
puesto que trabajo en la Caja y tengo amistad con Miguel Javier. Y a Miguel Javier le
parece excelente la idea, le parece maravillosa, y comienza a editarse...”. Sin duda, la
financiacion de la CAMP (CAN después de la fusion con la Caja de Ahorros de
Navarra), que costea en su integridad la publicacion de RA, es fundamental tanto para
que RA se ponga en marcha como para que todavia se siga editando. Ha dado seguridad
al Consejo de Redaccion, le ha permitido no depender de las ventas, ni de la publicidad,
ni de otras subvenciones. (EI uUltimo paso dado por la Fundacién CAN para la
modernizacion de Rio Arga ha sido poner todos los nimeros de la revista a disposicion

de los interesados on line: www.rioarga.com.)

Arbeloa recalca entre los poetas del grupo “relaciones de verdadera amistad, de
empefios comunes literarios y de renovacién general de la sociedad”. Gérriz manifiesta
que unos de los empefios del grupo fundador desde los comienzos es aumentar el
nimero de participantes en el Consejo de Redaccion y, sobre todo, incorporar gente
joven representante de otras tendencias. Los escritores de RA, tanto miembros del

Consejo de Redaccion como colaboradores habituales, participaron y participan en
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innumerables recitales poéticos, tertulias, presentaciones de libros, veladas poéticas,
jurados y entregas de premios... Todo ello queda patente en la seccion de la revista
“Noticiario de la poesia” (después llamada “La poesia aqui”): Presentacién de Nuevos
cantos..., Presentacion de RA..., Recitales, entrevistas y coloquios en Radio Requeté,
Radio Popular y La voz de Navarra, Musa redonda..., Recital de poesia de Jesus
Munarriz... todo esto con motivo de la publicacion del primer nimero. Toméas Yerro
destaca que “RA ha publicado poesia netamente laica” (afirmacion con la que puede no
estarse de acuerdo) ?%°. Escritores y criticos coinciden en que la publicacién es un
aldabonazo, una caja de resonancia que hace que en Pamplona y en otras ciudades y

pueblos de Navarra nazcan otras (Elgacena, Traslapuente, Luces y sombras...).

Los objetivos fundamentales de los fundadores de RA fueron que “tuviera un
contenido exclusivamente poético y cierto rigor en la admision de originales, y sirviera
asi eficazmente a la difusién de la poesia que se estaba produciendo en Navarra desde
los afios sesenta” #*’. Con alguna matizacion, ya que nunca llueve a gusto de todos,

puede afirmarse que se han cumplido. Tomas Yerro considera:

“Puede que el idealismo de Angel Urrutia y sus compafieros nos traslade a un
universo hoy desdefiado, que en los primeros numeros haya un exceso de
pedagogia literaria, que alguna de sus estéticas nos traiga ecos de otras épocas, que
alguna firma se repita con demasiada frecuencia; pero no es menos cierto que, sin
RA, el panorama literario de Navarra serfa distinto y mucho mas pobre” %,

La critica méas dura, clara, concreta... la realiza José Maria Romera, coincidiendo con la
salida del namero 24 (Tercer Trimestre de 1982). Muchos poetas, escritores y lectores

suscribirian integras las palabras de Romera:

226 T Yerro, op.cit. p.34.
227 D’Ors, “Rio Arga” en Gran enciclopedia de Navarra, n® p.475.
228 Tomas Yerro, “El cauce de RA”, en RA, n° 75, 1995, p. 9.
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“Durante este tiempo RA se ha convertido en referencia obligada para quien trate
de estudiar el fendmeno de la creacion literaria en nuestra tierra, al haber sido
plataforma desde donde se han dado a conocer alrededor de un centenar de poetas.
[...] RA aun conservando indiscutibles valores, parece mas aspirar a repetirse a si
misma que a aventurar empresas mayores.[...] RA [que es una] publicacion
claramente conservadora en sus planteamientos [...] Ya no basta publicar cada
trimestre una revista con versos, por muy prestigiosa que sea. RA no debe acabar
ofreciendo el penoso aspecto de un coto cerrado, regido por un grupo de poetas
oficiales y empantanado en un conformismo sin otras aspiraciones que mantener
su periodicidad...” (“Seis afios de Rio Arga”, Navarra hoy, 11-X1-1982, p. XV) %

I. 3.3.2. Angel Urrutia y Rio Arga

Santi Beruete, en una entrevista realizada en 1978, preguntaba a Urrutia:

“-¢ Qué proyectos tiene para el futuro?

-Aunque proyectar para el futuro es un tanto arriesgado, mi intencién es la de
seguir escribiendo y publicando. Y desvivirme porque RA siga siendo el
vehiculo cultural que tanto necesitaba Navarra, con la colaboracion de todos los
poetas, de los ya conocidos y de los nuevos valores que esperamos.”

En estas palabras queda manifiesta la ilusion que puso en la revista, a la que dedico,
durante su etapa como director, gran parte de su tiempo libre. Por una parte consideraba
que debia ser un medio de difusion cultural y nexo para los poetas, como explica en la

citada entrevista:

“-¢Hay un apoyo entre los poetas navarros?

-Personalmente tengo contacto con la totalidad, diria, de los poetas navarros. He
de reconocer que hasta hace poco habia escasa relacion. Ahora, sobre todo a
partir y en torno a Rio Arga, estamos teniendo unos amplios contactos que
resultan estimulantes y enriquecedores.”

Tomas Yerro, el critico que mas a fondo ha estudiado la publicacion, que ademas

ha formado parte de su Consejo de Redaccién y que es una de las personas mas

229 e conserva el borrador de una carta de Angel Urrutia dirigida a José Maria Romera, en la que le da las
gracias por su sincera critica, y sefiala que en algunas cuestiones no estan de acuerdo o no lo ven desde la
misma perspectiva, y se ofrece para aquello en lo que pueda ayudar para el impulso de la cultura y el arte
en la provincia. (Epistolario inédito.)
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vinculadas a la vida cultural de Navarra, afirmaba: “Angel dirigié hasta finales de 1982
la confeccion de los primeros 25 nimeros de la revista. A €l principalmente se debieron

el empuje inicial de RA y el establecimiento de numerosos contactos con poetas

espafioles e hispanoamericanos” .

Se conserva una rica y variada coleccion de cartas dirigidas a Urrutia en su etapa
de director de la revista, algunas que responden a misivas previas del poeta, otras que
inician una correspondencia. Las firman poetas, escritores, directores de otras
publicaciones, de organismos oficiales... Generalmente aplauden las iniciativas de RA,
piden informacion sobre algunos autores, proponen el intercambio de publicaciones,

ofrecen noticias de obras publicadas. Sirva como ejemplo la siguiente:

RiO ARGA

(Revista Navarra de Poesia)
GURE BILTZAR, Portal 4-2° dch.
PAMPLONA (NAVARRA)

Estimados amigos:

Hace algun tiempo y gracias a un viaje que hice a Pamplona, lleg6 a mi poder un nimero, el 5, de
Rio Arga, sorprendiéndome enormemente y gratamente por los trabajos que en ella venian, su precio y la
belleza de su presentacion.

Aqui en Salamanca, un grupo de personas que desde hace tiempo venimos trabajando en recitales,
publicaciones, hemos decidido buscar un medio de expresion poética y fruto del trabajo, hemos
conseguido publicar esta revista que hoy os llega, a la que I6gicamente le tenéis que perdonar alguna que
otra imperfeccion, a la espera de poder superarnos en nimeros posteriores.

En principio no tenemos domicilio social, nos gustaria sin embargo tomar contactos
con los poetas de RIO ARGA, para ello os facilito mi direccion, donde podéis dirigiros: José Amador
Martin Sanchez, ¢/ Palacio Valdés, 18-4°B SALAMANCA.

Nada mas, felicitaros por RIO ARGA y un saludo afectuoso:

20 Homenaje..., p. 59.
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De la misma manera que es irrefutable el gran trabajo que hizo Urrutia en pro de
RA, labor fundamental sobre todo en los comienzos, cuando era necesario dar a conocer
la revista, hacerla llegar a criticos y publicaciones, establecer contactos con escritores,
lectores, grupos..., de la misma manera resulta innegable que RA fue una magnifica
carta de presentacion para el poeta. Angel Urrutia, como se desprende de su
correspondencia, que envié incansablemente la revista a Espafia y a América, se
presentaba como lo que era, director de RA y poeta él mismo. Junto con la revista, y en
calidad de director, hizo llegar algunas de sus composiciones y publicaciones a poetas,
criticos, directores de otras publicaciones... Sirvan como ejemplo estos dos casos (Del
Epistolario inédito):
-desde la revista Laberintos (en carta de 1981) escriben: “Esperamos contar siempre con
su valiosa colaboracion, con Rio Arga y con sus trabajos. Le ofrezco ser Asesor de la
Revista. ¢Podria ser? Espero sus noticias...”
-desde Alisma (en 1979), ademas de que le agradecen haber servido de nexo con poetas
vascos, puesto que esperan publicar algo en euskera, le proponen que sea su

corresponsal en ¢Navarra? ;Pais Vasco? —no esta claro-, que sea su representante.

RA también fue un buen trampolin desde el que lanzar abundantes y diversas
actividades culturales. Urrutia, que consideraba que el ser humano tiene derecho a la
cultura —como explica en su entrevista con Amaya Arrondo-, especificaba en su

entrevista con Beruete:

“-;Nos podria contar el fin y resultado de las presentaciones y recitales en
pueblos?

-El objetivo de nuestros recitales por los pueblos de Navarra es, légicamente, de
tipo cultural. Si la razén de ser de la poesia es la comunicacion, nada mejor que
tratar de llevar al pueblo los valores espirituales del arte, acercarles al acervo
cultural en la dosis y niveles adecuados. Rio Arga nos sirve de vehiculo propio
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para recorrer Navarra en esta modesta labor cultural. El resultado no puede ser mas
halagliefio: constatamos que el pueblo tiene una gran necesidad y una gran
capacidad de vibracién anta la realidad poética, si se sabe hacer un tratamiento y
seleccién proporcionados, aunque sin concesiones a la galeria.”

Se percibe ademéas la mano de Angel Urrutia y su compromiso con el euskera en
la primera etapa de la revista, cuando el poeta de Lekunberri la dirige. En los
veinticinco primeros nimeros de RA, los dirigidos por Angel Urrutia, se publicaron
treinta y siete poemas en euskera. Hasta el nimero cien, en los setenta y cinco restantes,
solo trece mas. A través de estas cifras queda manifiesta la preocupacion de Urrutia
porque RA fuese un cauce tanto para el castellano como para el euskera, tendencia que

también se constata en sus antologias, porque siempre buscé la pluralidad.

l. 3.4. Elgacena

Fue la primera revista literaria que se publicé tras Rio Arga, de alguna manera
siguiendo sus pasos. En “A favor de la conciencia”, especie de prélogo que abre el
primer nimero de la revista, declaran los fundadores: “Con nuestra salida a la calle
(Elgacena somos todos) desenvainamos en Estella, no las espadas ni las antorchas, sino
el papel y la pluma, como un canto a la cultura y a la paz. Queremos ser, tan solo, la
guinda dulce de la hermosa tarta de Almudi” #*!.La creacién de Elgacena, Revista
Literaria de Tierra Estella -el nimero 1 se publica en junio de 1982- responde a un fin
concreto, “dar salida a las inquietudes literarias que se habian generado en Estella y
Tierra Estella a finales de los afios 70, y como consecuencia del eco que la revista Rio

Arga, que por aquel entonces dirigia Angel Urrutia, habia tenido entre nosotros” explica

21 Elgacena, Estella, junio 1982, n° 1, p.4.
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Angel de Miguel *2. Y continta: “Estamos en el comienzo de la transicién politica, en
Estella hay mucha inquietud de todo tipo y se crea una asociacion cultural que se llama
Colectivo Cultural Almudi, una palabra arabe” ?*3. En el Area de Literatura de este

colectivo nace la revista.

Elgacena era el nombre de un barrio judio de la Estella medieval. Lo eligieron
“un poco para compensar el pogrom, uno de los primeros de la historia, la primera
persecucion que se hizo a los judios de una manera sistematizada, en 1328. Un fraile,
fray Pedro de Ollogoyen, azuza a los cristianos, asaltan el barrio, y lo que habia sido

una juderia préspera, practicamente desaparece”

. Quieren alejarse de la tradicién
clerical (hasta ese momento la influencia de lo religioso-eclesiastico se extiende
practicamente a toda la literatura de Navarra). Intentan darle a la revista un aire laico y
orientarla, mas que desde la tradicion clésica-estrofica, “desde el versolibrismo, que
tampoco era nada, que estaba descubierto desde la generacion del 27 e incluso antes,
¢no? [...] Lo nuestro queria ser menos dogmaticamente académico y mas por libre, con

un toque, jhombre!, no acrata ni mucho menos, pero asistematico. [...] Sabiamos lo que

no queriamos [...] ningin contenido académico y clasico.”

Uno de los méritos que atribuyen a Elgacena es haber hecho en Estella literatura
no costumbrista, lo cual en aquel 1982 “era como hablar de trigonometria espacial”. En
general, la poblacién estaba acostumbrada a lo que aparecia habitualmente en los

programas de fiestas: chascarrillos, chistes, anécdotas, historietas de los pueblos.

%2 Angel de Miguel (1940), maestro, colaboré también en Pregén y Rio Arga.

233 Sinnimo de alhéndiga segun el DRAE, “casa publica destinada para la compra y venta del trigo.”
24 De Miguel, Entrevista personal. Si no se especifica otra procedencia, se entiende que las citas son de
esta conversacion.
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Ademas, “la poesia se identificaba con versos octosilabos con rima asonante, y si no es
es0, No era poesia ni era nada.” “No s6lo aparece poesia”, puntualiza Miguel Angel
Garcia Andres, “también relato, ensayo, entrevistas, teatro. Y a la vez han sido muy
importantes todas las ilustraciones, tanto en la portada como en el interior, por parte de
los artistas que han tratado de dialogar con el propio texto de las revistas” %*°. La mayor
variedad de géneros y subgéneros es evidente sobre todo a partir del nimero cinco (en
éste, ya desde el “Prélogo” la Direccion especifica que quieren ampliar el campo de esta
“revista literaria” y que abarque e incluya, ademéas de poesia, narrativa, investigacion

histérica, critica de cine, etc.?*®).

Las metas fueron, sobre todo en los comienzos, ambiciosas: crear un colectivo de
escritores que hacen su labor de creacion, hacer la revista, editar obras de diversos
autores, hacer aulas literarias periddicas (se hizo en una ocasion, curso 1996-1997). Les
hubiese gustado tener una Editorial Elgacena. Sin embargo, cuando las condiciones
internas fueron favorables -y hubiese sido posible, por ejemplo, editar alguna obra de

Leopoldo Maria Panero-, no contaron con el apoyo institucional.

Los integrantes del Consejo de Redaccién de Elgacena, ya se ha hecho
referencia a ello, pretendieron avivar la vida cultural y el programa literario de Tierra
Estella. En el curso 1996-1997 tuvo lugar un “Aula de Literatura” dirigida por Victor
Moreno, experiencia que hubieran querido repetir en posteriores ocasiones, pero no fue
posible por falta de medios. Organizaron un ciclo de conferencias, charlas literarias, en

las que contaron con Patxiku Perurena (en euskera), Javier Corres, Miguel Sanchez-

%5 Miguel Angel Garcia Andrés, entrevista realizada en el Café Vienés de Pamplona (4-X-03).
2% Elgacena, n° 5, marzo 1987, p.3.
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Ostiz... que tampoco tuvieron continuidad. Ademas, los actos de presentacion de cada

namero, en si y para Estella, resultaban una cita cultural.

De los tres géneros literarios clasicos (épica-narrativa, lirica y teatro) hay
ejemplos, y también de los mas modernos, Ultimamente propuestos como tales:
autobiografia, obras periodisticas. La variedad de subgéneros es grande: biografia, carta,
ensayo, cuento, entrevista, microrrelato, radionovela, aforismo, caligrama... La
voluntad de los creadores y los diversos consejos de redaccion no ha sido limitarse a la
poesia, sino conseguir una revista literaria en el mas amplio sentido del término (incluso
acoge historia, critica literaria...). En el afio 2005, después de haber visto como la
aparicion de los ultimos nimeros habia ido espaciandose cada vez mas, tras veinticuatro
numeros, los que quedaban en el Consejo de Redaccion (Miguel Angel Garcia Andrés

entre ellos, como elemento de union entre los colaboradores) han renunciado a seguir.

El Consejo de Redaccion de la revista Elgacena, representado por losu Repéaraz y
Miguel Angel Garcia Andrés, participd en la Reunion Poética en torno a Angel Urrutia
celebrada en la Universidad Publica de Navarra (27-1V-2004), con motivo del décimo
aniversario de la muerte del poeta, en la que tomaron parte destacados escritores y
poetas de diversos grupos, editoriales y revistas de Navarra. -Sus participaciones se
recogieron posteriormente en las actas del recital, Homenaje a Angel Urrutia-Angel
Urrutiari omenaldia.- En “Colaboraciones de Angel Urrutia en la revista ilustrada de
Tierra Estella Elgacena”, articulo con el que participan en Homenaje... los miembros

del Consejo de redaccion de dicha revista, se lee *':

%7 Homenaje..., pp. 73-74
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“El inicio de la colaboracion entre el poeta Angel Urrutia Iturbe y Elgacena se
produce de manera logica y natural al estar muy ligada, sobre todo en su
nacimiento y primera etapa, la revista con Rio Arga, de la que como es sabido
Angel fue creador y director, esto Gltimo hasta 1982. La presencia de miembros
que colaboraban en ambas publicaciones se extendera ampliamente en el tiempo.

Angel Urrutia tiene una presencia temprana, concretamente en el nimero dos de
Elgacena, diciembre de 1982. Es un poema “Tres muertes para un suefio”, que
lleva un subtitulo entre paréntesis, biografia social. [...] Enseguida, en el nimero
cuatro, poco después de su poemario Milquererte (1983), aparece su segunda
colaboracion [...].

En la segunda etapa de la revista la presencia de Angel se mantiene
ininterrumpida. Asi en la quinta entrega, dirigida por Javier Corres, de marzo de
1987 [...].

Muy seguida, del mismo afio, es su aportacion, la mas generosa, en el sexto
namero. Aqui publica su soneto en euskara (hamalaurkun, subtitula ), “Berriz
piztuko da”, que el mismo autor traduce para la Revista en una pagina anterior.
Como se sabe, la lengua vasca fue su lengua materna y éste fue el Gnico poema
gue escribid en euskera. [...]

De enero de 1988, fecha en que aparece el nimero siete, es la penultima
colaboracion de Urrutia. [...] El nimero ocho va a cerrar las entregas de Angel
Urrutia a Elgacena, [...]. Esta composicion de 1988 cierra el periplo poético de
Angel en Elgacena, variado, formalmente y en temas, representativo de su
quehacer literario, y de calidad innegable. También es de remarcar su caracter
inédito en forma de libro, es decir, son colaboraciones expresamente escritas para
nuestra Revista y no publicadas, sino alguna posterior y ocasionalmente, en
poemario o antologia.”

Al parecer, todos los poemas publicados en Elgacena eran inéditos, exclusivos
para la revista, y algunos (la mayoria) no han sido editados de nuevo hasta la edicion de
Poemarios completos -Otros poemas y del mencionado Homenaje a Angel Urrutia
/Angel Urrutiari omenaldia:

-“Tres muertes para un suefio (Biografia social)” —Elgacena, 2 (dic. 1982)-, “Tercera
epifania”, -Elgacena, 4 (abril 1985)-, “Potestas —potestatis —potestati —potestatem —
potestas —potestate” —Elgacena, 5 (marzo, 1987)-, “Se encendera de nuevo” (traduccion
de “Berriz piztuko da”) —Elgacena, 6 (sep.1987)-, “El hospital del mundo —Elgacena, 6

(sep.1987)-, no recogido antes ni después por el autor en libro ni antologia.
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-“Madre en forma de luz”, Elgacena 5 (marzo, 1987) y “Berriz piztuko da”, Elgacena 6
(sep.1987) fueron recogidos posteriormente por el autor en Los ojos de la luz
(Medialuna, 1990). Hay que destacar que “Berriz piztuko da” es el Unico poema y
ademas el Gnico texto escrito que se conserva de Angel Urrutia, y probablemente el
unico que escribid en su lengua materna.

-“Guitarra: mujer o corazon” -Elgacena 7 (enero 1988)-, recogido en Antologia
iberoamericana de la guitarra, Luis F. Leal Pifiar (ed.), p.443.

-“Rotacion del hombre” -Elgacena 8 (abril 1988)-. Resultd ganador del 1V Premio de
Poesia Ciudadela y fue publicado por el Ayuntamiento de Pamplona en IV Premio de
Poesia Ciudadela junto con el resto de premiados y los comentarios de José Hierro,

miembro del tribunal (Pamplona, 1994, pp.27-29). Para Elgacena fue inédito.

l. 3.5. Traslapuente

Como ya hemos sefialado, con los fundadores de Traslapuente (Revista literaria,
Tudela) colaboré incluso antes de que publicaran por primera vez (1°, 5-1990; hasta el
6°, 12-92), mediante una critica al primer y Unico nimero de la revista de poesia
Alhamin. En carta dirigida al también poeta José Javier Alfaro (de Alhamin y
Traslapuente) hace comentarios que, segun reconocen los integrantes del Consejo de
Redaccion, les sirvieron para no caer en los anteriores errores. Los representantes de
Traslapuente no faltaron a la Reunion Poética en Torno a Angel Urrutia celebrada en la
UPNA vy arriba mencionada. Del Consejo de Redaccion de la publicacion tudelana
acudieron M2 Pilar Baigorri, Juan José Valencia, Carlos Gonzélez y José Javier Alfaro.

Antes (“De 1975 en adelante. la democracia, Rio Arga, a la busqueda de una voz
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propia”) ya he hecho referencia a la relacion estrecha que existié entre integrantes de la
publicacion ribera y Urrutia. En el articulo escrito por José Javier Alfaro —en nombre de

Traslapuente- para las mencionadas actas, “Angel Urrutia y Traslapuente” explican 2;

“Hablar de Angel Urrutia desde Traslapuente es hablar de ese poeta
amigo que vivid la gestacion de la Revista y del Grupo Literario que
llevan ese toponimo tudelano conocido como Traslapuente.

Antes de conocernos personalmente, Angel Urrutia ya era la
referencia poética de la Poesia viva en Navarra. Conociamos su obra desde
esta joven veterana Revista Rio Arga, que él dirigi6 en sus primeros
nimeros. Eso nos llevd a sus libros y a otros poetas que en Angel y en Rio
Arga encontraron el cauce de una lirica que empezaba a romper moldes
conjugando un magistral academicismo con los nuevos tiempos. [...] Esta
presencia de Angel Urrutia no es pues anecdética y su magisterio se deja
sentir, ya que vive y trasmite la Poesia de una manera especial.

En 1986, aparece Alhamin, la primera Revista poética de La Ribera.
Las prisas por sacarla y la falta de criterios selectivos, tanto en su forma
como en su contenido, fueron la causa de que aquél fuese su Gnico nimero
y ya no tuviese continuidad. Las palabras que escribe Angel Urrutia a José
Javier Alfaro, acusando recibo de la misma, son clarisimas al respecto y
nos sirven de aprendizaje para no caer en los mismos errores:

“He visto y leido el primer ejemplar de “Alhamin” que me regalaste. Y te
voy a dar mi modesta, pero sincera, opinion.

iBello titulo para una revista poética, y un gran acierto desde ese entorno
geografico y cultural de Tudela y su Ribera!

jLastima que este “Alhamin”, con sus 80 paginas-acequia, haya resultado
tan poco “regador” de su cosecha poétical

[...] Confio en que, para el siguiente numero, “Alhamin” nos riegue con
mejores aguas poéticas. Tudela, su Ribera, Navarra, y la Poesia, saldran
beneficiadas. Lo conseguiréis, porque poetas y pintores no os faltan.
iAnimo!”

Tuvieron que pasar cuatro afios para que apareciera Traslapuente. No
queriamos caer en los mismos errores que apuntaba Angel. [...] Angel
Urrutia asistié a la presentacion de aquel N° 1 de Traslapuente. Esa poesia
“para la minoria siempre” se confirmé en aquella presentacién en la que
s6lo habia poetas.

Cuando Angel Urrutia fallece, Traslapuente ya estd consolidada. Su
muerte ocurre en visperas de la aparicion del N° 10, que se le dedica a él.
Hay un breve estudio de Tomas Yerro titulado "El ejemplo poético de
Angel Urrutia” y le dedican poemas o prosas Jesls Alfaro Baztan, José
Javier Alfaro, Carlos Baos, Esteban Bufiuel, Juan Colino, Angel de
Miguel, Manuel Martinez Fdez. de Bobadilla, Salvador Muerza, Alfonso

%8 En Homenaje a Angel Urrutia... pp. 93-96.
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Pascal, Milagros Rubio y Margary Sanjuan. En Tudela le hacemos el
primer homenaje, al que se suman su esposa Inatxi Galarza y varios poetas
de Pamplona.

[...] Sirva esta pequefia memoria para recordar que, en estos frutos que

ahora recogemos, tuvo mucho que ver esa generosa semilla poética que
Angel Urrutia sembré sobre este campo ribero de Traslapuente”.

I. 3.5.1. Poemas publicados en Traslapuente

Todos los poemas entregados por Urrutia para su publicacién en Traslapuente,
excepto “Mujer con su desnuda primavera”, son inéditos hasta el momento de salir en la
publicacion ribera. Las obras que ofrecio a los amigos del sur de Navarra, que después
no incluy6 en ninguno de sus poemarios publicados en vida (y que si se han reunido en
Poemarios completos), fueron:

-“El hombre es su palabra” (Traslapuente, n°® 1, mayo 1990, p. 57). El poema result6
primer premio en el Concurso Poético de Castel Ruiz, que se organiza en Tudela, en
1989.

-“Aceptacion de la muerte” (Traslapuente, n® 2, dic. 1990).

-“LL” (Traslapuente, n° 2, dic. 1990, p. 53).

-“Mujer con su desnuda primavera” (Traslapuente, n° 6, dic. 1992, pp.51-52). Habia
sido publicado anteriormente en Antologia Bilaketa (vol.ll, Bilaketa, Aoiz, 1991,
pp.189-190) como ganador del Primer Premio en el concurso literario “Villa de Aoiz”

en 1990.
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l. 3.6. Medialuna Ediciones

En 1990 nace Medialuna Ediciones, fruto de los trabajos de un grupo de poetas a
cuya cabeza se encuentra Urrutia. EI Consejo de Redaccién, ademas del director —
Urrutia-, lo integran Carlos Baos Galan, José Luis Gonzalez Urbiola, Manuel Martinez
Fernandez de Bobadilla, Salvador Muerza y Juan Manuel Sanchez Estévez, todos poetas
residentes en Navarra. EI nombre se acuerda por su resonancia poética universal y por el
parque pamplonés de la Medialuna. Abre la coleccion Los ojos de la luz (1990) del
propio Urrutia. Los objetivos de la editorial, sin animo de lucro y con el apoyo
econdmico de la Institucion Principe de Viana, eran la publicacion de libros de poesia y
también de otros géneros literarios, con atencion especial a autores navarros, en
castellano y en euskera, y el propiciar otras actividades culturales relacionadas con la
literatura y especialmente con la poesia (instituyeron, con carécter anual e internacional,
el Premio Medialuna de poesia; organizaron recitales, conferencias, etc.). Medialuna
ademas propicié las reuniones para contrastar opiniones, comentar las obras,

intercambiar noticias del mundo literario, aprender...

La presentacion oficial de Medialuna Ediciones tuvo lugar el 12-03-92. Se
conserva la grabacion de la misma en audio. En dicha presentacion Angel Urrutia se
explicaba en estos términos %*:

“Y voy a leer extractadamente algunos parrafos de este Acta de Constitucion:
Reunidos [...] acuerdan:

1.- Constituir la asociaciéon Medialuna Ediciones, con sede en Ronda Ermitagafia
123, cuyo objeto social es:

a) la publicacion de libros de poesia con atencion especial de autores navarros;

b) publicacién también de libros de otros géneros literarios segun las necesidades y
dedicacion preferente a los autores navarros;

239 |_a trascripcion completa se adjunta en el Apéndice I1. Entrevistas (Tomo I11).
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c) otras actividades culturales relacionadas con la literatura, y especialmente la
poesia, tales como recitales, conferencias, asistencia a congresos de poesia, etc.;

d) aquellos otros actos o actividades que sean antecedentes o consecuentes de las
anteriores;

2.- Que la mencionada asociacion se constituye sin animo de lucro, no pudiendo
ejercer actividades industriales, comerciales o profesionales, ni dedicar sus bienes a
esos fines;

3.- Aprobar los estatutos de la asociacion y decidir la presentacién de los mismos
para su inscripcidn en el registro de asociaciones del Gobierno de Navarra;

[...]

Comenzamos el programa editorial en 1990, con el compromiso de publicar un
minimo de cuatro libros al afio, uno por trimestre. [...]

Respetando los ritmos impuestos por la economia y sin ninguna otra traba, tienen
posibilidad de publicacion todos los libros que nos sean presentados por sus autores,
cuya calidad literaria no desmerezca de un programa editorial digno, segun la
estimacion del consejo editorial, que decide en votacidn secreta.

[...]

Concluyo con una novedad: hemos instituido con caracter anual e internacional, el
Premio Medialuna de poesia, y como sus bases estan aqui a disposicion de todos, no
me extiendo en mas detalles.”

Desde este proyecto editorial se crearon dos colecciones, “Coleccion de poesia
Angel Urrutia” y “Coleccion de prosa Angel Urrutia” (asi denominadas a la muerte del
poeta, a modo de homenaje). En la coleccién de poesia se han publicado obras de
autores “consagrados” en la provincia (Urrutia, Carlos Baos Galan, Manuel Martinez
Fernandez de Bobadilla, Jesus Gorriz Lerga) y a nivel nacional (Carlos Murciano), del
grupo cercano a los novisimos (Ifiaki Desormais, Charo Fuentes, José Javier Alfaro) y

mas jovenes (Alfonso Pascal Ros).

Todo el trabajo de preparacion de originales, organizacion de premios literarios,
recitales etc. lo llevaron a cabo los integrantes de Medialuna de manera desinteresada,
en su tiempo libre, por amor al arte. La correccion de las Gltimas pruebas de imprenta de
obras publicadas en Medialuna a cargo de Urrutia las realizé ya en el hospital. En julio

de 1992 se habian manifestado los primeros sintomas de su enfermedad, cancer de
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colon. El 21de febrero de 1994 ingresé en la clinica San Juan de Dios de Pamplona,

donde permanecio hasta el 11 de mayo de 1994, fecha de su muerte.

Recibieron ayudas del Ayuntamiento de Pamplona y de la Institucion Principe de
Viana, hasta en torno al afio 2000, en que la asignacion anual se les retird y los
miembros del Consejo de Redaccion decidieron abandonar sus empefios editoriales. Dos
poetas, desde dos nucleos poéticos (desde el punto de vista de Medialuna Ediciones
Baos Galén, desde Rio Arga Jesus Gorriz) y con diferente perspectiva de la cuestion,
explican el origen de Medialuna Ediciones:

-Carlos Baos Galan, amigo intimo de Urrutia, que publicd en Medialuna (y en general

en todas las publicaciones literarias en castellano de Navarra), exponia:

“-,Como nace Medialuna?

Carlos Baos-Medialuna nace porque Angel Urrutia tenia ya mucha inquietud de
canalizar esos impulsos poéticos mas que con una revista, por la edicion de libros,
puesto que muchos autores teniamos material para libros. Y entonces, en funcion de
ello, se establece la editorial, recabando la ayuda oficial de Principe de Viana.
Muchas cosas le costd a Angel, y muchos esfuerzos, y muchas guardias y muchos
vuelva usted mafiana. [...] Le restdé mucho a su obra, el tiempo que echd en
promocionar a otros y en revisarles la obra a otros con tal de publicérsela.

En un principio Medialuna distribuia, si vendia algo, al autor se le pagaba entera la
edicion, se le daban unos cuanto ejemplares. Los otros a Principe de Viana, los otros
al ayuntamiento, y otro tanto que también distribuiamos. Principe de Viana y el
ayuntamiento eran para la bibliotecas municipales y provinciales. Pero la verdad es
gue no era... Optamos, al ir disminuyendo las subvenciones, aumentabamos el
namero de ejemplares a favor del autor, porque si vendia, y al menos cubria gastos,
pues ya era una especie de consuelo. Una especie no, un consuelo, el cubrir gastos
por ejemplo. Entonces ya Medialuna no distribuye, simplemente sigue haciendo de
puente entre instituciones y autor. Luego se encarga, eso si, de corregir pruebas, y de
hacer un seguimiento a la imprenta. Una cosa que lleva mucho tiempo,

C-Y vosotros seguiais reuniéndoos, también era Medialuna una forma de fomentar
una tertulia.

B-Si, por supuesto, de estar al dia, llamémosle de la poesia, del mundo literario
navarro, e incluso espafiol o internacional. Comentando noticias, comentando
publicaciones, comentando la obra de este poeta o del otro, pues eso, manteniendo la
Ilama viva de la poesia, con intercambio de ideas y con un aprendizaje mutuo de lo
gue ibamos percibiendo.” (Entrevista personal)
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-JesUs Gorriz, compafiero de andanzas literarias de Urrutia, sobre todo hasta el momento

en que se fuerza a Urrutia a dejar la direccion de RA, explicaba:

“C.-Y deja de escribir en Rio Arga.

Jess Gorriz-Si, dice que ya no va a escribir mas, aunque después algin poema ya
publicé.

C.-Y de todas formas, una cosa que me choca a mi bastante: deja de escribir en Rio
Arga pero €l figura como editor de Medialuna Ediciones.

J.-Si, porgue la funda a continuacion.

C.-Pero sois los mismos.

J.-No000, yo no estoy en Medialuna.

C.-Pero los poetas que publican...

J.-¢Los colaboradores?

C.-Si.

J.-Si, porque bueno, no se rompid del todo la amistad.

[Intermedio para pedir un café.]

J.-Al dejar de dirigir Rio Arga, él quiere tener alguna publicacion de tipo poético, y
entonces da pasos por el Ayuntamiento y el Gobierno de Navarra. Va a la Principe
de Viana a ver si subvencionarian alguna coleccion de poesia. Y juntamente con su
amigo Carlos Baos y Salvador Muerza, y Sanchez Estévez, y José Luis Gonzalez
Urbiola, pues fundan Medialuna Ediciones. Pero yo creo que eso fue como reaccion
al hecho de que se queda sin y decide no colaborar en Rio Arga, se ha desligado de
Rio Arga, pero su aficién de escribir y de manejar el cotarro poético le hace fundar
Medialuna Ediciones.

C.-¢Y hay una especie de escisién en el grupo de poetas de Pamplona?

J.-Yo no llamaria escision, porque, de hecho, todos los que o casi todos los que
hemos pertenecido a Rio Arga hemos colaborado también... De forma que no se
puede decir que ha habido escision. Ha habido un cierto distanciamiento, pero nada
mas.

C.-Mejor, ¢no?

J.-Creo yo.” (Entrevista personal)
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11: OBRA POETICA

“El puente a una nueva época lo tendio Angel
Urrutia, que escribia unos versos tirando a
desarraigados [...] era un vanguardista a su
manera, y un clasico también a su manera [...]
un poeta sin canon ni escuela, simplemente
urrutiano...” 2.

20 ROMERA, J.M.: “Angel Urrutia del Arga”, pp.36.
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1. 1.INTRODUCCION AL CONTEXTO DE LA POESIA EN ESPANA:

DE LA SEGUNDA PROMOCION DE POSGUERRA A LA DECADA DE

LOS 80

“...la guerra no viene a perturbar o

truncar la continuidad de wuna

tradicion, y ello por la sencilla razén

de que, en 1936, Navarra no contaba

con una tradicion poética” 2*.
Miguel D’Ors

I1.1.1. Navarra: inexistencia de una tradicion poética

En la literatura espafiola, la Guerra Civil trunca la llamada Edad de Plata. En
Navarra, no. En la comunidad foral se sumaron pobreza, predominio de la vida rural,
escasez de centros de estudio y poca inquietud intelectual, y este conjunto de factores
dieron lugar a una muy exigua produccion literaria, pocas manifestaciones liricas y, de
éstas, casi inexistentes las desligadas de la tematica religiosa. Asi lo confirman los
estudiosos de la literatura de esta provincia. La parvedad de las creaciones literarias,
mas acusada en lo que al verso se refiere, se agrava porque también son muy pocas las
investigaciones sobre la poesia de Navarra desde la posguerra hasta finales del siglo
XX, realizadas por autores nacidos en Navarra o vinculados a ella. EI nimero de

estudios aumenta hacia los ultimos afios del siglo XX y estos primeros afios del XXI.

1 D’ORS, Miguel: Aproximacion histérica a la poesia navarra de la posguerra, Gob. de Navarra, 1980,
p.6.
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Escritores navarros de ayer y de hoy es la primera obra de conjunto que se ocupa
de la literatura escrita en Navarra hasta entrado el siglo XX **2. Manuel Iribarren, su
autor, aporta una idea corroborada también por otros para justificar la escasez de obras
propiamente literarias en Navarra, relativa sobre todo a pasadas épocas: los navarros son
hombres mas de armas que de letras, a lo que contribuye sin duda que por naturaleza no
son intelectualmente inquietos. Desde el punto de vista de Iribarren, de tendencia
conservadora, al navarro “no le gusta formularse preguntas que le puedan inquietar
sobre el por qué y para qué vivimos. Que respondan por él [...] las ensefianzas de
antiguo recibido”. Afiade ademas, con cierta sorna, que “en Navarra se lee poco”,

aunque no es mal mercado ya que los libros se emplean como elemento decorativo®.

Sobre los hébitos intelectuales de los navarros, practicamente todos los que han
tratado el tema estan de acuerdo, aunque cada uno marque sus puntualizaciones. Tres
afios mas tarde, José Maria Corella en su obra Historia de la literatura navarra (Ensayo
para una obra literaria del Viejo Reino), coincide con Iribarren y con otros en que la
literatura, comparada con historia, teologia y erudicion, ha tenido pocos cultivadores en
la provincia. Lo explica asi: “Navarra ha depositado durante siglos el saber y la cultura
en manos de los clérigos” 2*. Miguel Javier Urmeneta, gran conocedor de la cultura
vasco-navarra y prologuista de la obra de Corella, destaca que Navarra, a lo largo de la

historia y en general, no ha sido una tierra de apasionados del estudio y de la cultura.

2 IRIBARREN, Manuel: Escritores navarros de ayer y de hoy, Pamplona, Gémez, 1970. Los criticos

mas autorizados y serios se han decantado por “literatura en Navarra”, de la misma manera y por razones
semejantes que en otros lugares se ha optado por “literatura en Murcia”, etc. (Véase ENGUITA, J.M. y
MAINER, J.C. (eds.): Literaturas regionales en Espafia, Zaragoza, Institucién Fernando el Catdlico,
1994).

23 Iribarren: “Se ha dicho reiteradamente que el navarro, por idiosincrasia, es més inclinado a la accion
gue a la contemplacion y al comento.” Op.cit. p.9-11.

2% CORELLA, José Maria: Historia de la literatura navarra (Ensayo para una obra literaria del Viejo
Reino Pamplona, Ediciones Preg6én, 1973, p. 23.
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Expone aficiones alternativas: “Parece que por aqui somos mas conocidos por las armas
que por las letras. Y también parece cierto que cuando las armas descansaban, a nuestra
gente le divertia mas torear ganado bravo o cortar grandes troncos a hachazos que ir al

" 285 Urmeneta, como Manuel Iribarren,

auto sacramental o a los juegos florales
considera que no hay un publico lector abundante y apunta una cuestion fundamental
pero muy poco considerada hasta el momento: a la literatura de Navarra le ha faltado

difusion 2%,

Corella afade otro dato que tener en cuenta: en Navarra la cultura fue escasa por
no ser una tierra rica y porque la provincia vivié encerrada en la tradicion, ajena a
revoluciones sociales e ideoldgicas. Precisamente tras la guerra civil (que denomina
“Ultima contienda civil espafiola”, marcando una cierta distancia ideoldgica con Manuel

Iribarren, que habla de “nuestra Guerra de Liberacion” ')

y muy poco a poco florece y
se pone al dia la literatura en Navarra, gracias al progreso y a la industrializacion 2%.
Miguel D’Ors enumera breve y tajantemente las razones historicas que explican la falta
de tradicion a la que hace referencia en la cita que abre este capitulo: “la inexistencia en
Navarra de centros culturales superiores que pudieran competir con los distintos
seminarios y noviciados, la costumbre, antafio tan arraigada aqui de dar estudios
eclesiasticos a los segundones, la consecuente hegemonia clerical en las Ciencias y las

Artes, etc.” 2%°,

5 URMENETA, Miguel Javier: “Prélogo” a Historia de la literatura navarra (Ensayo para una obra
literaria del Viejo Reino), pp. 9-11.

2% Corella, op.cit. p.27.

247 Corella, op. cit. p.25. Iribarren, op. cit p. 14.

2%8 Corella, op.cit. pp.23-25.

9 Op. cit. p. 7.
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Una de las consecuencias de este predominio de centros de estudios religiosos y
de la abundancia de personas cultivadas cuya formacion se vincula con lo eclesiastico se
manifiesta en la temética. En las no muy abundantes obras de la literatura de Navarra

predomina la temética religiosa e historica:

“examinando nuestro panorama literario [...] se advierte un predominio del tema
religioso, gran parte de los autores son o fueron religiosos, mayoria de trabajos de
erudicion y escasas novelas o manifestaciones puramente liricas. La literatura de
creacién tiene contados cultivadores [...] nuestros poetas se especializan por modo
casi exclusivo -los de ayer- en la evocacion del pasado histérico” #°.

Resulta evidente que los poetas de Navarra de tendencias mas innovadoras no tenian
modelos cercanos, ni tertulias (sobre todo de caracter lirico), ni revistas de poesia, ni
tradicion que los respaldase en su entorno, aungue si disponian, sin duda, de lo escrito

fuera de la provincia.

Por su parte Fernando Gonzélez Ollé, en su obra Introduccion a la historia
literaria de Navarra, destaca como componente caracteristico el elemento historico:
“Puedo asegurar que la literatura navarra, tal como se ha desarrollado hasta los primeros
afios del siglo actual, se configura intimamente entrelazada con la historia” y ello se
manifiesta “en la conformacion de acontecimientos historicos como materia literaria” y
en una voluntad “de exactitud historica, manifestada explicita y puntualmente aplicada
hasta la plasmacion de advertencias por lo general irrelevantes en las correspondientes

» 251

obras Esta caracteristica debe vincularse al tardio desarrollo de una poesia

puramente lirica, que, con algunas excepciones que menciona d’Ors en su estudio (y

50 Iribarren, op.cit. p.13.
%1 GONZALEZ OLLE, Fernando: Introduccién a la historia literaria de Navarra Gob. de Navarra,
1989, pp.203-204.
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que detallaré méas adelante), no se da hasta los afios sesenta y setenta 2°2. José Maria
Romera, que en sus analisis incluye referencias a lo escrito en arabe y euskera durante la
Edad Media y siglos posteriores en el territorio geografico de la Navarra actual, destaca

dos constantes en la literatura escrita en Navarra: presencia de lo historico y religiosidad

253

Sobre el incremento de la creacion literaria en Navarra, Iribarren considera que el
renacimiento en las letras navarras de finales del siglo XIX y comienzos del XX més
bien parece coyuntural, solamente debido a las figuras destacadas que coinciden en esos
afios. Le sigue un paréntesis de decadencia durante la dictadura de Primo de Riveray un
resurgir desde la Il Republica y sobre todo con “nuestra Guerra de Liberacion”. Cree,
deduciéndolo de los jovenes y sus obras en esos afios, que el resurgimiento se
mantendra 2**. Cita, como prueba, nombres de colaboradores de la revista Pregén y los
de algunos de sus contemporaneos. Incluye a tres de los fundadores de la revista Rio
Arga, Amadoz, Urrutia y Gérriz, y hace valoraciones muy positivas de sus obras 2°.
También a este respecto se muestra de acuerdo Urmeneta. El que fuera alcalde de
Pamplona hace referencia a que los afios setenta son un buen momento para la literatura

en la comunidad foral: “Quiza todo esta cambiando. Tu obra [de Corella] parece

252 Martin Nogales, en su obra Cincuenta afios de novela espafiola (1936-1986). Escritores navarros,
(Barcelona, P.P.U., 1989, p.18) sobre la novela de posguerra en Navarra explica: por el papel protagonista
de Navarra en la guerra “el tema de la guerra civil va a ser fundamental en los escritores navarros que
publican sus obras en los afios cuarenta y aparecera casi siempre en forma de memorias, biografias,
recuerdos e impresiones personales, disfrazado en ocasiones como relato de ficcidn. lgual que ocurre en
la literatura espafiola de esta época.” Quiza reste espacio al verso.

3 ROMERA, J. M.: “Literatura” en Navarra, Editorial Mediterraneo, Madrid, 1993, p. 169. Son
constantes ya sefialadas por otros, pero probablemente no caracteristicas exclusivas de la literatura de
Navarra: Francisco Pérez Bayer escribe en Por la libertad de la literatura espafiola (1770) (segln cita
MAINER en Literaturas regionales en Espafia, p. 27.) “la mayor parte son libros de devocion, vidas de
santos, revelaciones de beatas, via-crucis, crénicas de ésta u otra Sagrada Religion que, aunque tengan su
utilidad y mérito, no son obras de invencién”.

254 Iribarren, op.cit. p.14.

255 A saber, José Luis Amadoz (p.25), Jesus Gorriz Lerga (109-110) y Angel Urrutia (199-200).
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demostrarlo en el Gltimo capitulo [el referido al siglo XX]” **°. Y es cierto, el verdadero
surgimiento de la lirica de Navarra tiene lugar de los afios sesenta y sobre todo setenta

en adelante.

Corella manifiesta acerca de la creacion literaria en el siglo XX: “Los literatos
navarros han escalado puestos cimeros y han hecho en alguna ocasién escuela”. Como
explica, en 1940, por causas relacionadas con la guerra civil, en Navarra se desarrolla la
misma tematica que en el resto del pais. Hacia 1960 se vuelve a lo regional sin
abandonar lo nacional y a partir de 1970 se nota “el cariz inconformista, tan latente en la
panoréamica espafiola” . Afade: “La poesfa [...] cuenta actualmente en Navarra con
muy buenos cultivadores. Es quizas en este género donde méas y mejor puede apreciarse
la evolucién social y cultural de nuestra tierra” 2°®, Su juicio resulta muy acertado, como

se vera.

Fernando Gonzalez Ollé -a quien “debemos los mejores trabajos de sintesis en la

259

materia” “>”-no se propone con su obra hacer una historia de la literatura de Navarra,

como claramente anuncia desde el titulo, sino que “he optado, como procedimiento
expositivo mas adecuado, por el de presentar unos pocos autores y obras aislados” 2*°.
Considera que la falta de monografias es una de las causas de que no se conozca mas y

mejor la literatura de Navarra 2°*. Uno de sus objetivos es “dejar en claro que Navarra

2% Corella, op.cit. p.11.

7 Op.cit. pp.211-212.

258 Op.cit. p.228.

29 Romera, op.cit. p. 169.

2%0 Gonzalez OlI, op. cit. p.10.

%1 Gonzalez Ollé: “Mi personal experiencia me permite comprobar que, tras haberme ocupado por
extenso —desvelando aciertos sin ocultar defectos- de un escritor preterido como Arbolanche —otrora
maldito- su nombre, apenas atendido en la erudicién local, pronto ha empezado a figurar en los manuales
de la literatura espafiola...”. Op.cit.p.10.
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ha contado con ingenios literarios de mérito suficiente para ocupar un puesto [...] en la
literatura espafiola, tanto por su expresion romanica como por su expresion eusquérica”
262 Esta falta de estudios monograficos afecta también a la literatura del XX y en

concreto a la poesia, que ahora esta empezando a ser estudiada y valorada.

Analizando la labor de investigacion que él mismo realiz6 sobre la poesia en
Navarra y las dificultades con que se encontrd, Miguel D’Ors explica que existen
problemas bibliogréaficos porque la produccion poética se halla dispersa en periddicos y
revistas, y porque lo publicado en libros y folletos es de tirada muy reducida y mal
distribuido. La investigacion precedente es muy escasa (lribarren, Corella, Ramén
Garcia Dominguez y algin comentario en prélogos y antologias), y la publicacion y
distribucion son males endémicos de la poesia que afectan a la literatura de Navarra

hasta hoy %,

Resulta novedoso el apartado que José Maria Romera en su estudio dedica a “El
periodismo literario, la investigacion y la produccion editorial”. En él evidencia el
nuevo papel de los periddicos “como 6rgano de difusion de la literatura”, de la critica 'y

de las publicaciones periddicas. En este apartado sobre nuevos factores que impulsan la

202 Gonzalez OlIg, op.cit. p.11.

263 A este respecto y tratando sobre la obra de Angel Urrutia, Tomas Yerro destaca (en “Angel Urrutia o
la generosidad”, en Homenaje a Angel Urrutia... p. 60): “uno tiene in mente una amplia gavilla de textos
de Angel Urrutia que podrian figurar por derecho estético propio en cualquiera de las antologias mas
rigurosas de la poesia espafiola, de las que, por cierto, se halla ausente.”. Pascal Ros, poeta reconocido a
nivel nacional, en el Homenaje del Ayuntamiento de Pamplona a Angel Urrutia con motivo de la
publicacion de sus Poemarios completos - Otros poemas (27-5-2005), entre otras cosas, subrayé: “Hoy,
ya con la perspectiva fria del tiempo, sobrepasada una década de su fallecimiento, puedo afirmar también
que a la poesia de Angel le sientan muy bien los afios y no desmerece nada de la de los grandes
contemporaneos. Es més, afirmo que muchos de sus cuidadisimos versos rayan a mas altura que otros
tantos hoy tantas veces publicados y publicitados. No es comentario de aprecio simplemente porque no
hay mas que mirar las revistas actuales, las publicaciones actuales, los domesticados suplementos
literarios, para darse cuenta de ello.”
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creacion literaria y su difusién en Navarra menciona la Institucion Principe de Viana y

las editoriales Pamiela y Medialuna, entre otras 2.

I1.1.2. Las circunstancias de la época

Las guerras dejan secuelas de largos tentaculos, sobre todo si los vencedores
pretenden cerrar las heridas instaurando una dictadura y al grito de “jMuera la
inteligencia! jViva la muerte!”. “El zanjon” provocado por la guerra civil espafiola “no
fue tan grande como para que el historiador olvide los hilos de la continuidad”, pero no
hay que ignorar que a la guerra siguid la dictadura del general Franco, “un tiempo nuevo
al que caracterizaron la violencia y la represion” %®°. Las grandes personalidades
intelectuales, artisticas y literarias que desarrollaron o comenzaron a desarrollar su obra
antes de la guerra —generacién del 98, vanguardistas, novecentistas, generacion del 27,
etc.- y su influencia no podian ser ignoradas ni arrinconadas por los autores de
posguerra, ni voluntaria ni involuntariamente. Algunos investigadores consideran tan
evidente y determinante su influencia que Ilaman epigonos a los integrantes de las
siguientes generaciones: “Los creadores de posguerra son epigonos de la cultura de la

Edad de Plata; pero epigonos sometidos a una ominosa vigilancia” 2°°,

Tras la guerra, la dictadura de Franco mantuvo la intransigencia, el
fundamentalismo y la actitud de cruzada que ya manifesté desde el golpe de estado-

alzamiento, en un pretendido afan de terminar con el mal, la irreligiosidad y el

264 Romera, op.cit. pp.197-200.

%5 MAINER, José Carlos: La Edad de Plata (1902-1939). Ensayo de interpretacion de un proceso
cultural, Madrid, Catedra, 1981, p.339.

266 PEDRAZA, F., CACERES, M.: Manual de literatura espafiola, vol. XII, Berriozar, Cénlit, 2005, p.
26.
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antipatriotismo. Por un parte, es determinante el papel de la jerarquia eclesiastica (salvo
excepciones), no so6lo por la autoridad que la mayoria de la poblacion le concedia, sino
también por el poder de que hizo acopio: las autoridades religiosas controlaban la mayor
parte de los colegios privados y diversas areas de la educacién puablica, y tenian bajo su

autoridad y control las emisoras de radio de todo el pais, entre otras cosas:

“...la iglesia fue la mas destacada legitimadora y usufructuaria de la dictadura.
Tras la lucha ideoldgica y la persecucion que sufrié por algunos sectores de la
republica, bendijo las camparfias bélicas de Franco (a las que llamé6 “Cruzada de
Liberacion™) y en el nuevo estado confesional tuvo un papel preponderante. La
educacion se dejo practicamente en sus manos. La censura gubernativa y la
eclesiastica trabajaron préacticamente al unisono en la represién de la disidencia. La
estricta moral sexual, con su corolario de hipocresia y préacticas clandestinas, se
convirtid en obsesion del régimen. EI mito del espafiol, mitad monje, mitad
soldado, ocupé los carteles propagandisticos y la cabeza de algunos dirigentes
politicos. A partir de 1945 los gobiernos franquistas estuvieron dominados por los
catélicos de la Asociacion de Propagandistas y del Opus Dei, que desplazaron a la
Falange” %°’.

Por otra parte, la Ley de Prensa se instaura antes de terminar la Guerra Civil

Espariola:

“La censura espafiola estuvo vigente desde 1938, fecha en la que se promulga la
Ley de Prensa, hasta pasada ampliamente la fecha de 1975 en que se produce la
transicion politica y se instaura un régimen de libertades. La legislacion relativa a
la censura no sufrié cambios significativos durante decenios, aunque su aplicacién
fue evolucionando lentamente hacia una mayor permisividad —no exenta de
retrocesos- a medida que iban cambiando la sociedad y el Régimen franquista” 2%,

267 Op. cit. p. 77.

268 MONTEJO GURRUCHAGA, Lucia: “Las “limitaciones de expresién” en Espafia durante las décadas
cincuenta y sesenta: el ejemplo de dos antologias poéticas”, Epos, UNED, XII, 1990, p. 277. Montejo
explica, en la primera nota a pie de pagina del articulo, qué organismos se ocuparon de las tareas
censoras: “La censura dependié en los primeros momentos, en la inmediata posguerra, del Servicio de
Prensa y Propaganda, en el &mbito del Ministerio de la Gobernacion; pasé después a la subsecretaria de
Educacion Popular -Seccidn de censura de Publicaciones- del Ministerio de Educacion Nacional. En julio
de 1951 se crea el Ministerio de Informacion y Turismo, del que se trasladd a la Direccién General de
Informacion, que cambiaria de nombre en varias ocasiones: Direccidon General de Cultura y Espectaculos
—Seccion de Ordenacion Editorial-, Orientacion bibliografica y Régimen Editorial en los afios inmediatos
posteriores a la transicion politica. En los afios 70, en expediente que los editores debian presentar llevaba
el eufemistico titulo de “Consulta voluntaria”. (p. 277)
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La censura *“abarca todas las creaciones intelectuales y artisticas, desde los
géneros de prensa e imprenta (libros, folletos, revistas, periédicos) hasta los medios de
informacion y cultura (radio, teatro, cine, espectaculos y otras manifestaciones)” 2%°.
Algunos criticos y creadores consideran que los censores, sobre todo absorbidos por el

control del teatro y el cine, fueron mas transigentes con la poesia. No comparten esta

opinién otros, Lucia Montejo entre ellos 2°. Como testimonio sirva el de Blas de Otero:

“La censura es un obstaculo terrible, capaz de condicionar, de coartar y, en
ocasiones, hasta de hacer callar. Ademas la censura genera la autocensura... La
censura fue aprendiendo a leer y resultd que el poeta que tuviera interés por
publicar en Esparfia se encontraba con el problema de que, si escribia tal y como las
palabras le iban saliendo, aquello se convertia en algo impublicable. No habia otra
solucion que la obligada de corregir los poemas... Se acababa por adquirir una
préctica muy eficaz en sus argucias”®".

Desde los afios cuarenta es perceptible que en la lirica se recoge una realidad antes
excluida precisamente por antiartistica, que en la dictadura de Franco los medios de
comunicacion oficiales quieren ocultar y censuran. Por estas informaciones referidas al
aqui y al ahora que transmite la lirica, Paulino Ayuso habla de “realismo” en la poesia,
de la cantidad de realidad que rescata 2%. José Olivio Jiménez corrobora en cierto modo
sus afirmaciones al sefialar que la poesia “fue en ocasiones como un pulmon por donde
a ratos ha entrado en el organismo social un poco del aire siempre necesario de la

libertad” 272,

%9 GONZALEZ, José Manuel: Poesia espafiola de posguerra. Celaya/ Otero/ Hierro, Madrid, Edi-6,
1982, p.8.

2% Montejo, op. cit. 279.

"t SUNEN, Luis: “Blas de Otero con los ojos abiertos”, en Resefia, X111, 91, Madrid, enero 1976, p. 17.
(Citado por Montejo, op. cit. p. 279.)

22 pPAULINO AYUSO, José: La poesia en el siglo XX: desde 1939, Madrid, Playor, 1983, p.112.
2BJIMENEZ, J. O.: Diez afios decisivos en la poesia espafiola contemporanea (1960-1970), Madrid,
Rialp, 1998, p.19.
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Esta minima funcion practica de la poesia, el confirmar al oprimido pueblo
espanol que sus sufrimientos no eran una pesadilla, no nace de la nada en la posguerra.
Entre otras cosas, se relaciona con el papel destacado que ya tuvo el verso en la
Republica y sobre todo en la Guerra Civil: “La poesia se volvié instrumento para la
consecucion de un fin: combatir el fascismo” 2", El bando vencedor en la guerra y en la
posguerra obstaculizara que se alcance este objetivo, diversas practicas lo evidencian.
Por ejemplo, en Poetas en la Espafia leal (1937), pretendidamente para romper con lo
anterior y favorecer otras formas mas cultas y elaboradas, no se recogen romances -

forma fundamental en la poesia de la guerra, sobre todo en el bando republicano- .

Los primeros afios de la posguerra, llamados de la autarquia, fueron los mas duros
para la poblacién. Los afios cuarenta se caracterizan por el hambre, la represion y el
miedo. Al propio caos y penuria de los afios inmediatamente posteriores a la guerra se
suma la caida del fascismo en 1945, al final de la Segunda Guerra Mundial. En febrero
de 1946 Francia cierra sus fronteras con Espafia, en diciembre la ONU recomienda
aislar diploméaticamente al régimen y los embajadores extranjeros abandonan Madrid
hasta 1950. Todo esto provoca un mayor endurecimiento del régimen, que reacciona

con obstinacion al encontrarse sin apoyos exteriores 2°.

" SERNA, M., FRANCO, V. Y ASCUNCE, J.A. : La poesia de posguerra 1, Madrid, Jucar, 1997, p.13.

2> Nadie ignoraba la importancia del control de la lirica. Blanco Aguinaga recoge unas palabras de José
Antonio Primo de Rivera (en Historia social de la literatura espafiola, Madrid, Castalia, 1979, p.47): “a
los pueblos no los han movido nunca mas que los poetas, y ay del que no sepa levantar, frente a la poesia
que destruye, la poesia que promete”.

26 BLANCO AGUINAGA, op.cit. pp.76-77.
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“Al terminar la guerra civil [...] no hubo ningin poeta nuevo importante que se

» 277

adhiriera al fascismo . En esta situacion el régimen crea la vicesecretaria de

Educacion Popular (1939), apoya y subvenciona revistas afines y funda la Editora

Nacional para sustituir a los intelectuales muertos o exiliados 2'®.

El franquismo
necesita crearse buena imagen y para ello se plantea una labor propagandistica, llevada
a cabo en lo que se refiere a lo literario por medio de antologias y revistas, premios,
concursos, etc. “La politica cultural del franquismo en los afios cuarenta parece haberse
propuesto la normalizacion aparente de la vida literaria nacional” 2”°. Para conseguir esa
“normalizacion aparente” se recurre a diversos medios. Por una parte, la revista Escorial
pretende “rescatar” a Unamuno, Machado y Ortega y Gasset. Asi, por ejemplo
Unamuno fue presentado por la critica oficial de posguerra como un escritor religioso (y
ortodoxo) 2*°. Por otra parte, se promocionan nuevos valores y nuevos autores, porque
los nombres nuevos crean la apariencia de un “estado glorioso de las letras” y ello
favorece al régimen “®. Paralelos a estos impulsos propiciados por el régimen de
Franco, Paulino sefiala una rehumanizacion de la lirica hacia 1943, reforzada por la

publicacion en 1944 de Sombra del Paraiso de Aleixandre e Hijos de la ira de Damaso

Alonso %2,y el comienzo de la publicacién de Espadafia 2.

2" MANTERO, Manuel: Poetas espafioles de posguerra, Madrid, Espasa-Calpe, 1986, p.196.

2’8 GONZALEZ, op.cit. p.3.

" CARNERO, Guillermo: “La poética de la poesia social en la postguerra espafiola”, en Las armas
abisinias. Ensayos sobre literatura y arte del siglo XX, Barcelona, Anthropos, 1989, p.300.

%0RUBIO, F.: Poesia espafiola contemporanea: historia y antologia (1939-1980), Madrid, Ahambra,
1991, p. 7.

81 BAYO, Emili: La poesia espafiola en sus antologias (1939-1980), Lérida, Univ. de Lérida, 1994, p.58.
%82 Serna y Franco destacan que con estas obras reaparecen en primera linea poetas del 27, y que las dos
obras citadas inician la protesta contra un mundo injusto (op.cit. p. 110). Carnero considera que, forzado
por la censura, Damaso Alonso quiso suavizar su actitud de protesta contra la Guerra Civil y el estado de
Espafia, y por eso la hace extensible a la situacion mundial y a la condicion humana en general. (Op. cit.
p.305)

283 paulino, op.cit. pp.16 y 20.
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Las dificultades economicas del tiempo de la autarquia, como hemos mencionado
etapa de estrecheces para la mayor parte de la poblacién, tiene un reflejo también en el
mundo editorial y en la escasez de antologias (la mayor parte de las que se publican,
auspiciadas por el régimen). En 1953, por los acuerdos con Estados Unidos, la situacion
de aislamiento empieza a dulcificarse y se abre una nueva etapa en la dictadura. En
1955, con el embajador americano llega un crédito de sesenta y dos millones de dolares,
y Espafia ingresa en la ONU. No quiere esto decir que la represion cese, pero al menos
las condiciones de vida mejoran un tanto %*. Hay acuerdo entre la critica, que marca
hacia los afios cincuenta una nueva etapa en poesia, una nueva etapa que coincide en sus
comienzos con esta progresiva dulcificacion del régimen que se ha mencionado.
Comienza a aparecer en publico la promocion de los poetas que Gonzéalez sefiala como
“desconocedores activos de la guerra civil”, y que probablemente no merecen tal
denominacion puesto que si sufrieron la experiencia de la guerra siendo nifios vy,
después, las inclemencias de la posguerra. Estos poetas de la segunda generacion de
posguerra (sobre la que mas adelante me extenderé), se diferenciaran de los anteriores,
la primera generacion de posguerra, entre otras cosas por su individualismo, la presencia
de lo intimo y el autobiografismo amoroso y reflexivo. La “novedad” que suponen la
segunda generacion también tendréa su “final” después de 1960 con la aparicion de los

novisimos, de quienes también se tratara més extenso 2%°.

Los afios cincuenta conforman una etapa intermedia en la posguerra (a grandes

rasgos coincide con lo que Paulino llama -entre 1952 y 1966- “el tiempo de las

284 Blanco Aguinaga, op.cit. pp.76-77 y 175-176.
285 Gonzélez, op.cit. pp.28-29.
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1 286

antologias ), en que se da un aumento claro de produccion literaria y de las

publicaciones. Aparecen nuevas empresas editoriales, mas que en la inmediata
posguerra 2%, El régimen en los afios sesenta debe mostrarse politicamente mas
tolerante para reforzar sus relaciones internacionales, lo que se refleja en una cierta
condescendencia de la censura 2%®. A estos pequefios avances se suma el desarrollo
econdmico e industrial. La situacion del pais tras la muerte de Franco, en cuanto a lo
cultural, politico y econdmico, se va normalizando, el contacto con Europa es méas

abierto. Esta normalizacion progresiva se reflejara en las manifestaciones artisticas y en

el mercado editorial.

I1. 1.3. De la sequnda promocién de posquerra a la década de los setenta:

tendencias

Poesia para cantar un mundo bien hecho, poesia como propaganda, poesia
amorosa, poesia como comunicacién, poesia para canalizar la angustia, poesia social,
poesia como conocimiento, poesia para mejorar el mundo, poesia como juego y como
experimentacion son, desde el punto de vista de la finalidad, las diversas tendencias de
la poesia de la posguerra y de los comienzos de la democracia. Temas, intenciones y
tendencias se amalgaman y superponen en las obras de los diferentes autores y en el
tiempo. “La estructuracion del panorama de la poesia espafiola de la posguerra resulta
compleja” ?*°. En algunos casos la tendencia temética va asociada a una estilistica

determinada o relativamente predecible (garcilasismo, poesia social). En otros, las

286 paulino, op.cit. p.23.

%87 Bayo, op.cit. pp.53 a 57.

288 Serna, Ascunce, op.cit. p.225.

28 MARCO, Joaquin: “La poesia”, en HCLE, vol. 8, Barcelona, Critica, p.110.
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tendencias, temas y estéticas aparecen combinadas. La obra de Angel Urrutia, como se
ha dicho y como se vera de manera mas extensa en los proximos capitulos, incluye
diversas tendencias de la poesia de posguerra. Nace vinculada a su inicial vocacion
sacerdotal, después se va alejando de los temas y de un estilo encaminado al
adoctrinamiento para abrirse a lo ludico, lo amoroso y a la experimentacion. Lo que
recomienda en sus versos JesUs Munérriz, paisano de Urrutia, parece ir asumiéndolo el
poeta de Lecumberri: “que tu propia vida / vaya manchando el verso con sus botas

gastadas” *%°.

La obra y la experiencia vital de Angel Urrutia deben vincularse, en lo que se
refiere a sus caracteristicas, momento historico, cronologia, etc, a la segunda generacion
de posguerra, como comentaré de manera mas extensa en este capitulo. Es sabido que,
en general, “la critica ha ido construyendo una imagen homogénea y aprehensible de la
misma [la segunda promocion de posguerra] a costa de limitar su atencion a algunos de

sus muchos componentes” %,

Los intentos de clasificacion y ordenacion de
movimientos artisticos, tendencias y autores, suelen responder a necesidades didacticas
y ser demasiado generalistas®®’. No obstante, a continuacién, con el objetivo de tener un
minimo punto de referencia y de relacionar la persona y la obra de Angel Urrutia con el

contexto nacional, se mencionaran las agrupaciones mas admitidas por la mayoria de los

2% Esos tus ojos, Madrid, Hiperién, 1981, p. 46.

2% pedraza y Céceres, op. Cit. p. 651.

292 A\ este respecto, tomo las recientes palabras de Luis Garcia Montero como ejemplo de explicitacion de
esta idea que otros muchos escritores e investigadores comparten: “La division tajante de la literatura en
esquemas generacionales es una falacia. El gran prestigio de las generaciones del 98 y el 27 hizo que el
problema no so6lo fuese tedrico, sino también practico, confundiendo a jovenes escritores que
consideraban indispensable inventarse su propia generacion para triunfar. Se confundia asi la creacién
literaria con la creacién de actualidad literaria. La poesia depende de un fluido largo, continuo, que se
matiza en diversos momentos histdricos, pero que se mueve con largo aliento.” Entrevista a Luis Garcia
Montero, en Pérgola de la cultura, n® 169, enero de 2007, p. 6 (suplemento cultural de Bilbao —periddico
municipal-, n° 211, enero de 2007).
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investigadores y las caracteristicas comunes que las justifican, con la modesta intencion
de ofrecer un panorama general del momento. Relacionaré brevemente (porque mayores
precisiones apareceran en los siguientes capitulos) las obras del poeta, las etapas de su
creacion poética y las diferentes tendencias que se pueden apreciar en ella con las
tendencias de la poesia en castellano en Espafia en esos momentos (década de 1950

hasta década de los 80).

e Primera promocion de posguerra

En la denominada primera promocién de posguerra o primera generacion de
posguerra se ha agrupado a algunos de los autores que empiezan a publicar en los afios
cuarenta y que alcanzan su plenitud en los afios cincuenta, sobre todo en la primera
mitad de la década. -También se hace referencia a ellos como promocién de los
cincuenta **.- Entre los nombres més citados de este grupo se encuentran Gabriel
Celaya, Blas de Otero, Rafael Morales, José Hierro, Carlos Bousofio, Eugenio de Nora,
Carlos Edmundo de Ory, Pablo Garcia Baena, Angel Crespo. Se hallan reunidos como
generacion por primera vez en la Antologia consultada de la nueva poesia espafiola de
Francisco Ribes, publicada en 1952, aunque antes de esta fecha hubieran aparecido

29 Angel Urrutia

algunos de ellos en diversos grupos y vinculados a diferentes revistas
leyd las obras de estos autores, las incluyo en su biblioteca (puede verse la base de datos
de la biblioteca). Admird sin duda a varios de ellos, si no a todos, por diferentes

motivos: dedica un poema a Carlos Bousofio en su Libro de homenajes 2*, y otro a

2% pedraza y Céceres, op.cit. p. 99-102.

2% a Antologia (Santander), retine a Bousofio, Celaya, Crémer, Gaos, Hierro, Morales, Nora, Otero y
Valverde.

2% pC p. 350.
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Celaya (“Se parece al amor”, entre los versos de este poema menciona también a Blas
de Otero)®*®. No obstante, es probable que la primera noticia e influencia que recibiese
de ellos fuese la de sus nombres y su fama, como poetas mas mencionados en los
circulos nacionales cuando el joven Urrutia, que acaba de dejar el seminario, comienza
a escribir y publicar sus casi primeros versos (primera mitad de la década de los

cincuenta).

e Segunda promocion de posguerra

La siguiente generacion se conoce como segunda generacion de posguerra. En
cuanto a las fechas de nacimiento de los autores a ella pertenecientes, hay coincidencia
entre la critica, en general. Garcia Martin, igual que Bousofio *’, dedica su estudio “a
los poetas nacidos entre 1924 y 1938” 2%, Debicki pospone ligeramente la fecha que
marca el nacimiento de los poetas vinculados con esta generacién: 1928 . Por su
fecha de nacimiento, por sus vivencias y por algunas de las caracteristicas de su obra
(que méas adelante detallaré), Angel Urrutia (1933-1994) puede ser vinculado con este
grupo, aungue no como miembro “activo”, pues no hay contactos vitales de hecho con
ellos (como grupo), a pesar de que hayan coincidido con ocasion de algun evento
literario. Los poetas relacionados con la segunda promocién de posguerra viven la

guerra civil siendo nifios, publican sus primeras obras en los afios cincuenta, sobre todo

2% pC pp. 351-352.

27 BOUSONO, Carlos: “Prélogo” en Poesia (1960-1971), Ensayo de una despedida, Francisco Brines,
Barcelona, Plaza y Janés, pp.11-94. “Francisco Brines naci6 en Oliva [...] en 1932. Pertenece, por tanto, a
la segunda generacién de posguerra que, si nos atreviésemos a concretar en fechas muy precisas, seria la
de quienes hayan venido al mundo entre 1924 y 1938, ambos inclusive” (p.11).

2% GARCIA MARTIN: La segunda generacion poética de posguerra, Diputacién de Badajoz, 1996, p.

12

2% DEBICKI, A. P.: Poesia del conocimiento. La generacion espafiola de 1956-1971, Madrid, Jicar,
1987, p. 35.
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en el segundo lustro, y alcanzan mayor proyeccion publica en los afios sesenta, al igual
que Urrutia (en el contexto de Navarra). Algunos nombres de poetas considerados
integrantes de esta promocion son Angel Gonzalez (1925), Jaime Gil de Biedma (1929),
José Angel Valente (1929), Manuel Mantero (1930), Francisco Brines (1932), Claudio
Rodriguez (1934) *°. La primera antologia que reine a esta segunda promocion es
Antologia de la Nueva Poesia Espafiola, de Batll6, publicada en 1968 **. Prieto de
Paula la define “generacion policéntrica” para destacar los diferentes nicleos-grupos
que la integran (sobre todo por las relaciones interpersonales): grupo catalan, grupo con

centro en Madrid y poetas andaluces **.

Entre estas dos generaciones de posguerra hay caracteristicas comunes y algunas
otras que marcan entre ellas una cierta distancia. Une a las dos generaciones de
posguerra la tendencia al realismo, la inclusion frecuente de narracion en sus poemas, el
compromiso moral e incluso politico **. Pero los de la segunda promocién “modifican
la nocién utilitarista que de la poesia habia prevalecido con anterioridad a ellos y

devuelven al lenguaje poético parte de la importancia que habia tenido para la

%0 «“En yn sentido amplio y sin entrar, por ahora, en pormenores, no es dificil acordar que en la posguerra
espafiola existe un grupo de poetas unidos por dos circunstancias biograficas: que vivieron la guerra civil
siendo nifios y que empezaron a publicar a lo largo de los afios cincuenta, especialmente en su segunda
mitad. EI momento de su eclosion literaria tiene relieve para entender su actitud y los derroteros que
seguira su poesia. Es el momento en que el régimen franquista se ve reconocido internacionalmente
(concordato con el Vaticano y tratado con los Estados Unidos en 1953, ingreso en la ONU en 1955) y, en
consecuencia, ha de aflojar un tanto el férreo control de la cultura y la educacion (es la década en la que
se producen las primeras manifestaciones estudiantiles y las primeras huelgas obreras).” Pedraza y
Caceres, op. cit. p. 646.

%01 ) os poetas que figuran son: Carlos Barral, Francisco Brines, Caballero Bonald, Eladio Cabafiero,
Gloria Fuertes, Gil de Biedma, Pere Gimferrer, Angel Gonzalez, José Agustin Goytisolo, Félix Grande,
Joaquin Marco, Claudio Rodriguez, Carlos Sahagun, Rafael Soto Vergés, José Miguel Ullan, José Angel
Valente, Manuel Vazquez Montalban. La némina de Batll6 parece la mas abarcadora, frente a Rubio
(op.cit. pp.57-62) que no incluye a Barral, Gloria Fuertes, Gimferrrer, Joaquin Marco, Soto Vergés, Ullan
ni a Vazquez Montalban. Otros criticos incluyen a Maria Victoria Atencia, Angel Crespo, Gamoneda,
Fernando Quifidnez, etc.

%02 PRIETO DE PAULA, Angel Luis: Poetas espafioles de los cincuenta. Estudio y antologia, Salamanca,
Ediciones Colegio de Espafia, 1995, pp. 35-52.

%03 BOUSONO, Carlos: Poesia poscontemporanea. Cuatro estudios y una introduccién, Madrid, Jicar,
1985, p. 38y 39.
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Generacion del 27. Mas nuevo e importante es el acento puesto en la poesia como acto
de descubrimiento y conocimiento mas que como mera comunicacién” ***. En cuanto a
la forma, en ambas se emplea con valor estético el lenguaje comin, incluso elementos
coloquiales. En ocasiones toman elementos narrativos como punto de partida del
poema. Para la primera promocion el empleo de lo narrativo es una maniobra de
acercamiento al lector (constituido supuestamente por una gran mayoria). Para la
segunda, una referencia personal e individual que posibilitara lo subjetivo y la reflexion,
y que puede transformar lo particular en general *®. En ambas promociones interesa el
poema como conjunto, el poema no es el envoltorio de unos cuantos hallazgos retéricos.
En la primera se han empleado tanto las estrofas clasicas como el verso libre. En la

segunda prepondera el verso libre .

Efectivamente, la mayor parte de las “caracteristicas-base” (por decirlo de
alguna manera) de la segunda generacion de posguerra resultan bastante evidentes
también en la obra de Angel Urrutia. Por una parte, es indudable su compromiso moral
e incluso politico, las referencias a la paz, a las raices (donde roza el “conflicto vasco”),

a los derechos humanos, a las diferencias sociales... se perciben a lo largo de toda su

% DEBICKI, A. P., op.cit. p.24.

%05 | a base de estas afirmaciones (hasta el final del apartado) esta en BOUSONO, op.cit.

%06 |_o expresa de una manera muy acertada Angel Luis Prieto de Paula: “Esta generacién compartiria con
la primera de posguerra algunos rasgos basicos: “realismo de situacidn, propension narrativa,
compromiso moral y, con gran frecuencia, compromiso politico”, si bien, en la relacion que ambas
establecen entre individuo y sociedad, los de la primera generacidn se fijarian ante todo en la sociedad, y
los de la segunda en el individuo. Las diferencias entre una y otra las percibe Bousofio como de matiz, y
se resumen en los siguientes rasgos que, por contraste con sus antecesores, caracterizan a los mas jovenes:
intensificacién de lo intimo y personal (especificamente lo amoroso, y aun lo erético), frente a la
exhibicién de lo comunal, pero sin incurrir en singularidades ni exquisiteces; minoritarismo unido a una
mayor tensidén expresiva; concepcion globalizadora del poema, aunque vaya en detrimento de brillos
parciales y de la métrica tradicional, que atraian la atencion lectora hacia si en menoscabo de la totalidad
compositiva; naturalidad (no vulgaridad); anécdota como mero punto de arranque para acceder a
consideraciones mas abarcadoras; entonacion satirica, igual que en la anterior generacién, pero enfocada
mas al individuo que a la sociedad.” (“Introduccién” en Poetas espafioles de los cincuenta: estudio y
antologia, Salamanca, Ediciones Colegio de Espafia, 1995, p. 36).
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obra (mas adelante, en apartados como “I1.1.3.3 Poesia social” y otros se detalla mas
acerca de esta cuestion). Asimismo, mantiene una leve nocion utilitarista de la poesia:
cree que puede cambiar algo entre las minorias y que debiera ser ofrecida a todos como
un valor, porque todo ser humano tiene derecho a la cultura y al conocimiento.
Devuelve al lenguaje poético parte de la importancia que habia tenido para la
generacion del 27, elige y va conformando a lo largo de su vida su lengua poética, juega
con las palabras, las rehace, construye nuevas, desautomatiza los enfoques gramaticales
convencionales, ensaya diversas tendencias, poemas con diferentes finalidades, intenta
explotar diversos estilos para su voz. La creacion poética conduce a un acto de
descubrimiento y conocimiento, y ello queda patente en la obra de Urrutia. Al mismo
tiempo que construye su obra, se conoce a si mismo y “pinta” su trayectoria vital, sus
cambios, sus elecciones, su autobiografia (ver méas adelante, “I1.1.3.5. Poesia del
conocimiento”). En cuanto a la forma, emplea con valor estético el lenguaje comun —
aunque no con profusion-, incluso elementos coloquiales. Cabe destacar en su estilo la
vuelta “a lo humano” de la terminologia biblico-liturgica y las mezclas de campos
semanticos y vocabularios especificos heterogéneos, ambos procedimientos frecuentes
en la obra de Urrutia, como medios de los que se sirve para equiparar el lenguaje comin
y el mas culto. En su obra, lo narrativo es una referencia personal -muy escueta- e
individual que posibilitara lo subjetivo y la reflexion, y que puede transformar lo
particular en general. No se prodiga en lo autobiografico, evita la anécdota en sus
poemas, de una breve referencia a la vida cotidiana salta a la intelectualizacion, la
reflexion, el autoanalisis y la generalizacion. No obstante, su obra se refiere al aqui y al
ahora, aunque representado de manera poco concreta. Le interesa el poema como

conjunto, cuida todos los detalles para construir un todo con vida propia, incluso con
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nombre (elige con mimo los titulos). Concibe cada poemario como un todo que se
ofrece como obra. Desde el punto de vista de la métrica, emplea tanto las estrofas
clasicas como el verso libre, casi en la misma proporcién (a lo largo de su obra, aunque

no en la misma medida en las diferentes etapas).

Como ya he sefialado, habitualmente no se pueden establecer fronteras claras ni
tajantes entre generaciones sucesivas. Entre las dos generaciones de posguerra —a las
que me estoy refiriendo- no hay una frontera totalmente definida. Los de la segunda no
rompen manifiestamente con las tendencias de los anteriores, pero si se van marcando
una serie de diferencias en cuanto a la actitud, el enfoque de los temas, la confianza o el
convencimiento acerca de determinadas funciones del arte. Los de la segunda
promocion de posguerra, que segun Gonzélez son “desconocedores activos de la guerra
civil” **", comentario quiza un poco exagerado, vivieron la guerra aunque siendo nifios
pequerios, y padecieron la posguerra. En sus obras resulta evidente —frente a la primera
generacion- mayor individualismo e intimidad, mayor presencia de lo autobiogréfico y
subjetivo, y de la reflexion. El poema estd mas dominado por el poeta como tal. Es mas
universal, importa mas la forma, la técnica. Es clara su voluntad autocritica, su
tendencia a la desmitificacion (por medio del humor, la ironia), la busqueda de
coherencia. Estas diferencias, que marcan una cierta distancia entre la primera
generacion de posguerra y la segunda, también se perciben en la poesia de Angel
Urrutia. En ésta es evidente desde sus comienzos la tendencia a la intelectualizacion,

que parte de lo autobiografico para llegar a lo general, y el autoandlisis y la

introspeccion son fundamentales. También, en cuanto a lo mas estético, queda

%7 GONZALEZ, op.cit. p.28.
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manifiesta su preocupacion por la forma, su concepcion del poema como unidad, su

busqueda de la precision léxica (en lo literario).

Al hilo de estos comentarios, es necesario sefialar que la gran mayoria de los
poetas que escriben en Navarra en los afios cincuenta, con los que entrard en contacto el
poeta de Lecumberri hacia finales de esa década, estdn mucho més cerca de la primera
promocién de posguerra —incluso mucho més proximos a la generacion del 36- que de
la segunda, del garcilasismo que del espadafiismo, de la poesia arraigada que de la
desarraigada (como se vera mas adelante). Por su parte, la llamada “generacion del 60
de Navarra, en la que se incluye a Urrutia (se ha mencionado y se volvera a hacer
referencia a ella), se acerca mas a la influencia y a las caracteristicas de la segunda
promocion de posguerra, pero con una nota distintiva fundamental: lo religioso cristiano
impregna practicamente todas sus obras (y no de manera circunstancial, sino
permanente, y porque son cat6licos practicantes convencidos) y, al mismo tiempo, un

cierto conservadurismo tanto en los temas como en las formas resulta irrefutable.

e Angel Urrutia y los poetas de la transicion

En el mapa generacional de la literatura espafiola, entre la segunda generacion de
posguerra y la promocion del 68 (que ademas ha recibido otras varias denominaciones y
a la que me referiré mas adelante), algunos investigadores incluyen un grupo para el que
se han sugerido también varios nombres, grupo en el que Felipe Pedraza y Milagros
Caceres proponen incluir a Angel Urrutia. Este es sin duda un hecho de gran

importancia para la obra de Urrutia, puesto que constituye la primera ocasién en que
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criticos que analizan el panorama espafiol desde una perspectiva amplia con el objetivo
de trazar una historia de la literatura espafiola, lo tienen en cuenta en un mapa de figuras

destacadas y destacables de la literatura a nivel nacional **.

Como sucede siempre que se intentan hacer agrupamientos de artistas, en todo
momento resultan necesarias las salvedades, puntualizaciones, aclaraciones. Ciertos
autores, o determinadas obras o etapas de algunos autores, se adecuan mejor a los
parametros establecidos para un grupo concreto en un momento determinado. Otros
peor. Por otra parte, debido a diferentes circunstancias que no siempre tienen relacién
con la calidad de la obra creada, algunos quedan un tanto arrinconados, desconocidos.
Por lejania geografica de los centros de atencion, porque ha trascendido solamente una
faceta de su obra, porque no han encontrado al investigador que los pueda hacer llegar a
un publico mas amplio... Es lo que ha sucedido, ademés de en relacion con otros
autores y grupos de otras épocas de la literatura, con un grupo de poetas, en cuanto a su
edad algunos algo mas jovenes que los de la segunda promocion de posguerra y un poco
mayores que los del 68, otros muy semejantes. Estos autores empiezan a publicar en la
década de los sesenta. Hay investigadores que proponen incluirlos en un grupo aparte.
Logicamente (y sin olvidar todo lo que llevamos dicho), cabe preguntarse: (esta
justificada la “constitucién” de un nuevo grupo, o conviene revisar lo “establecido”

hasta el momento?

Al respecto se ha lanzado una pregunta: ¢cudntos cincuentas hay en el

cincuenta? Pedraza y Caceres, respecto de la segunda generacion de posguerra, plantean

%08 pedraza y Céceres, en “Los poetas de la transicion”, op. cit. pp, 881y 953-954.
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algunas caracteristicas (y dudas) que son coincidentes con las atribuidas a esa hipotética
generacion “sin nombre” —que quiz& podria considerarse como un subgrupo con
caracteristicas peculiares coincidentes y relevantes dentro del grupo del 50-: “Esta
generacion policéntrica y con incitaciones estéticas muy variadas —dicen refiriendose a
la segunda generacién de posguerra- ha sufrido casi desde sus origenes una forzada
reduccion de su némina y de sus planteamientos estéticos. La critica ha ido
construyendo una imagen homogénea y aprehensible de la misma a costa de limitar su
atencion a algunos de sus muchos componentes. Aparecen como claves de la promocion
la idea de “la poesia del conocimiento”, su rechazo de la poesia social pero su tedrico
compromiso con el realismo y con la politica, la ironia como forma de percibir y
expresar la propia realidad, o la vocacion metapoética”, la renuncia a los exabruptos
tremendistas y al patetismo existencial, la presencia del erotismo, la busqueda de la
coherencia del poema, la personalizacion de la anécdota poética, el abandono de la
poesia social en beneficio de la poesia critica **°. Desde esta perspectiva de la segunda
generacion de posguerra, son probablemente englobables en ella los que algunos

proponen para la mencionada “generacién sin nombre”.

En esa propuesta “generacion sin nombre”, cuya existencia —como he
mencionado- analizan varios investigadores, Dominguez Rey sugiere incluir a Miguel
Fernandez, Carlos Alvarez, Joaquin Benito de Lucas, Manuel Rios Ruiz, Jests Hilario
Tundidor, Angel Garcia Lopez, Félix Grande, Joaquin Caro Romero, Diego Jess
Jiménez, Antonio Hernandez y Rafael Soto Vergés (a quien afiade con dudas) —algunos

de éstos, el caso més claro es Félix Grande, ya no son tan desconocidos como pudieron

309 pedraza y Céceres, op. cit. pp. 651 y 652.
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serlo hace unos afios- *°. A esta lista, Pedraza y Caceres afiaden otros autores: Antonio
Gamoneda, Joaquin Buxé Montesinos, Joaquin Marco, Ricardo Defargues, Angel
Urrutia, Rafael Ballesteros, Luis Lopez Alvarez y Manuel Padorno *'. Comparten
varias caracteristicas: tienen al menos treinta y cinco afios al morir Franco, en su obra
aun aparece la guerra y la posguerra y con ella un sentimiento de solidaridad,
responsabilidad y destino colectivo, ademas de la preocupacién por la forma, la
sonoridad y, aunque timida, la experimentacién. Segun estas caracteristicas —que no se
alejan practicamente en nada de las atribuidas a la segunda generacién de posguerra, ni
siquiera en lo cronoldgico-, otros “tradicionalmente” asociados a la generacion del 50 -

como Angel Gonzalez o Valente- también podrian incluirse.

Para este grupo, “promocién innominada” de “poetas descolgados”, Pedraza y
Céceres marcan tres direcciones poéticas 2. La primera se relaciona sobre todo con el
mimo de la forma y el modelo puede ser Angel Garcia Lopez. Se caracterizan por su
neobarroquismo, la bldsqueda de imagenes y simbolos cargados de sugerencias y la
predileccion por el versiculo, aunque no abandonen las formas cléasicas (son buenos
sonetistas). Los temas que mas cultivan se relacionan con la experiencia amorosa y la
artistica. Les interesa el valor evocador del lenguaje, conseguir connotaciones nuevas,
sugerir. La segunda direccion esta mas vinculada a la introspeccion, “la poesia que
aspira a penetrar en el universo interior”. En esa introspeccion, los autores se alejan de
los contenidos méas denotativos de las palabras y se acercan a lo simbdlico, criptico.

Supone un intento de captar y retratar la intimidad, una cierta mistica. Aparece un

31 DPOMINGUEZ REY, Antonio: “Prélogo” en Antologia poética, Angel Garcia Lépez, Barcelona,
Plaza&Janés, 1980, p. 12.

311 pedraza y Céceres, op. cit. p. 881.

312 Op. cit. pp. 879 y 884-885.
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“surrealismo ocasional que domina una imagen, un verso, pero que no destruye la Iégica
poética del conjunto”. Representantes de esta segunda direccion pueden ser Gamoneda,
Miguel Fernandez o Soto Vergés. La tercera direccién apunta a la poesia de contenido
social. Estos poetas (Félix Grande, Joaquin Marco) no manifiestan el escepticismo de la
generacion precedente, entre otras cosas, porque no pertenecen a las clases sociales
altas, la mala conciencia burguesa de los anteriores no ha lugar. Entre los poetas de esta
promocién innominada se pueden ver estas tres direcciones en diferentes momentos de
sus obras, incluso amalgamados en algunas de éstas, y también en la obra de Angel
Urrutia. No obstante, en general estas caracteristicas no son ajenas a la segunda

generacion de posguerra.

Si, como proponen algunos criticos (por ejemplo Prieto de Paula, como se verd),
se consideran las caracteristicas de las obras de los autores que se plantean como
conformadores de una generacién no en el tiempo de eclosion o de esplendor, o de
mayor preponderancia o fama de un momento concreto, sino con una mas amplia
perspectiva temporal, se vera que este grupo se puede incluir en la segunda generacién

de posguerra.

Por una parte, las dudas acerca de la ubicacion cronolédgica de una y de otra
revelan la excesiva proximidad de estas hipotéticas dos generaciones. José Olivio

Jiménez ya sefialo:

“Los primeros tanteos de esa conciencia critica [...] pueden datarse en los afios que
van del 50 al 60; y por eso a muchos de los poetas a quienes enseguida se
mencionara suele a veces agruparseles bajo la etiqueta de generacién del 50. No
obstante, pareceria mas exacto configurar con ellos la que aqui habra de llamarse
promocién del 60 (advirtiendo que en todo caso se emplean ambos términos,
generacién y promocién, en su mas lato sentido); pues no es hasta tanto cuando
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alcanzan una plenitud de voz y, sobre todo, una definida voluntad poética de estilo,
lGcidamente manifestada ademas.” 33

Se ha llamado generacién del 50 a la que, como dice Jiménez, da sus frutos sobre todo a
partir del 60. Se propone como ‘“generacion sin nombre” a unos inmediatamente
posteriores, que, también inmediatamente, preceden a los novisimos o generacion del
68. El aumento de la perspectiva temporal, sin duda, permite establecer agrupaciones
méas amplias y acogedoras, menos marcadas y determinadas por caracteristicas
demasiado concretas y excluyentes (que en muchas ocasiones no caracterizan toda una

obra, sino momentos puntuales).

Angel Luis Prieto de Paula ha tratado en varias de sus obras esta cuestion y
llega, probablemente, a las conclusiones mas certeras. Hace referencia a las
denominaciones que acaban imponiéndose (al margen de su pertinencia), a la
posibilidad de establecer en un grupo dos tramos generacionales, a las caracteristicas
mas generales y a otras mas particulares, a la imposibilidad de la critica de abarcarlo

todoyalavez...:

“este legitimo deseo de recuperar a algunos poetas no debe implicar la
multiplicacion de casillas generacionales que s6lo vienen, a mi juicio, a enturbiar
el panorama historiogréafico, y a desintegrar segmentos culturales funcionalmente
homogéneos. [...] Salvar a los injustamente postergados en las néminas poéticas
habituales es, sin dudarlo, un buen fin; pero habilitar para ello una generacion
auténoma resulta un mal medio” .

*** Diez afios de poesfa espafiola, 1960-1970, Madrid, insula, 1972, p. 17.
31 PRIETO DE PAULA Angel Luis: Musa del 68. Claves de una generacion poética, Madrid, Hiperién,
1996, pp. 20-21.
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Entre los nombres que cita, aparecen como incluibles en el segundo tramo generacional
del 50 varios de los que Dominguez Rey y Pedraza y Céceres proponen para la

“generacion sin nombre”:

“En cualquier caso, lo que importa es entender que en esa generacion —a la que, por
la calcificacion de un término que ha hecho fortuna, llamamos “de los cincuenta” o
“del medio siglo”- hay dos tramos cronoldgicos discernibles, o sea dos
promociones generacionales, la segunda de las cuales supone la incorporacién,
dentro de una sustancial homogeneidad, de algunos matices que habran de ser
tenidos en cuenta. Suelen los criticos sefialar, a la hora de organizar ese segundo
tramo generacional, nombres como los de Angel Garcia Lopez, Manuel Rios Ruiz,
Miguel Fernandez, Jests Hilario Tundidor, Félix Grande, Diego JesUs Jiménez,
Antonio Hernandez... cuya especificidad iria relacionada con un mayor mimo
estilistico —tal que si fueran un preludio de lo que vendria después a llamarse
“generacion del lenguaje”, formada por poetas de los sesenta- asi como con una
cierta inclinacion barroquizante y culturalista.” 3%

Desde su punto de vista —que comparto-, y enlazando ya con los Ilamados
novisimos o grupo del 68, (es necesario reparar en que, si realmente se acepta la
existencia de esa “generacion sin nombre”, se establecen para dos décadas —entre 1950
y 1970- tres “generaciones”), también hay que revisar las que, quizd por falta de
perspectiva temporal, se han considerado como peculiaridades de este grupo. Si, con
una mas amplia perspectiva temporal sobre la producciéon poética, se reformulan y
amplian estas caracteristicas, algunos de los propuestos para la “sin nombre”, podrian

ser incluidos entre los novisimos:

“Basta ojear los nombres que constan mas arriba para percibir que algunos
no son mas jovenes, y varios ni siquiera menos precoces, que los poetas centrales
de los cincuenta, con quienes estan de todo punto homologados, salvo porque han
sido menos considerados por la critica; y que otros pertenecen por nacimiento a la
generacion siguiente, en cuyas néminas habria de hacérseles un sitio, aunque no
coincidan con los rasgos exdticos o de exacerbado culturalismo que una critica
apresurada aplicd, por extrapolaciéon de la poética novisima, a toda la
generacion”®®.

315 PRIETO DE PAULA, Angel Luis: Poetas espafioles de los 50: estudio y antologia, Ediciones Colegio
de Espafia, Salamanca, 1995, pp. 50-51.
316 prieto de Paula, op. cit. p. 52.
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Como conclusién se puede afirmar:

“en cualquier caso, lo que importa es entender que en esa generacion [...]
hay dos tramos cronoldgicos discernibles, o sea dos promociones generacionales,
la segunda de las cuales supone la incorporacién, dentro de una sustancial
homogeneidad, de algunos matices que habran de ser tenidos en cuenta. [...] habra
que sortear el peligro de convertir esa “promocion de los sesenta” en el cajon de
sastre de los olvidados, segregados o minusvalorados” 3.

Si, como dice Prieto de Paula, la especificidad de los integrantes del segundo tramo
“iria relacionada con un mayor mimo estilistico —tal que si fueran un preludio de lo que
vendria después a llamarse “generacion del lenguaje”, formada por poetas de los

sesenta- asf como con una cierta inclinacién barroquizante y culturalista” '8

, i, ademas
del mayor mimo estilistico en su estilo se aprecia una anticipacion de los novisimos, si
la tendencia al barroquismo y al culturalismo son notas que los diferencian un tanto del
otro grupo del 50, quiza un “primer tramo” (aunque la diferencia no parece radicar en la

edad, sino més bien en el estilo), la obra de Angel Urrutia cuadra mejor en la primera

promocion generacional por todo lo que llevamos dicho.

e Poesia arraigada, poesia desarraigada

Ademas de las agrupaciones desde el punto de vista generacional, existen otras.
Déamaso Alonso habla de poesia arraigada y poesia desarraigada. Segun su exitosa
terminologia, poesia arraigada es la que, en el panorama poético espafiol del momento,

ofrece “unas cuantas imagenes del mundo, muy armonicas o bien centradas, o

317 prieto de Paula, op. cit. pp. 50-51.
318 Op. cit. p. 50.
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vinculadas a un ancla, a un fijo amarre” *'°. Esa ancla o amarre al mundo lo constituyen
la familia, el pueblo o lugar de origen y acogida, el amor, la fe, o incluso todos ellos. El
mensaje que envian algunos poetas en sus obras comunica que el mundo estd bien
hecho, es un mensaje gozoso. También sucede en ocasiones que el poeta se resigna a
ese mundo sin rechistar. El léxico, la retorica, las imagenes..., todo en esta poesia
transmite una idea de satisfaccién, de armonia hombre-mundo-vida. “Poesia arraigada”
acoge en si las producciones de la tendencia garcilasista, la poesia sacra (excepto la de
conflicto religioso), la poesia falangista destinada a cantar el “locus amoenus”... Cultiva
los temas clasicamente poéticos y se mantiene fiel a los metros y retérica clésica.
Damaso Alonso ofrece como ejemplos de poesia arraigada obras de Jorge Guillén,
Leopoldo Panero, José Maria Valverde, José Antonio Mufioz Rojas. El poeta y critico
manifiesta claramente su sorpresa ante la poesia arraigada en el contexto de la posguerra
espafiola: “Es bien curioso que en nuestros tristisimos afios hayan venido a coincidir, en
Espafia, unas cuantas voces poéticas todas con fe en algo, con una alegria, ya jubilosa,
ya melancélica, con una luminosa y reglada creencia en la organizacion de la realidad

contingente” 3%,

Damaso Alonso, como poeta, se incluye en el ambito de la poesia desarraigada:
“Para otros, el mundo nos es un caos y una angustia, y la poesia una frenética busqueda
de ordenacion y de ancla. [...] Hemos vuelto los ojos en torno, y nos hemos sentido
como una monstruosa, una indescifrable apariencia...” Los que escriben poesia
desarraigada se sienten atados por el odio, la injusticia, la angustia, que es doble, “la

permanente y esencial a todo hombre, y la peculiar de esos tristes afios de

319 ALONSO, Démaso: “Poesfa arraigada y poesia desarraigada” en Poetas espafioles contemporaneos,
Madrid, Gredos, 1965°, p. 345.
320 Op. cit. 345.
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derrumbamiento”. “Y no sabiamos hacia dénde vocear” **!. Afirma que muchos poetas
comparten este desarraigo, muchos esparioles, y, si hiciera una lista con los nombres
“serfa bastante nortefia” 3%2. En el ambito de la poesia desarraigada se encuadra la
poesia existencial, incluida la de conflicto religioso, y la poesia social. En sus
manifestaciones se encuentran tanto las formas clasicas como el verso libre y el
versiculo. Su actitud, mas violenta, rebelde e inconformista por oposicion con la

arraigada, se refleja en el vocabulario, la retorica, la eleccion de los contenidos, etc.

La obra de Angel Urrutia, sobre todo en sus comienzos, coincide con la poesia
arraigada como se verd, incluso hay algun conato de poesia falangista y militante en
unos cuantos poemas, una parte importante de ellos publicados en Pregdn. Después,
pasa rotundamente a la poesia desarraigada. Como se ha mencionado anteriormente, en
Navarra no hay apenas aficion a la creacion literaria hasta la segunda mitad del siglo
XX. Ademas, en las obras que se escriben domina la temética religiosa e histdrica. La
lirica tiene un muy limitado desarrollo, y sigue los temas y formas conservadoras,
clasicas, tradicionales. Para entender y valorar los cambios que tienen lugar, es
importante tener presente que en Navarra, hasta la década de los setenta, domina
claramente la tendencia arraigada. Seran algunas obras de la generacion del 60 (los

impulsores de Rio Arga y comparieros de tertulias de Urrutia, éste incluido) las que

%21 Op. cit. pp.345 y 349. Hay otras clasificaciones que siguen una linea semejante a la de Alonso para
integrar diferentes tendencias segun sus objetivos, su aceptacion, su marginalidad... Manuel Mantero
hace una primera clasificacion de las tendencias de la poesia en dos grupos. Uno es el de lo céntrico, que
retne “lo oficial, la poesia que se registra en un momento dado por la critica —sobre todo-, por los mismos
poetas y por los lectores”. Tendencias céntricas en la posguerra son la poesia formalista (incluido el
garcilasismo), la poesia existencial y la poesia social. “Lo excéntrico esta constituido por una poesia ajena
a las tendencias usuales, fuera de los “centros”. Incluye aqui lo érfico, lo popular, el irracionalismo y la
busqueda de Dios .”(op.cit. p.41)

%22 Alonso, op.cit. p. 349. Continda: “El pais vasco, poco fértil en poetas (y cuando los da, broncos, como
Unamuno) estaria en ella bien representado por Juan de Lecea (San Sebastian) y Blas de Otero (Bilbao)”.
(p. 349).
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rompan con esta preponderancia y abran una brecha a una poesia novedosa e
innovadora en su tierra (aunque para los nicleos mas innovadores de Espafia, como

Barcelona y Madrid, resulte claramente superada).

-La clasificacion que sigue podria haberse establecido de otra manera, por
ejemplo desde el punto de vista cronoldgico, o segiin la mayor o menor presencia en
una etapa de un autor, de temas, etc. Como se ha sefalado, la ordenacion y las
tendencias que se pretenden sistematizar son heterogéneas: la poesia desarraigada puede
ser ademas comprometida, con matices de existencialismo, incluso con un cierto
elemento ludico o de experimentacion... En este capitulo se trata de dar una vision
general de los diversos elementos que componen a grandes rasgos la fisonomia de la
poesia en Espafia y en castellano entre los afios 1950 y 1980, para relacionar con ellas la

poesia de Angel Urrutia.-

11. 1.3.1. Existencialismo

Algunos autores de la llamada generacion del 98, Baroja (sobre todo por su obra
Camino de perfeccion, 1902), Azorin (y La voluntad, 1902) y Unamuno (en general vy,
concretando, por ejemplo en Amor y pedagogia, 1902), han sido sefialados como
precursores del existencialismo europeo, lo mismo que Antonio Machado (“siempre
buscando a Dios entre la niebla”). En sus obras aparecen simultdneamente las dudas
sobre el ser humano, el sentido del mundo y las incertidumbres religiosas. No obstante,
como se sabe, la reflexion pesimista sobre el hombre y su destino, el existencialismo

como expresion del malestar vital de un momento determinado, han aparecido en
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diferentes momentos del devenir historico y del arte. Las manifestaciones de comienzos
del XX arriba mencionadas no son ni las Gnicas ni las primeras del existencialismo, pero

si las que en la literatura espafiola abren el siglo.

Probablemente en Espafia Miguel de Unamuno es el mejor representante del
existencialismo vinculado al mundo de la literatura, ademas de a la filosofia. El
existencialismo “centra su interés, no sobre la esencia, sino en el existir concreto.
Quiere tener como via de conocimiento la experiencia y rechaza las ideas y conceptos
generales” *2*. Desde el Romanticismo renace en épocas dificiles, como el periodo entre
las dos guerras mundiales o la posguerra espafiola. Algunas ideas vinculadas con la
filosofia pero también connaturales al ser humano, y que afloran sobre todo en épocas
dificiles, se convirtieron en objeto de reflexion colectiva. Surge la angustia en el ser
humano que, a pesar de avanzar por el camino de la vida, se ve inexorablemente
abocado a la muerte y a la desaparicion. Estas ideas las trasladan al publico personajes
de la novela y del teatro (Buero Vallejo, Cela, Carmen Laforet...) y también la poesia
(en obras de Damaso Alonso, Blas de Otero, etc.). En algunos casos, llevado al extremo
del nihilismo y del absurdo, mezcldndose con un cierto elemento lddico y de
experimentacioén, da lugar a la literatura del absurdo, y dentro de ésta sobre todo al

teatro del absurdo (Mihura y sus Tres sombreros de copa, lonesco, Beckett).

Como otras tendencias tematico-estilisticas, no se vincula a una estética
determinada, aunque si sea destacable en poesia la abundancia de léxico abstracto,

paradojas, antitesis, predominio de la tematica relacionada con la muerte y con lo

323 Op. cit. p. 16.
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religioso. Hijos de la ira (Damaso Alonso, 1944), de gran impacto por sus imagenes
extrafias e inusuales, el 1éxico prosaico, el versolibrismo, su expresion antirretorica,
escrito “lleno de asco ante la “estéril injusticia del mundo’ y la total desilusion de ser
hombre”, es de referencia obligada y, ademas, una obra leida por una gran mayoria de
poetas y versificadores ***. El elemento existencial est4 presente en muchas obras y

autores de la lirica de estas décadas.

Las primeras manifestaciones del existencialismo en la poesia de posguerra se
suelen relacionar con el afio 1944, en que sale el primer nimero de Espadafia y se
publica Hijos de la ira. Angel fieramente humano (1950) y Redoble de conciencia
(1951), ambos de Blas de Otero, se presentan como cimas de la poesia existencial. Los
temas que esta poesia desarrolla se relacionan entre si: el paso del tiempo, la duda y el
sentido de la vida del hombre, el dolor, la libertad humana, el mundo como caos, dolor
0 vacio, la muerte. El 1éxico empleado para la expresion de estos temas, ademas del
I6gico Iéxico filosofico-existencial, tendra algunas caracteristicas destacables: aparecen
elementos del nivel coloquial, palabras de la vida cotidiana, 1éxico urbano, en ocasiones
términos de vocabularios técnicos. No se puede generalizar sobre la métrica, para la
expresion de la tendencia existencialista los poetas emplean tanto los metros cléasicos (y
entre ellos el soneto) como el verso libre **°. Uno de los dltimos poemas que Urrutia
publica en Rio Arga, en el que destaca de manera explicita su admiracion y
reconocimiento al poeta y en concreto a esta obra, es “Homenaje a Ddmaso Alonso (por
Hijos de la ira)” (escrito el 25 de enero de 1990, publicado en el nimero 54 —primer

trimestre, 1990-, recogido en Poemarios —pp. 438-440-). -También en Rio Arga, en su

%24 ALONSO, Damaso: Hijos de la ira, Barcelona, Labor, 1970, p. 30.
325 PAULINO, op.cit. p.90.

206



primer numero (1976), habia publicado otro poema en el que aparecia Damaso Alonso,
pero en este caso se trataba de un romance en el que recordaba el del Duero, claramente

distinto en su caracter y en su intencién.-

El existencialismo se ha relacionado con el tremendismo, cuya existencia como
tendencia estética es discutida por algunos investigadores. En el supuesto de que exista,
se supone que del tremendismo se llega al existencialismo cuando de las referencias —
insistentes, pertinaces- al dolor exterior, a lo feo y bronco de la vida cotidiana, a la
miseria fisica, se pasa al sufrimiento psicoldgico, al hastio vital **°. EI tremendismo,
ademas de sus vinculos con la tradicion literaria (Quevedo, Valle Inclan), tiene una gran
fuente de inspiracion, visual y escrita, en el mundo cristiano catolico, en la iconografia y
en la literatura hagiografica y sermonaria: las evocaciones de los sufrimientos del
purgatorio y del infierno, las torturas a los martires, las referencias a la caducidad de la

belleza y la muerte del cuerpo...

En toda la obra de Urrutia aparecen manifestaciones de su tendencia a un
existencialismo cristiano, que tiene puntos de contacto con Unamuno —con una cita del
escritor bilbaino abre su poemario Me clavé una agonia: «Agonia, a-ywvia, quiere decir
lucha./ Agoniza el que vive luchando, luchando/ contra la vida misma. Y contra la

327

muerte» °“'-, con Blas de Otero (Unamuno, Otero y Urrutia son vascos y tienen

caracteristicas en comun, de caracter y en su obra), con Baroja (vinculado a Navarra),

326 También existe un punto de unién con el expresionismo. No hay en las manifestaciones artisticas
compartimentos estancos.
327 pC p. 203.
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con Damaso Alonso, Quevedo...3? El timido existencialismo cristiano que se percibe
en la primera etapa de su obra aun no es rebelde. Tiende mas hacia el tremendismo,
vinculable con la imagineria cristiana catélica (el infierno, la degradacién del cuerpo
humano.... —se detalla en el capitulo 11.2. Primera etapa), y esta relacionado con las
intenciones catequisticas del autor. En la segunda etapa, descarnadamente en Me clavé
una agonia, el existencialismo se acerca en algunos momentos al nihilismo. es

inseparable de la rebeldia, la critica, la desilusion-desesperacion.

1. 1.3.2. Poesia falangista

Como en otros regimenes totalitarios, en la dictadura de Franco se pretendid
utilizar la cultura como instrumento de propaganda. El régimen franquista procuré crear
e impulsar un arte oficial a su servicio valiéndose de los intelectuales y artistas que
lucharon contra la republica, sobre todo falangistas, conservadores cat6licos y
monarquicos, ademas de para fabricar una determinada imagen, para sumarlo al poder
logrado mediante la censura. Los falangistas aportaron “el vocabulario politico, el
arsenal retérico, los himnos, las canciones, los gritos de rigor, los simbolos
omnipresentes y de todos los dias en la vida cotidiana, la retorica de la prensa, de la
educacién, de los actos oficiales” **°. En las manifestaciones artisticas de la poesia
falangista se imita el estilo del Siglo de Oro, se hacen constantes referencias al pasado

historico (al tiempo de los Reyes Catolicos por ejemplo), a lugares patrios concretos

328 “Soneto para no morir” (Homenaje a Miguel de Unamuno) en Sonetos para no morir (PC p. 156). En
Libro de homenajes incluye poemas dedicados a Quevedo (PC 340-341) y a Antonio Machado (PC 342-
343). En 1990 se publica en Rio Arga “Homenaje a Ddmaso Alonso (por Hijos de la ira)” (PC 418-419).
%29 CARBAJOSA, Ménica y Pablo: La corte literaria de José Antonio. La primera generacion cultural de
la Falange, Barcelona, Critica, 2003, p. 291.
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(rios, ciudades), a monumentos (sobre todo el Escorial), y, de entre las formas métricas

clasicas, se recurre sobre todo al soneto.

El régimen favorecid antologias y revistas, vigilo autores y publicaciones, cre6
las infraestructuras para la censura y cerrd las fronteras para que ese pretendido arte
imperial y catélico no se contaminara con lo europeo, y para evitar la disidencia. No
consiguio este objetivo. Incluso muchos de los intelectuales y artistas que en un
comienzo le dieron su apoyo —Ridruejo, Cela, Torrente Ballester, Lain Entralgo...-,

después se alejaron.

Por otra parte, a esta poesia claramente falangista se unen toda una serie de
temas y obras de los escritores comprometidos con la causa falangista-franquista al
menos en algin momento de su vida. Sus creaciones, diversas, se recogen desde la
revista Escorial hasta Garcilaso y otras. Como ha sefialado Garcia de la Concha, todo
un ramillete de tendencias, influjos, ecos... confluyen en sus obras **°. Por una parte,
reviviscencias del cancionero, influjo y presencia de ritmos e imégenes de la poesia
neopopular, ya sea procedentes de los cancioneros medievales 0, mas probablemente, de
Lorca y Alberti. Por otra, un claro enfoque neoplatonico de la poesia amorosa, una
vuelta a la idealizacion amorosa renacentista, bajo el influjo de Garcilaso y de
garcilasistas inmediatamente precedentes como German Bleiberg. Estas obras resultan
topicas y poco auténticas. Ademas es evidente un cierto regeneracionismo que se

manifiesta basicamente en la exaltacion castellanista (“paisaje castellano, contemplado

%30 GARCIA DE LA CONCHA, Victor: La poesia espafiola de 1935 a 1975, Madrid, Cétedra, 1987, vol.
I, pp. 379-390.
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como expresion de espiritualidad” ***

), evocacion de ciudades, monumentos y episodios
historicos. En lo religioso también se manifiesta esa actitud: aparece una religiosidad sin
conflicto y poemas especialmente retdricos. Si retratan en sus versos cuadros
romanticos, muestran su predileccion por los temas melancolicos y otofiales, por los
valores cromaticos y sensoriales, y por los nocturnos. No olvidan la agudeza y arte de
ingenio de la época &urea, y dedican versos a asuntos triviales tratados con agudeza
conceptuosa al modo de Lope, Gongora o Quevedo. El tono de homenaje llega a los
poetas bienamados, evocados en forma de medallones u homenajes. Ratifican ademas

su convencimiento de que el mundo esté bien hecho exaltando lo bello que encuentran

en él.

También con la poesia falangista se relaciona el garcilasismo, tendencia
dominante de 1939 a 1944 que se agota hacia 1947 **2, Considerando las mencionadas
fechas, queda fuera de los limites establecidos para este capitulo. No obstante, es
necesario recordarlo y tenerlo presente como modelo para la poesia de evasion que
algunos escribieron también con posterioridad a las fechas sefialadas ***. En Navarra el
garcilasismo, la exaltacion paisajistica, el navarrismo (mas que el castellanismo, como
es logico), la tematica religiosa (desde una perspectiva conformista), lo melancélico-

otofal, tienen un claro y extenso desarrollo en la pagina poética de Pregon (con un

331 Op. cit.p. 381.

%32 Gonzalez, op.cit. p. 13-15.

33 |a Generacion del 36 constituye su primera etapa. Un antecedente de antes de la guerra esta en los
Sonetos amorosos de Bleiberg. Su érgano de difusion es la revista Garcilaso (Gonzélez, op.cit. p. 13-15).
Serna lo sitla en la primera mitad de los afios cuarenta, y sefiala entre sus temas el religioso (catolicismo),
lo épico (nostalgia de las glorias imperiales), nuevo orden europeo (temas de finalidad propagandistica),
lo amoroso (desde un punto de vista idealista). Tiende al mantenimiento de las formas clésicas en cuanto
a retorica y métrica (Serna, op.cit. p.44). En la clasificacién de Mantero se incluye entre las tendencias
céntricas (op.cit. p.41), la llama “poesia inerte” (op. cit. pp. 42-44); desde el punto de vista de Damaso
Alonso en la poesia arraigada (op. cit.). El garcilasismo en ocasiones se ha identificado excesivamente
con la revista Garcilaso, que fue ecléctica y evoluciond a partir de sus presupuestos iniciales.
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corpus de alrededor de mil poemas). Pregon, como se ha mencionado en la primera
parte de este estudio, es la revista en la que Urrutia comenz6 a publicar sus poemas con
periodicidad mantenida (han aparecido ya referencias a Pregdn y sus caracteristicas;
mas adelante, ver “l11.2.3.1. Poemas publicados en Pregdn y no recogidos en

poemario”).

Las tendencias méas vanguardistas quiza no han tenido en Navarra ni un grupo ni
un lugar concreto en que manifestarse. Las més conservadoras Yy clasicistas, si. Lo que
afirma Angel Luis Prieto de Paula para la revista Garcilaso puede ser aplicable,

salvando las distancias, a Pregon:

“de orientacion mas decididamente literaria fue la revista Garcilaso,
nacida en 1943 y acaudillada por José Garcia Nieto, centro del grupo “Juventud
creadora” que se reunia en tertulia en el Café Gijén. Dicha publicacién canaliz6 la
tendencia mayoritaria en los primeros afios de la posguerra: alejamiento tematico
de la realidad circundante, meticulosidad formal expresada en formas clésicas
como el soneto, neoclasicismo. Esta poesia formalista y de incoloro virtuosismo
produjo la indiscriminacion estética de sus practicantes” 334,

Angel Urrutia dio a la luz en Pregon versos claramente falangistas. Llama
vivamente la atencion en el conjunto de toda su obra el “Poema de Navarra”, asi como
“Pamplona es hacia Dios” y otros publicados en la revista que alz6 como una bandera
su navarrismo (estos aspectos se ofrecen mas detallados en el apartado “Poemas
publicados en Pregon). A mi juicio, la composicion y publicacion de estas obras debe
interpretarse por un ferviente deseo de ver impresos sus poemas, y no tanto porque
compartiera esta ideologia. En los versos publicados en Pregdn es sobre todo evidente,

en cuanto a la tematica, una religiosidad sin conflicto en sus primeras obras y en su

primera etapa, donde, de todas maneras, ya se va percibiendo un cierto giro hacia el

%34 Poetas espafioles de los 50: estudio y antologia, pp. 10-11.
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existencialismo y la heterodoxia. En cuanto a la poesia amorosa, en sus comienzos, mas
que garcilasista, la poesia amorosa de Urrutia es la esperable en una persona que acaba

de dejar el seminario y de ingresar en el “mundo”.

1. 1.3.3. Poesia social

La poesia de funcion reivindicativa en la posguerra surge con gran fuerza y
motivada por las circunstancias histéricas como medio de expresar la rebeldia y el
desacuerdo y, en ocasiones, con la pretensién de cambiar algo en la realidad **. “La
poesia social de la posguerra surgié porque era necesaria como exigencia del acontecer
politico-social” sefiala Leopoldo de Luis **. El objetivo basico de la poesia social es
adoctrinar a un receptor colectivo y popular, destinatario que exige una expresion
objetiva, directa, clara y precisa de las ideas para que éstas sean comprendidas. Por lo
tanto, la forma del mensaje en principio queda supeditada a la finalidad. En los afios
cincuenta la poesia social fue tanto una necesidad como una moda: “parecia que habia
que escribir literatura social para aparentar ser moderno, intelectual y disidente” **".
Como tal moda, se fue estableciendo en torno a ella una retorica, unos temas -ya de por
si un repertorio reducido-, y se llegé a la fosilizacion de la expresién poética **%. No
obstante, en el estudio de la poesia social “se estd pasando de una etapa de olvido y
marginacion a otra de aceptacion y reconocimiento” **, Actualmente ya se ha realizado

una valoracion de lo que adeuda la poesia posterior a ésta: acoge el lenguaje prosaico

como un valor estético positivo y explota sus posibilidades expresivas; incorpora

%% Gonzélez, op. cit. p.53.

%% De Luis, op.cit. p.11.

37 Ascunce, op.cit. p.179 y 227.
%38 Jiménez, op.cit. p.23.

%39 Ascunce, op. cit. p.117.
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expresiones coloquiales y exclamaciones, incluso elementos del habla dialectal y vulgar,
en composiciones de caracter serio; asume tanto tecnicismos cientificos como elementos
de la conversacién cotidiana, haciendo que se contagien de los valores poéticos de la
lirica. José Manuel Gonzélez concreta muy bien las caracteristicas estéticas de la poesia

social:

“..se incrementan algunos recursos ya conocidos (sustitucion del “yo” por

“nosotros”, interpelaciones a un “t0”), y se introducen otros nuevos: personajes,

estilo narrativo o seminarrativo y varios mas [...] el creador se juzga uno de tantos,

sin privilegios [...]; un estilo de escaso relieve sustituye al novedoso y

sorprendente, y el conjunto de la obra atrae méas que el poema aislado; el hombre

comun adquiere categoria de personaje, y se cuentan los sucesos corrientes; el
lenguaje es ahora llano y coloquial, eludiéndose en términos generales la imagen,

la metafora y cualquier artificio literario visible” 3.

La critica coincide en cuanto a los limites cronoldgicos de la poesia social: con la
Antologia consultada de Ribes (1952), la poesia social se coloca en primer plano,
aunque habia habido manifestaciones anteriores. Carnero sitla el comienzo en 1950 y
precisa que ser4 dominante aunque no exclusiva ***. Las obras que se aducen como
fundamentales para los inicios varian: Las cartas boca arriba (Celaya, 1951), Espafia,
pasion de vida (Nora, 1954), “primera obra genuinamente social de la posguerra” y
Pido la paz y la palabra (1955) y Cantos iberos (1955), definitorias del existencialismo
social **2. Por lo que respecta a la poesia social como tendencia en la lirica, el final se
establece entre 1960 y 1963 3*3. Carnero lo pospone hasta 1965, cuando se publica la
antologia Poesia social de Leopoldo de Luis ***. -Mé&s adelante haré referencia a las

manifestaciones de poesia social que tienen lugar en Navarra. Al hilo de las fechas

mencionadas, 1965 como limite final de la poesia social, quiero destacar que, de entre

30 Gonzélez, op.cit. p.11.

%41 Carnero, op. cit. p.314.

342 Ascunce, op. cit. p.148.

343 \Jéase Gonzalez, Rubio, Olivio Jiménez, obras citadas.
3% Poesfa social (1939-1964), Madrid, Alfaguara, 1969.
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las obras escritas en la comunidad foral, la mas vinculable con esta tendencia y
aparecida en torno a aquellos afios es La luna del emigrante (1968) de Jesis Mauleon,
cuya fecha de publicacion queda mas alla incluso de la fecha limite propuesta como

final.-

La clasificacion de Guillermo Carnero, que establece siete temas (“zonas
temaéticas”), sirve para tener una vision general sobre los contenidos de esta poesia: la
guerra civil espafiola, la represion, la critica a los que apoyan al régimen, la solidaridad
con el proletariado, la lucha politica (veladamente aludida), Espafia, problematica
internacional (el capitalismo, el imperialismo) **°. EI mismo Carnero resume en dos las
causas de la decadencia de la poesia social: hacia 1958-1960 -fechas de la publicacion
de Conjuros de Claudio Rodriguez y Las brasas de Brines- aparece una nueva
promocion de poetas con otras orientaciones; “la poesia social llevaba en su propio seno
factores destructivos” porque no es efectiva ni sirve para transformar la realidad 3*. Era
un final anunciado: ya Carlos Barral en 1953 (en las fechas propuestas como de auge de

la tendencia) publicaba “La poesia no es comunicacion” en Laye.

Los escritores que en la posguerra escriben poesia social han vivido jovenes la
guerra civil y conocen los cancioneros, romances, etc. que se cantaron. Tenian algin
motivo para creer que la poesia podia ejercer una cierta influencia sobre la realidad.
Pero quiza en la posguerra no se cantaron tantos poemas como en la guerra y el animo
de las gentes a quienes estaba dirigida la poesia social de posguerra habia cambiado.

Entre otros, José Manuel Gonzélez sefiala el caréacter de doctrina o catequesis que tuvo

3% Carnero, op.cit. pp.316-319. Aunque lo expresen mediante otras ordenaciones, otros criticos -Aurora
de Albornoz, Ascunce, Gonzalez- estan basicamente de acuerdo.
346 Carnero, op.cit. p.323.

214



la poesia social, que no era tan democratica como aparentaba puesto que no admitia
discusion, y que no sirvié como se esperaba ', “Uno de los primeros textos definidores
del cambio poético experimentado desde la quiebra del realismo social de comienzos de
los sesenta se evidencia en la citada Antologia de la nueva poesia espafiola, de José

Batllo, en 1968 34,

En Navarra, los miembros del consejo de redaccion de Rio Arga, la revista
impulsada -entre otros- y dirigida en sus comienzos por Angel Urrutia, especificaban en
su inicial declaracion de intenciones (invierno de 1976): “estamos convencidos de que
la poesia no puede quedar en un simple juego floral, en una evasion narcisista de la
realidad. [...] la poesia debe ser la musica y la letra de la libertad y de los valores
espirituales y humanos: ésta es la exigencia de su funcion social. Y es que la poesia 0 es
social 0 no es poesia” 3*. Algunos de los poetas vinculados con Rio Arga (Jesus
Mauledn, Victor Manuel Arbeloa) habian publicado antes de 1975 obras que se pueden
calificar como poesia social (Mauleén la mencionada La luna del emigrante, en 1968;
Arbeloa Nuevos cantos y llantos de navidad en 1976, donde recogia obras que no pudo publicar
en 1968 por la prohibicion de la censura —ver apartado “I. 1.3.1. Censura: algunos casos” ).
Circunscribiéndonos a la poesia escrita en Navarra en la posguerra, los poetas de Rio
Arga son los mas claramente vinculables con la poesia social y los primeros que
publican obras con ella relacionables, entendiendo social tal y como lo exponen en Rio
Arga. Pero estas obras son evidentemente posteriores al momento en que la poesia

social es predominante en el ambito nacional. Parece claro que los movimientos

347 Gonzélez, op.cit. p.36.
348 PALOMO, Pilar: La poesia en el siglo XX (Desde 1939), Madrid, Taurus, 1988, p. 39.
¥RAN1, p.7.
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estéticos “llegan” a Navarra con evidente retraso, si se toman como referencia Madrid o

Barcelona.

Antes de las mencionadas manifestaciones de la “generacion del 60”
(denominacion limitada al &mbito provincial), nada tuvieron que ver con esta tendencia
los “poetas de Pregdn”, como es facilmente deducible dadas las caracteristicas de sus
obras (garcilasismo, clasicismo, conservadurismo). Tampoco los poetas posteriores a la
generacion del 60 (de Navarra), los vinculables con la generacion del 68, que plantean
en sus obras compromisos individuales y defienden ideas concretas desde una cierta
actitud militante (més vinculable con lo artistico-cultural que con lo exclusivamente

politico), pero ya estan muy alejados de la poesia social y de su momento histérico.

Angel Urrutia escribe, en su primera etapa (que termina hacia 1973) y en los
primeros afios de la segunda, algunos poemas relacionables con la poesia social y con
las marcas mas caracteristicas que se establecen para ella. Estas caracteristicas, como
hemos mencionado, son entre otras: es una poesia de funcion reivindicativa para
expresar la rebeldia y el desacuerdo y con la ilusion de cambiar algo en la realidad; va
dirigida a un receptor colectivo y popular; expone las ideas en un estilo directo, claro y
preciso; la forma del mensaje queda supeditada a la finalidad; acoge el lenguaje
prosaico como un valor estético positivo y explota sus posibilidades expresivas; el estilo
narrativo; el hombre comin adquiere categoria de personaje; se cuentan los sucesos
corrientes; los contenidos que recoge son (fundamentalmente) la represion, la

solidaridad con el proletariado y con los marginados, la lucha politica y la censura.
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Angel Urrutia no escribe ningun poemario que se pueda incluir como obra de
poesia social, ni se puede asociar, en general, su obra con la poesia social, ni por los
temas ni por las caracteristicas formales. No obstante, se encuentran entre sus poemas
algunos ejemplos. En “A juan azada sudor”, el poema méas proximo desde el punto de
vista cronolégico a las fechas limite de la poesia social (escrito en 1969, inédito hasta su
publicacion en PC -p. 570-571-), escoge a un personaje oprimido del proletariado, un
agricultor -a quien se dirige-, critica las injusticias, y emplea un vocabulario sencillo (*
[...] Perdon por los jardines de palabras/ que hacemos los poetas y acaso sin saberlo/ te
ofrecemos cosechas irreales, tan altas que imposibles./ Perdon por los hermanos que te
han dejado solo/ y que comen de ti ...”) *° En “La ramera” (escrito en 1974, inédito
hasta su publicacion en PC -p 572-), un poema sorprendente en el ambito de la poesia
de Navarra, mas lejano que el anterior de los limites cronoldgicos de la poesia social,
elige como protagonista a una prostituta. Ademas de por el contenido, expresado de
manera explicita y directa, si se hubiese publicado en el momento de escribirse (en la
comunidad foral incluso si fuese conocido por un publico amplio hoy en dia) habria
causado conmocion, entre otras cosas, la referencia a los curas (“Tenias un balcdn
mirado y sonriente,/ con los pechos tocados e imborrables;/ tenias una plaza necesaria
debajo de tu vientre recorrido,/ y los muslos montados de soldados en llamas,/ de curas
solitarios, de mendigos de carne acostumbrada...”). En “jQué cisco, Victor Manuel!”
(también inédito hasta su publicacién en PC 573) **!, Urrutia hace referencia expresa a
la censura, y al problema que hubo con la ya mencionada obra de Arbeloa (“Tus
villancicos son “nuevos™:/ [...] el gato de la censura/ no aguanta tu cascabel,/ por ser

poeta maldito/ andas de Egipto a Israel,/ de la carcel de Pamplona/ a la de

%50 Diploma de Honor en los IV Juegos Florales de Sangiiesa, afio 1971.
%1 Escrito y relacionado con la presentacion en 1976 de la obra de Victor Manuel Arbeloa Nuevos cantos
y llantos de navidad. A modo de firma o colofon el autor escribe, tras el poema, “a vuela pluma”.
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Carabanchel...”). En “Villancico” (escrito hacia 1976 inédito hasta su publicacion en
PC574-576) -lejos ya de los limites cronoldgicos de la poesia social, escrito al comienzo
de la democracia y que coincide con afios dificiles, de manifestaciones y todavia
represion-, refleja momentos de lucha (“el nifio Jesus/ [...]/ Los curas y los obispos/
[...] quieren cerrarlo en la iglesia/ [...] Los guerrilleros de Cristo/ estan armando “el
belén”/ [...] Los guardias miden las balas/ con las tablas de la ley/ y hasta los copos de

nieve/ se tienen que disolver...”).

Constituyen ejemplos aislados tanto en la obra de Urrutia como en la poesia de
Navarra, donde la poesia social como tal (tanto en su momento cronolégico como con
una cierta posterioridad) apenas tuvo desarrollo. Lo més relevante fue la actitud de los
fundadores de Rio Arga. En este mismo sentido, en cuanto a la actitud, el talante
filantropico y de compromiso con el ser humano en diversos aspectos de la vida llevan a
Urrutia a considerar inherente al arte (y a la poesia, por tanto) la solidaridad, la
comunicacion, etc., talante que comparte con otros muchos artistas, por supuesto. Lo

manifiesta asi en entrevista:

“-;Cree que el poeta tiene que ser un hombre del pueblo o, por el contrario,
formar una élite independiente?

-Acabo de decir que el poeta es el hombre "méas humano", mas sensible, mas
metido y comprometido en la vida; asi que tiene que ser un hombre del
pueblo y para el pueblo, méas que un politico todavia. El poeta es el hombre
de la comunicacion total; no puede ser elitista, al menos en el sentido

peyorativo de la palabra %2.”

%2 SOTES Y BERUETE: “Entrevista a Angel Urrutia”, Opcién ja fondo!, n° 6, 6-2-1978, reproducido en
Apéndice I, Entrevistas (Tomo I11).
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1. 1.3.4. Poesia experimental

El espiritu de las vanguardias de comienzos del siglo XX no desaparecio:

“La impresion de que el realismo, el compromiso social y la angustia
experimental dominan por completo el arte de Occidente entre 1940 y 1960, poco
mas 0 menos, debe ser corregida. Muchas obras que pueden acogerse a cualquiera
de estas denominaciones emplean técnicas experimentales que les confieren una
particular fisonomia” **.

El teatro del absurdo parte del nihilismo existencialista y enlaza con el dadaismo. No es
infrecuente el influjo del surrealismo, la introspeccién y la presencia de algunas
imagenes surrealistas en diversos autores de posguerra. La herencia del surrealismo se
manifestaba ya en la alta posguerra en diversas obras (José Luis Hidalgo y Raiz en
1944; Cela y Pisando la dudosa luz del dia en 1945; Gabriel Celaya y Marea del
silencio en 1945). Esta evidente presencia de elementos surrealistas la ratifica el hecho
de que algunos poetas comprometidos criticaran el surrealismo porque se distanciaba de
las mayorias dado su caracter impopular. Ademas, las artes industriales (cine, television,
publicidad) provocan que algunos se arriesguen a la experimentacion para atraer ya sea

a las masas, ya a las minorias.

Al final de los afios cuarenta, los representantes de la poesia experimental son los
postistas y el grupo Cantico. Los pasos vanguardistas de la Generacion del 27 derivaron
tras la guerra hacia una poesia comprometida. El espiritu de esa vanguardia inicial,
europea, lo recogen y relanzan en primer lugar los postistas. ElI postismo es una
tendencia minoritaria vinculada a un grupo de poetas y a unas revistas (Postismo y

Cerbatana, de las que sélo salié un nimero), que integra en su concepcion del arte y en

%53 pedraza y Céceres, op. cit. p. 23.
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sus realizaciones literarias “el signo icénico con el linglistico y el musical”, y el
vanguardismo europeo que se habia truncado en Espafia con la poesia social ***. En
Madrid, en enero de 1945, se lanza el primer manifiesto postista, en el que exponen y

defienden sus intenciones y orientacion. Eduardo Chicharro lo explica:

“El Postismo es, no esencialmente, sino especialmente un postsurrealismo, y en

buena parte un post-expresionismo. Pero es también un post-dadaismo. En

minima parte, un post-cubismo. Mientras tan sélo histéricamente es un post-

ultraismo, un post-futurismo, un post-realismo etc. Es, pues, por descendencia, 0

por paralelismo, o por oposicién, o sencillamente por sucesion historica o

cronolégica, un verdadero postismo” *®.

Defienden y mantienen una actitud ludica que deje espacio a la imaginacion,
sintetizan los ismos pero sin admitir el automatismo absoluto. Intentan recuperar y
trascender el espiritu iconoclasta y transgresor de las vanguardias. Con sus juegos
verbales y su logica del absurdo, suponia una protesta contra la poesia oficial y
arraigada. Fue “una dosis de vitalidad y humor en la poesia castellana de posguerra” *°°.
Ory con el pintor Dario Suro, publica Nuestro tiempo: poesia. Nuestro tiempo: pintura
(Madrid, 1951), donde “defiende la palabra poética desligada de todo elemento
referencial, aislada de toda realidad, para concebirse como manifestacion de la realidad

» 357 Chicharro hacia 1951 escribe Los animales vivos, obra

interior del hombre
claramente postista que no publicara hasta 1965. Constituyé un grupo abierto. Los
integrantes fundamentales fueron Carlos Edmundo de Ory, Eduardo Chicharro y
Silvano Sernesi. Ademas, participaron de este espiritu de vanguardia de los afios

cincuenta Angel Crespo, Gabino Alejandro Carriedo, Félix Casanova de Ayala, Gloria

Fuertes, Antonio Fernandez Molina, Carlos de la Rica, Fernando Arrabal, etc.

>4 palomo, op. cit. p. 95.

% Serna, op.cit. p.83.

%6 CARNERO, Guillermo: “Apuntes para la historia del surrealismo en la alta posguerra”, en El
Surrealismo, Madrid, 1981, p.179.

%7 palomo, op. cit. 95.
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Comparten también algunos de sus postulados Félix Grande, el Gimferrer
neosurrealista, Martinez Sarrion, Ramon Irigoyen y otros, ya nacidos en la posguerra y
cuya obra se inicia en la agonia del franquismo. A pesar del alcance limitado que tuvo
en su momento, fructificd en las décadas siguientes entre otras generaciones de poetas

que entendieron sus objetivos.

En los afios sesenta, en el &mbito de otros géneros literarios y también en la lirica,
tiene lugar una reaccion mas generalizada contra el realismo y la literatura testimonial.
Frente a los objetivos de las tendencias predominantes anteriores -la poesia como medio
para la transformacion de la sociedad-, se vuelve a reivindicar el arte por el arte. Se
recobra el irracionalismo vinculado a algunos ismos de principios de siglo, se retoma la
experimentacién y el interés por las vanguardias, particularmente el Surrealismo.
Muchos autores estan positivamente predispuestos a la inclusion en sus obras de
imagenes oniricas, a la escritura automatica, el collage y el juego. Los escritores
plasman en los poemas la cultura en la que se desenvuelven -el cine, la radio, la prensa,
los comics-, sus manifestaciones y sus mitos. No obstante, no eluden temas graves.
Todo ello se aprecia en las obras recogidas en Nueve novisimos poetas espafioles

(1970)%%,

En la poesia escrita en Navarra, los ensayos de experimentacién formales no
habian existido antes de Angel Urrutia. La critica asi lo reconoce. Por una parte, Miguel
d’Ors, cuando expone la escasez de imagenes en los poemas de la revista Pregon,

precisa: “Hay que destacar en este sentido las colaboraciones de Angel Urrutia, un poeta

%8 Barcelona, Seix Barral, 1970.

221



CUYOS recursos expresivos, simbolistas y, a veces, hasta surrealistas, resaltan bastante en
el contexto habitual de la pagina poética...” *°. Por otra, Romera remarca su actitud
experimental y de blsqueda, nada habitual en el contexto de la poesia de Navarra y
mucho menos entre los que empiezan a escribir a finales de los 50 y comienzos de los
60: “Es uno de los pocos que ha integrado en su poesia procedimientos heredados de las
vanguardias, especialmente en cuanto a la creacion Iéxica se refiere. [...] Dominador del

verso clasico y en permanente blsqueda de formas ritmicas nuevas...” 3.

Urrutia comienza por pequefios experimentos con la puntuacion en algunos
poemas de su primera obra publicada (Corazon escrito -1963-), influencia del ultraismo,
y con ensayos en diversos juegos léxicos (creacion de palabras compuestas, cambio de
funcién gramatical de las palabras, ampliacion léxica). La inicial inclusion en sus
poemas de algun verso escalonado da paso a diversos juegos caligramaticos y escritura
de poemas en espejo. Practicamente desde sus primeras composiciones se manifiesta en
su obra una tendencia a lo irracionalista. En su primera etapa aparecen como salteadas
algunas metéforas relacionables con el surrealismo, como “La calle se detiene en cada
fuente/ con una sed abierta hasta el escote” (PC p. 112), “sobre el fuego un anillo de
cuentos que se rien” (PC p. 113). En la segunda etapa la racionalidad, esa como l6gica
“colectiva” que domina en la gran mayoria de las metaforas de la primera etapa, se va
diluyendo, la relacion entre los elementos de la metafora resulta menos evidente, es mas
individual, méas personal. Como se vera, Me clavé una agonia (segunda etapa) desde el
titulo anuncia la abundancia de metéforas surrealistas. D’Ors ya subraya esta aportacion

es sus comentarios sobre la obra de Urrutia porque el elemento irracionalista apenas

%9 D’Ors, op.cit. p.18.
%60 ROMERA, José Maria: “Literatura” en Navarra, Editorial Mediterraneo, Madrid, 1993, p. 194.
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aparece en los poetas de Navarra hasta la década de los 80, coincidiendo con una nueva
generacion, en cierto modo heredera de los novisimos. E incluso en este caso se puede
calificar de fenémeno pasajero, dado que los poetas posteriores —con raras excepciones-

practicamente abandonan esa actitud irracionalista.

La actitud vanguardista de Angel Urrutia y sus creaciones mas experimentales no
Ilegan tan lejos como las de los postistas. Como he sefialado, en el contexto de Navarra
[laman vivamente la atencidn sus juegos gréficos y caligraméticos, las letanias en que se
convierten algunos poemas, los juegos con las palabras, aunque nunca llegue a
abandonarse a la escritura automatica ni a nada semejante. Por otra parte, merece la
pena sefialar que sus versos mas plenamente ludicos son practicamente desconocidos
para los lectores, incluso para los mejores conocedores de su obra, simplemente porque
no se publicaron, aunque seria exagerar mucho afirmar que la intencion ludica esta
presente en su &nimo y en su obra, porque la intencion lidica como dominante aparece
solo en relacion con algun soneto escrito a un poeta amigo (“Que lleva el titulo
gastrondmico y breve, por mandato de Pepino el Breve: soneto obligado y sin ninguna
obligacion. Soneto abrigado cerca de la calefaccion”, PC p. 579-580) y con otro que
también quedd inédito a su muerte (“[usted-td]”, PC 594, -ejemplos de ambos se

ofrecen en otro apartado de este estudio).

1. 1.3.5. Poesia del conocimiento

Si algunos poetas de la primera promocion de posguerra, algunos partidarios —

circunstanciales o no- de la poesia social, diversos poeta-critico-comentaristas como
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Aleixandre o Bousoiio afirmaron que la poesia es comunicacion, sobre todo pensando
en la mencionada primera promocién de posguerra, otros poetas y criticos de la segunda
promocion de posguerra identificaron —relacionandolo con su propia vivencia- poesia y
conocimiento. Claudio Rodriguez, José Angel Valente, Brines y otros lo afirman

explicitamente en sus obras:

“la poesia es, antes que cualquier otra cosa, un medio de conocimiento de
la realidad. [...] Poesia y ciencia se encuentran de nuevo como dos grandes
sistemas de simbolos que operan de modo complementario sobre la realidad. [...]
El poeta no opera sobre un conocimiento previo del material de la experiencia,
sino que ese conocimiento se produce en el mismo proceso creador y es, a mi
modo de ver, el elemento en que consiste primariamente lo que Ilamamos creacion
poética. El instrumento a través del cual el conocimiento de un determinado
material 3glle experiencia se produce en el proceso de la creacion es el poema
mismo” *°".

“Escribir un poema es aspirar a la formulacién de una relacion
significativa entre un hombre concreto y el mundo en que vive. En principio, la

poesia me parece una tentativa, entre otras muchas cosas, por hacer nuestra vida
un poco mas inteligible, un poco méas humana” %2,

La identificacion poesia-conocimiento implica, entre otras cosas, individualidad,
introspeccidn, creacion de simbolos mediante los cuales se intentara dar a conocer el
mundo interior de cada uno y la propia captacion de la realidad exterior, una poesia mas
intelectual que exige la recreacion al lector. Desde poetas que siguen una linea mas
conectada con los sociales, como Angel Gonzalez, pasando por Claudio Rodriguez, mas

involucrado con el irracionalismo, para estos creadores:

“hay un hecho comun: [...] el poema no es una sensacion animica o
sentimental sino una concepcion cientifica del mundo que presupone el
conocimiento. [...] observan una serie de rasgos, sinceridad, compromiso y actitud
civica [...] el paisaje se utiliza como distancia, se depura el lenguaje, el humor
contribuye al proceso de desmitificacion total en el que se sumergen” 3%,

%1 \/ALENTE, José Angel: Las palabras de la tribu, Barcelona, Tusquets, 1994, pp. 19-22.

%2 Debicki, op. cit. p. 31.

%3 RUBIO, Fanny, FALCO, José Luis: “Estudio preliminar” en Poesia espafiola contemporéanea (1939-
1980). Historia y antologia, Madrid, Alhambra, 1982 (2° edicion), p. 61.
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La poesia del conocimiento no implica una estética concreta, cada autor y
probablemente las diferentes etapas en la obra de cada autor tenderdan mas al
simbolismo, a la abstraccién, a la anécdota, a la experimentacion, al clasicismo, a los
mitos, etc. Debicki, entre otras muchas cosas, subraya el papel activo que esta poesia
exige del lector, porque “los poetas crean y descubren su vision de la realidad al mismo
tiempo que componen sus poemas, y nos invitan a hacer otro tanto mientras leemos”**.
Debicki incluye entre los poetas del conocimiento a Valente, Gil de Biedma, Brines,
Claudio Rodriguez, Angel Gonzalez, Gloria Fuertes, Carlos Sahagun, Eladio Cabafiero,
Angel Crespo y Manuel Mantero, y relaciona claramente, desde el titulo de la obra a
que he hecho repetidas referencias en este apartado, la poesia del conocimiento con
poetas de la segunda generacion de posguerra (con la que, como he dicho, creo debe

vincularse la obra de Urrutia): Poesia del conocimiento. La generacion espafiola de

1956-1971.

Uno de los rasgos que claramente comparte Urrutia con varios de los integrantes
de esta segunda generacion de posguerra es la vinculacion que establece entre poesia y

conocimiento. En entrevista con Amaya Arrondo, respondia:

“-;Qué le impulsa a escribir poesia?

-Escribo por necesidad, por vocacion y por afan de comunicacion, pues
pienso que estos factores son inseparables. En principio, parece que se
escribe como desahogo personal o para reflejarte en un espejo en el que te
quieres ver, pero luego quieres que los deméas también vean ese espejo y se
comuniguen contigo y t con ellos.

-¢Prevalece también cierta filosofia socratica, de conocerse uno a si mismo,
al tiempo que se escribe?

-Efectivamente, el ejercicio de la creacidn poética supone un conocimiento
personal y una interiorizacion de todas las experiencias personales, primero,
y luego, de las experiencias ajenas y mundos exteriores que enriquecen
mucho el mundo propio. En esa confluencia entre ambos mundos, es donde

%4 GIL DE BIEDMA, Jaime: “Poética” en Poéticas espafiolas contemporaneas, Pedro Provencio,
Madrid, Hiperion, 1996 , pp. 118-119.
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salta la chispa de la creacion y de la comunicacion humana, que es la razén
de ser de la poesia.” **°

La creacidn poética para Urrutia es uno de los medios para el conocimiento del
mundo y de si mismo. A lo largo de su obra va dejando reflejada la progresiva
construccion de su universo, no parte de una realidad completamente constituida y
preexistente. Con este objetivo se relaciona ademas la investigacion en la propia esencia
del arte, y por ello toda su obra estd impregnada de un componente metaliterario. Su
obra evidencia la evolucion de su vida. Como afirma Debicki, en ocasiones la
intelectualizacion de las experiencias personales puede dificultar que el lector entienda.

Incluso exige varias lecturas al mismo:

“en la mayoria de los casos las experiencias especificas parecen aun mas
individuales, a medida que, simultdneamente, sus sugerencias van mucho
maés alla del nivel literal. A menudo producen nuevas percepciones de temas
basicos: el valor de la vida frente al tiempo, la busqueda de las ilusiones, el
amor. Lo novedoso e importante, es que estas sugerencias mas amplias se
entrelazan con una conciencia del proceso mismo de indagar poéticamente
en la realidad. Muchos poemas de esta época llevan al lector a un interés por
la manera en que estos poemas (y a menudo la poesia en general) buscan
significados, y no s6lo por los valores universales que pueden encontrarse
por medio de la poesia. Tales poemas autoconscientes, que se hacian mas
evidentes a medida que transcurrian los afios sesenta, crean nuevos tipos de
experiencias en el lector” *%°,

I. 1.4. Renovacién poética de los setenta. Afios ochenta

Los poetas mas destacados y de voz méas propia de las promociones anteriores
propician la renovacion que se inicia hacia los afios sesenta y se manifiesta clara en los
setenta. Desde 1960 quedan como mojones en el camino Derribado arcéngel de

Carmen Conde (con quien mantendré correspondencia Urrutia), Poemas de Lazaro de

%5 \er apéndice ENTREVISTAS.
%8 DEBICKI, Andrew P.: Historia de la poesia espafiola del siglo XX (Desde la modernidad hasta el
presente), Madrid, Gredos, 1997, pp. 154-155.
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Valente y Las brasas de Brines (obra sefialada por una parte de la critica como inicio y
triunfo de una nueva sensibilidad poética), “despegue definitivo de una poesia de
comunicaciéon y compromiso social, para asumir un nuevo compromiso con la
indagacion de la identidad del mundo, y con la propia palabra poética” *'. Y a lo largo
de esa década, como evidencia de que un periodo concluye y otro se abre, se publican
Invasion de la realidad (1962) de Bousofio, Grado elemental (1964) de Angel
Gonzélez, Libro de las alucinaciones (1965) de José Hierro, Aminabab (1966) de
Canales, Moralidades (1966) de Gil de Biedma , La memoria y los signos (1966) de
Valente, Palabras a la oscuridad (1966) de Brines, Sagrada materia (1967) de Miguel
Fernandez. Son obras que “consolidan la transformacion de la poesia espafiola de los
sesenta, que casi termina con la obra de los maestros del 27 y del 36: los Poemas de la

consumacion de Aleixandre y El contenido del corazén de Rosales, de 1968 y 1969 %,

Diversos cambios se advierten en los que empiezan a publicar en los afios
sesenta, partiendo de los modelos anteriores pero otorgando indudable importancia a la
experimentacién y a la palabra, porque la poesia no es s6lo comunicacion, ni s6lo medio
de conocimiento o herramienta para cambiar el mundo. Estos cambios vienen dados por
tendencias, actitudes y por una determinada concepcion del arte y sus funciones, y se
manifiestan en la experimentacion, el irracionalismo, la acronia en cuanto a la
indagaciéon 'y asimilacion cultural (pueden retomar cualquier mito), la
trascendentalizacion estética y/o metafisica de la realidad. Es innegable la importancia
que se concede a la imagen, la mayor cercania al concepto y a la préctica de la escritura

automatica y al mundo de la expresion surrealista. Entre los poetas de los afios setenta

%7 Op. cit. p. 145.
%8 Op. cit. p. 145.
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se incluye a Joaquin Benito de Lucas, Diego Jesus Jiménez, Jesus Hilario Tundidor,
Angel Garcia Lopez, Ana Maria Navales, Félix Grande, Clara Janés, José Miguel Ullan,
Antonio Gamoneda, Joaquin Marco —como se ve, novisimos, algin “poeta de la
transicion” o de la generacion sin nombre, etc.- **°. Algunos de los que ya han aparecido
antes en el horizonte poético y ya han publicado, como Colinas, Siles, Grande,
Carnero... junto a otros jévenes que empiezan, marcan la renovacion poética iniciada en
la segunda mitad de los afios sesenta. Relacionados con el culturalismo y los mitos —y
nuevos mitos- destacan Luis Alberto de Cuenca y Luis Antonio de Villena. Buscan la

belleza y los mitos de culturas no muy “transitadas”.

e Promocion del 68

A este “blogue” que puede formar la segunda generacion de posguerra con la
propuesta por algunos “generacion sin nombre”, les sigue la promocion del 68, que
integran los poetas mas jovenes de entre los que publicaron en la dictadura. También
fueron llamados, en conjunto o en grupos diferenciados, culturalistas, venecianos,
novisimos, tercera generacion de posguerra, generacién del setenta... Generalmente
alcanzan la madurez tras 1975. Algunos de los relacionados con este grupo son Félix
Grande (propuesto para la generacion sin nombre, asi como otros que se relacionan a
continuacion), José Miguel Ullan, Pere Gimferrer, Antonio Colinas, Guillermo Carnero.
José Maria Castellet incluye en la promocién del 68 a Vazquez Montalban, Martinez
Sarrion, José Maria Alvarez, Félix de Azua, Pere Gimferrer, Vicente Molina-Foix,

Guillermo Carnero, Ana Maria Moix y Leopoldo Panero, en Nueve novisimos poetas

%9 Op. cit. 146.
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espafioles (1970, Barcelona, Seix Barral), antologia que “lanzé” a este nuevo grupo y

puso de manifiesto algunas de las novedades que aportaban.

Algunos de estos autores estdn en contacto con nuevas tendencias culturales
porque han viajado por el extranjero. De su cultura forman parte tanto los escritores
espafioles como los tebeos, la musica moderna o ligera (jazz, rock, folk....), el cine, la
television... Todo ello se refleja en sus obras, en las que resulta evidente la renovacion
del lenguaje poético. De alguna manera, por la importancia fundamental que conceden
al arte como arte, por su intencion de conseguir metas estéticas, se puede hablar de un
nuevo vanguardismo. Como sucediera con los ismos a final del XIX y comienzos del
XX, tiene lugar un alejamiento entre estos artistas y las masas (cuestion en la que insiste
Miguel D’Ors en varias de sus publicaciones, por ejemplo en En busca del publico

perdido (Aproximacién a la Gltima poesia espafiola joven (1975-1993) *”°.

Algunos de la promocién del 68 seran llamados venecianos y culturalistas por su
aficion a los ambientes decadentes, lo exotico, las culturas antiguas. Su poesia se
caracteriza por una “intencionada artificiosidad culturalista —modernismo, goticismo,
bizantinismo...- en evocacion de temas, lugares o nombres que supongan, por su
exotismo o rareza, por su no inclusién en el acervo comun cultural, un elemento no
manoseado por el uso o, en alguna ocasion, un elemento casi agresivo destinado a épater
les bourgeois” *"*. Tienen como objetivo fundamental el manejo de la forma y la
consecucion de una obra de arte que ademas les lleva al conocimiento —quiza no a la

comunicacion-, por ello se acercan mas que los anteriores a la experimentacion:

%70 Granada, Impredisur, 1995.
31 PALOMO, Pilar: La poesia en el siglo XX (Desde 1939), Madrid, Taurus, 1988, p. 159.
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“Y asi, en la segunda mitad de la década de los sesenta, las obras de
Gimferrer, Carnero 0 Vazquez Montalban suponian una total liquidaciéon de una
época preconizando una vuelta al 27, al decadentismo modernista, a los “poetas
malditos” simbolistas o, incluso, mirando a la generacion beat americana cuyas
obras empiezan a traducirse desde 1967- o situAndose bajo el magisterio de Eliot,
Pound, Saint-John Perse o Yeats. O, frente a Machado, Cernuda y Aleixandre” 2,

Con la generacion del 68 (y con sus caracteristicas) se puede relacionar en
Navarra un grupo de poetas mas jovenes que Angel Urrutia, con quienes él mantuvo
estrecha relacion en Rio Arga (Ramon Irigoyen, Charo Fuentes, Miguel Sanchez-Ostiz y
otros), y con quienes en muchos aspectos coincidia mas que con los de su generacion.
Algunos de estos poetas y artistas crearon (tras alejarse de Rio Arga) y Elgacena -
publicacion que sobre la que ya he tratado- y Pamiela, a la que me referiré un poco mas
adelante. Urrutia comparte con estos autores el entusiasmo ante el arte y la creacion y la
apertura al experimentalismo, aunque nunca llega en su poesia (ni en su vida) a incluir
el conjunto de elementos de modernidad que rodean las vivencias de los méas jovenes
(no comparten gustos musicales, cine, ocio...). En este sentido, ademas de destacar el
interés permanente de Urrutia por la experimentacion, el analisis, su clara tendencia a
no anclarse en un estilo, interesa subrayar su papel de union entre las diferentes

generaciones y grupos de la poesia de Navarra.

Como sefiala Tomas Yerro en su reciente analisis de la literatura, y mas

concretamente poesia, de Navarra:

“La apertura a una literatura mas en consonancia con los aires de la
modernidad literaria occidental fue obra de los poetas adscritos, si se me permite
utilizar un utillaje historiografico mas bien polémico, a la denominada generacién
del 68: Charo Fuentes, Angel de Miguel, Fermin Ancizar, Corpas, Angel
Amézqueta, Alfaro, Miguel Sanchez-Ostiz, Ramoén Andrés, Marina Aoiz,
Francisco Javier Irazoki, Serafin Senosiain, Fernando Garde, Fernando Luis
Chivite, Santiago Beruete, Arturo Redin y Blanca Gil, entre otros [...]. Con

372 Op. cit. 39-40.
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diferente intensidad, en tales poemas se percibe una entronizacion casi absoluta del
yo como fundamentacion frente a cualquier otro tipo de valores, una recuperacion
nostélgica de motivos culturalistas de indole historica y literaria, unas referencias
mitoldgicas tomadas del cine, la masica y el comic, una escritura de naturaleza
fragmentaria y aun minimalista, una rehabilitacion del valor del lenguaje en si
mismo y, en suma, un discurso poético méas intelectualista, en ocasiones de
apariencia superficial y banal, ligh, no exento de humor” .

e ANos ochenta

Por lo que respecta a la poesia castellana que se escribe en la peninsula, en los
afios ochenta contintan algunas de las lineas marcadas por los novisimos: una veta
surrealista, la tendencia a la experimentacion y la vinculacion con la vanguardia que
esto conlleva —evidente en Ullan, Carnero-, un cierto neomodernismo relacionado con
lo parnasiano, simbolista y “decadentista”, el culturalismo —un modelo claro es Colinas-
, un cierto clasicismo sobre todo manifiesto en una vuelta a lo grecolatino —tiene sus
abanderados en Luis Alberto de Cuenca y Luis Antonio de Villena-, también un
barroquismo sobre todo manifiesto por la inspiracion en la poesia del XVII. Entre estas
lineas generales también se aprecia hacia finales de los 70 y en los 80 que los poetas se
alejan de un vanguardismo mas extremo y que los intentos de experimentacién son
menos atrevidos. ElI manejo retérico y linglistico tienen que servir para reflejar la
intimidad sin que la presencia del yo sea demasiado evidente, se simultanean tradicion y
modernidad (de alguna manera pureza y revolucién), en algunos casos se vuelve a las
formas tradicionales en cuanto al verso, a la disposicion métrica. Miguel D’Ors sefiala

como caracteristicas de estos afios:

“voluntario encadenamiento a la tradicidn, tanto en los aspectos tematicos
como formales, [...] la concepcion humanista de la poesia, la confianza en el poder

373 Conferencia “Actualidad de la poesia castellana en Navarra”, pronunciada en el Archivo de Navarra
con motivo del “Primer congreso de la poesia de Navarra” (Pamplona, 3 de junio de 2006).
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comunicativo del lenguaje y del arte, la simultanea conciencia de sus limites, la
serena aceptacion de éstos, la sobriedad y contencién expresivas y el equilibrio
entre el contenido y la forma, entre los elementos intelectuales, emocionales y
sensibles, y entre la realidad objetiva y la subjetiva” .

De los poetas nacidos a partir (mas o menos) de 1955 y representantes de la nueva
poesia escrita y publicada después de la muerte de Franco, se podria hacer una lista
interminable y heterogénea, por ejemplo Andrés Trapiello, Jon Juaristi, Carlos Marzal,
Amalia Bautista... Segun D’Ors, y es un comentario interesante por lo que subyace en
él referido a las diferentes estéticas y recepciones posibles, con bastantes obras de estos
autores de la democracia se “ha recuperado para la poesia a muchos lectores que se
alejaron de ella, espantados, desde las vanguardias de principio de siglo, por unos
poemas en los que no se entendia nada y, a la vez, cada cual podia entender lo que
quisiera” *°. De todas formas, ante la abundancia de obras, revistas, autores, obra
publicadas, tendencias... si en ningln caso son validas las generalizaciones, en éste

tampoco 0 menos adn.

José Luis Garcia Martin incluye en uno de sus articulos una extensa “Nomina:
poetas que se dieron a conocer a partir de 1975”, en la que incluye s6lo a tres navarros,
Miguel Sanchez-Ostiz, Serafin Senosiain y José Antonio Vitoria (de entre alrededor de
ciento cincuenta autores) *®. No obstante, que mencione a tres autores de Navarra se
puede considerar todo un éxito porque, como se ha visto en relacion con las
generaciones y grupos precedentes, no se habia hecho referencia a ninguno (a pesar de

que si se suele incluir y citar a Ramodn Irigoyen entre los de la generacion del 68).

¥4 D’ORS, Miguel: “Ultima poesia espafiola: por el sentido comdn al aburrimiento” en Nueva Revista, n°
50, abril-mayo, p, 120.

375 Op. cit. p. 127.

376 «|_a poesfa” (Capitulo 2 en Villanueva, Dario y otros: Historia y critica de la literatura espafiola, los
nuevos nombres ,(1975-1996), Barcelona, Critica, vol.9, 1992), pp. 124-151.
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Algunos de los autores que comienzan a escribir después de 1975 son los que publican
en colecciones nacionales y tienen ese cierto reconocimiento fuera de las fronteras de la
comunidad foral y del espacio vasco-navarro: Alfonso Pascal Ros, Ramon Irigoyen,
Miguel Sanchez-Ostiz, José Javier Alfaro, y algun otro. La década de los 70, como
tiempo para la puesta al dia, y la de los 80 sobre todo, son fundamentales para la poesia
que se escribe en Navarra. Asi lo constatan los criticos que han analizado la creacion

literaria en la provincia, como ya se ha mencionado y como veremos.

I1.1.4. La poesia en Navarra de los afios cincuenta a los afos ochenta

En Navarra, como ya se ha dicho, no existia una tradicion poética. La
publicacion de Jerarquia y Arriba Espafia, y el grupo de intelectuales que sobre todo
durante la guerra congreg6 (algunos de ellos importantes poetas del contexto nacional,
como Luis Rosales), tampoco supusieron el impulso que se necesitaba. “El foco de
creacion formado en torno a Arriba Espafia y Jerarquia permitio desarrollar una intensa
(pero reducida a estos circulos) vida literaria en la ciudad” *”. Aun transcurririan dos
décadas hasta que unos cuantos poetas, interesados muy especialmente por la poesia

lirica, se reunieran en los cafés de la vieja Irufiea.

En los afios cuarenta, cincuenta y sesenta, en Navarra no fueron conservadores

solo los poetas, también los criticos y los investigadores. Sirve como ejemplo el caso de

3" Romera, Ed Mediterraneo, p. 188. Miguel Sanchez-Ostiz lo explicaba asi: “En el afio 1943 Pamplona,
culturalmente, era poco menos que un erial, a no ser que contemos con un populoso seminario diocesano
y sus muchos cuarteles. El espejismo de la época tirando a dorada de los dos primeros afios de la guerra
civil, cuando la ciudad provinciana habia cobrado una inusual vida cultural gracias a que en la ciudad
estaban refugiados algunos profesores y escritores relevantes del bando franquista, habia dejado paso a la
vida mortecina, mansa y estamental que la habia caracterizado hasta entonces.” (SANCHEZ-OSTIZ, M.
“Prélogo”, pp.9-28, Amadis. San Jorge o la politica del dragon. Don Tritonel de Espafia, Pamplona,
Gob.de Navarra, 2002, p.10-11.)
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Manuel Iribarren. El historiador, que también hizo sus pinitos en el mundo de la
literatura y que coincidi6é con Urrutia en la pagina poética de Pregdn, dedica en su obra
Escritores navarros de ayer y de hoy, una lineas al poeta de Lecumberri *®. Dejando a
un lado un error -sefiala como fecha para su nacimiento 1930, cuando el afio correcto es
1933-, lo califica como “buen poeta” y resalta entre su buen hacer el dominio de las
formas cléasicas, ademés de su asimilacion de algunos elementos contemporaneos: “en
sus metaforas y ritmo se advierten beneficiosas influencias de la lirica de su tiempo” (p.
199). En cuanto a la tematica, sobre la que se extiende bastante mas que acerca de la

estilistica, precisa:

“La existencia del hombre, su implacable lucha entre el bien y el mal —la alegria 'y
el dolor-, su forcejeo animico y fisico también entre la vida y la muerte, constituyen
los fundamentos de su tematica, ciertamente ambiciosa; pero todo iluminado por un
hondo sentimiento de fe y esperanza que lo excluye —lo redime- de la angustia
literaria moderna”.

En los afios cuarenta y cincuenta algunas personas nacidas en Navarra publican
libros de versos lejos de esta tierra. Miguel D’Ors, bajo el epigrafe “La poesia
emigrada” (que no exiliada), reune y rescata —puesto que eran desconocidos para
muchos- a Zacarias Zuza Brun, Angel Martinez Baigorri y Angel Gaztelu, los tres
“cumbre de nuestra lirica de los afios cuarenta y cincuenta”, los tres sacerdotes *"°. Por
otra parte, también Maria del Villar Berruezo publica en Paris en los afios cincuenta y
sesenta, y algun otro navarro residente en el extranjero, como Ricardo Garcia Villoslada

(también sacerdote) y Santiago Arellano lturria. Al margen de la valoracion y los

apelativos que se puedan otorgar a sus respectivas obras, éstas no son conocidas por los

%78 pamplona, Gémez, 1970, pp. 199-200.

%% D’Ors, op. cit. p. 7. La importancia del estudio de d’Ors radica en que relaciona protagonistas,
publicaciones y acciones, es decir, historia la poesia de la posguerra en Navarra y sefiala las raices y
caminos que dan lugar al momento de auge en la década de los 70-80.
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poetas que residen en Navarra hasta afios después. Por lo tanto, los integrantes de la
poesia emigrada no sirven como referente ni a sus contemporaneos de Navarra ni a los
que publican sus primeros versos hacia finales de los cincuenta. Algo semejante sucede
con la obra del padre Damian Iribarren, capuchino, cuya obra editada de finales de los

cincuenta en adelante no es leida entre los poetas de aqui hasta tiempo después.

Si que se difundieron poemas de los que podrian Ilamarse “poetas de Pregén”,
dada su vinculacién con la revista. En la “Pagina poética” de la mencionada publicacion
cuatrimestral (1943-1979) aparecian los versos de Baldomero Baron, José Maria Pérez
Salazar, Faustino Corella y otros, que entroncan —en lo referente a las caracteristicas de
su poesia- como mucho con la generacién del 36 y los garcilasistas. Y a pesar de ello, a
pesar de que esta poesia casi supone un ancla en el pasado, D’Ors afirma y los

estudiosos de la literatura de Navarra también reconocen que:

“sin la menor duda, a lo largo del periodo 1940-1960 lo mas importante
para la historia de la poesia navarra es la fundacion de la revista Pregon, pues, a
pesar de la poca extension que ocuparon los versos en cada uno de sus ndmeros,
fue el factor aglutinante de un amplio grupo de poetas, antes desvinculados, y el
primer paso hacia la constitucion de una tradicion poética peculiar de Navarra” **°,

Lo mismo viene a decir Romera, que también destaca de Pregon su funcién de nexo:
“tuvo el mérito de concentrar en su dilatada vida [...] a la mayoria de los escritores
locales, bien de trayectoria continuada, bien de circunstancias” **!. No obstante, sus
poemas distan mucho de servir como modelo a otros mas jovenes que buscan referentes.
La poesia de estos versificadores mas que poetas es de tematica religiosa, costumbrista,

intimista y sentimental; entre sus obras abundan sonetos, romances, seguidillas y

%0 Op. cit. p. 15.
%81 Romera, op. cit. p. 192.
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letrillas, y apenas aparece el verso libre. En cuanto al estilo, ninguno va mas alla del
modernismo, excepto Angel Urrutia “poeta cuyos recursos expresivos, simbolistas y, a

veces, hasta surrealistas, resaltan bastante” 32,

Ademas de Pregon, hubo en estas décadas alguna otra revista como Arga y
Vértice. De Arga, de caracter miscelaneo, se publicaron treinta y dos nimeros entre
julio de 1944 y 1952. El editor era Editorial Gémez, estrechamente vinculada con la
Libreria Gomez (ubicada entonces como ahora en la Plaza del Castillo). La Unica
vinculacion entre esta revista y la poesia radica en que de vez en cuando entre sus
paginas aparecian algunos versos de contemporaneos de Navarra. Mas interés para la
vida literaria de la comunidad foral tiene Vértice, suplemento literario de Studium (de
los Padres Capuchinos de Pamplona). Entre 1949 y 1957 publican siete nimeros que se
editaban ciclostilados. Ofrecen poemas casi en su totalidad de padres capuchinos de
Navarra, como Damian de Aoiz, Bernardo de Urbiola y Julio de Narcué. Por el
contenido de los articulos que en sus paginas se recogen parecen conocer la obra de
Leopoldo Panero, Jose Hierro, Maruri, José Maria Valverde y algun otro
contemporaneo de cierta fama a nivel nacional. Sin embargo, las obras de estos
capuchinos no llegaron a otros escritores de la provincia porque la difusién de Vértice

no fue mucho maés alla de los conventos.

A comienzos de los afios sesenta inician sus contactos un grupo de poetas llenos
de inquietudes sociales, culturales y especialmente literarias. Hay quien sefiala incluso

una cierta urgencia por encontrar compafieros, por buscar complicidades, un interlocutor

%2 DOrs, op. cit. p. 18. En el ejemplar propiedad de Angel Urrutia de este trabajo de D’Ors hay una
dedicatoria manuscrita del autor tan interesante como reveladora: “Para Angel Urrutia, sol en el
firmamento del que este trabajo es mapa. Con la amistad de...firma. Granada, X11-80”
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semejante, cercano, con quien hablar de cuestiones relacionadas con la literatura y la

poesia: Arturo Redin, en “Recuerdo de Angel Urrutia”, explica:

“Creo también -y esto es ya s6lo una especulacién que me digo en voz
baja- que el poeta Angel Urrutia tuvo mala suerte con su época; que, en cierto
modo, ésta le tocd al traspiés; privado durante su juventud de la complicidad de
una generacion literaria con la que compartir y avanzar a la luz del dia y en
libertad. Cuando ésta lleg6 por fin, se vio quiz& urgido a recuperar ese tiempo
arrebatado, urgencia a la que dio salida en sus labores de antélogo, recopilador,
descubridor de nuevos poetas, etc. Pero, como poeta, siguié trabajando en
soledad. En su obra se trasmite un gran trato con la soledad, pero un trato
universal. Fue lo que habia aprendido y lo que queria ensefiar”*®,

Jests Gorriz Lerga, José Luis Amadoz y Angel Urrutia, que se conocian por
diferentes motivos personales y profesionales, a comienzos de los afios sesenta ya se
relinen para diversos quehaceres poéticos. En 1962 se embarcan juntos en la aventura de
Ediciones Morea, algo que va a tener gran importancia en este arranque de la década de
los sesenta de la poesia en Navarra. -A todos estos sucesos se ha hecho referencia
extensamente en la Primera Parte.- A ellos se unen Victor Manuel Arbeloa y JesUs
Mauledn, sacerdotes. Gracias a este grupo, en el que hay que incluir como impulsor de
proyectos literarios a Hilario Martinez Ubeda, “Navarra, y de modo especial Pamplona,
vivirdn a partir de 1963 una efervescencia poética sin precedentes” ***. Hay quien
atribuye un gran protagonismo a Urrutia para que se produzca este renacimiento-

nacimiento, por ejemplo Patricio Hernandez:

“Es evidente que Urrutia fue un gran lector de poesia, ademas de promotor
de la escritura de sus comparieros navarros y, aunque esas tareas le restaran horas
de dedicacion a su propia obra, su reducido pero importante legado es un claro
exponente de la tendencia expansiva de la lirica en las letras navarras,
insospechada hace unas pocas décadas, y que debemos fundamentalmente a la
labor creativa y promocional de Angel Urrutia” *®.

%83 REDIN, Arturo: “Recuerdo de Angel Urrutia”, en Homenaje... pp. 113-114.
* D0rs, op. cit. p. 21.
%5 HERNANDEZ, Patricio: “Los ojos de la luz” en Actas..., p. 125.
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En 1968 se inician las tertulias del café Niza. Este hecho revela que la vida
poética y literaria realmente va tomando fuerza. Fuera de este grupo los investigadores
recuerdan algun otro lirico (Padre Valeriano Orddnez, Jesus de Navascués...), pero los
fundamentales van a tener vinculaciéon con los arriba mencionados, tan importantes y
relacionados entre ellos que incluso se les ha considerado generacion. Victor Manuel
Arbeloa es probablemente el primer estudioso de la literatura en Navarra que se refiere a
una generacion de los afios 60 en Navarra, en la que incluye a Urrutia, Ignacio Rueda,
Alonso Escalada, Jesus Gorriz, Maria Antonia Morales, Fermin Oyaga, Virginia
Fourco, Maria Sagrario Ochoa, a si mismo y a otros **. Uno de los rasgos que
caracteriza a esta generacion es la ampliacion tematica hacia una poesia de mayor
compromiso social (en los afios sesenta-setenta, cuando la poesia social “per se” en el
resto del pais se consideraba algo superado). Sirva como ejemplo: “Poesia social de
Navidad” es el titulo de un capitulo de su obra, en el que califica de novedosa la
presencia de lo social en la poesia navidefia escrita por poetas de Navarra, peculiaridad

que sefiala como innovacion con dicha generacion del 60.

La mencionada tertulia del Niza da lugar a otras reuniones en domicilios
particulares, en el Bearin, etc, tertulias que van creando costumbre y se mantienen, se
amplian, se renuevan. Como recuerda Arturo Redin, un poeta joven en aquellos
tiempos, que ademéas destaca que Urrutia era poeta y ser humano normal

simultdneamente (en el sentido de que no “iba de poeta”):

“Puedo asegurar que hacia 1977, en Pamplona, habia al menos un poeta que pisaba
la calle y exudaba el mismo tipo de achaques y problemas que el resto de los
mortales. [...] A partir de ahi, todo fue muy rapido. Angel Urrutia me introdujo en
las tertulias que convocaba los ultimos viernes de cada mes en el Café Niza y

%86 Arbeloa, op.cit. p.42. Arbeloa, La Navidad en la poesia navarra de hoy (op.cit. pp.33-34).
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entonces aquel adolescente solipsista pudo comprobar que hay misterios ante los
que es mejor mantenerse callado: haber conocido a un poeta de carne y hueso era
ya algo excepcional, pero 10 o 12 poetas reunidos en un café de una ciudad tan
pequefia tenian mas bien el aspecto de un complot. [...] No quisiera traicionar el
recuerdo pero creo que, en aquellos tres o cuatro afios de asistencia a las tertulias,
[...] lei més rapido, aprendi y comparti con méas intensidad que en buena parte de
mi vida. Puedo aventurar también que, de no ser asi, mi vida habria sido diferente.
Reconocerle hoy esa oportunidad a Angel Urrutia es quiza el mejor homenaje que
pudiera hacerle. Sin su poder de convocatoria para con sus compafieros de
generacion y su liberalidad para con los jovenes que apareciamos, nada de todo
aquello habrfa sido posible” **’.

Aunque ya se ha hecho referencia al nacimiento de Rio Arga, conviene recordar
gue la existencia de una revista de poesia en la provincia es fundamental para impulsar,
ademas del contacto entre poetas y allegados, otros tipos de actos (recitales, charlas,
exposiciones, otras publicaciones, la creacién de otras revistas...). En diciembre de
1976 sale el primer ndmero; los pormenores econdémicos y legales (financiacion,

permisos...) venian tramitandose desde un afio antes:

“También desde este primer nimero Rio Arga deja bien patentes los caracteres
basicos de la nueva poesia navarra. Si en Pregon se publican versos en la linea de
Bécquer, de Rosalia, de Gabriel y Galan, del primer Juan Ramon Jiménez, de
Antonio Machado, de Gerardo Diego o Dionisio Ridruejo, en Rio Arga se
adoptaran ya desde el primer momento puntos de partida mas modernos: Neruda,
Vallejo, Alberti, Miguel Hernandez, Gabriel Celaya, Blas de Otero, José Maria
Valverde, etc. Abunda, como en Pregon, el tema religioso, pero también el social
y el sociorreligioso, rarisimos en aquella revista. El verso libre y la imagineria
irracionalista —a veces ya absolutamente polisémica- seran habituales, sin que ello
signifique completo abandono de la métrica tradicional” %,

Romera también opina que Rio Arga es el “proyecto literario colectivo mas
constante y duradero del siglo en Navarra”, y relaciona sus aportaciones con una
atmosfera especialmente propicia a la creacion, que se evidencia en la publicacion de
obras de escritores navarros en editoriales nacionales prestigiosas (Visor, Hiperion),

aparicion de otras revistas (Elgacena, Pamiela, Traslapuente, Luces y sombras,

%7 Op. cit. p.
%8 D’ Ors, op. cit. p.
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Pasajes), estudios rigurosos (muy importantes, entre otros, los articulos de prensa),
premios locales...® No obstante, es uno de los pocos que apunta que las lineas
dominantes de la revista, “la poesia de corte existencial, la social, la centrada en temas y
motivos locales (paisajisticos especialmente), la de tono religioso y la intimista” estan
“pocas veces abiertas a las principales novedades que se han producido en las poéticas
espafiolas de los Ultimos afios y mas emparentadas con las herencias neopopulares,
garcilasianas, existenciales y sociales de la primera mitad del siglo y de la primera
posguerra™*®. Destaca a Ramén Irigoyen como (nico poeta de Navarra reconocido en
el panorama literario espafiol hasta ese momento. Subraya en la década de los ochenta
otra etapa dentro del florecimiento del ultimo cuarto de siglo, relacionada con la
aparicion de voces y editoriales nuevas y afirma que “la voluntad renovadora es

manifiesta” >,

La inquietud creativa experimentada a finales de los afios setenta aumenta y
encuentra nuevos cauces y nuevas voces en los ochenta 3. Sirve para Navarra lo que

Juan José Lanz afirma:

“Lo cierto es que a comienzos de los noventa se empieza a percibir un
cambio de rumbo general dentro de la poesia méas joven, que abriria un
nuevo periodo en el desarrollo generacional. Yo mismo apuntaba, hace
algunos afios, que la poesia se debatia entonces a la blisqueda de nuevos
caminos, en una situacion semejante a la que habia acontecido en los
primeros afios sesenta, y que no seria extrafio que esta busqueda se

%% Romera, op.cit. p.192.

%% Romera, op.cit. p.194.

! Romera, op.cit. p.196.

%2 Angel Raimundo Fernandez, en sus articulos y obras recopilatorias (ver bibliografia) da noticia de la
historia de las revistas, su estructura, participantes, sumarios, enumera qué se publica en cada ejemplar,
quién publica, etc. Tanto en Rio Arga y sus poetas —en cuyo primer capitulo también emplea la palabra
“generacion” al hablar del grupo de fundadores: Urrutia, Gérriz, Mauleon, Arbeloa, Amadoz- como sobre
todo en Historia literaria de Navarra. El siglo XX. Poesia y teatro, incluye casi a todos los autores que
han publicado versos, en revistas 0 en poemarios, sea la obra poética mas o menos exigua. En Historia
Literaria..., de manera mas o menos extensa, en la parte dedicada a la poesia (donde deberia de
explicitarse “creacion en castellano™) da noticia de ciento treinta escritores.
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manifestara en una recuperacion de algunos estilemas vanguardistas, la
busqueda de una diversidad estética que acogiera el afan de experimentacion,
en decadencia a lo largo de los afios 80” %

El “resurgimiento de las letras navarras” de que habla Romera, o simplemente
surgimiento, sin duda tiene algo que ver con el grupo de poetas que se forma en torno a
Rio Arga y con las iniciativas que se impulsan desde la revista, recitales, tertulias, mesas
redondas, comentario de publicaciones...**. En estos afios comienzan a ver la luz obras
de los nacidos de 1950 en adelante, de formacién literaria mas universal y méas alejada
de lo local. Surgen nuevas editoriales, en parte al menos dedicadas a la publicacion de
verso, como Pamiela y Medialuna Ediciones. Los temas regionales, regionalistas y
localistas, conviven con la diversidad y la individualidad. La estética literaria de estos
poetas es otra, cuidan mas el lenguaje, no tienen miedo a expresarse mediante una voz
propia, un estilo mas personal. Se nota que los poetas de Navarra han ampliado el
abanico de sus lecturas, que su formacion literaria y cultural ha mejorado claramente,
que han comenzado sus contactos con los novisimos, con literaturas extranjeras...
Algunos autores publican fuera de la provincia y obtienen un cierto reconocimiento a
nivel nacional: Ramoén Irigoyen, Miguel Sanchez-Ostiz, Alfonso Pascal Ros, José Javier
Alfaro. Los poetas de las generaciones mas jovenes, con cuyas obras se podria hacer
una excelente antologia, participan en certdmenes a nivel nacional y ganan algunos de
ellos **° -por citar algunos nombres: Fernando Luis Chivite, Santiago Beruete, Maite
Pérez Larumbe, José Antonio Vitoria, Alfonso Pascal Ros, José Javier Alfaro; en

euskera: Patxiku Perurena, Patxi Zabaleta-. Es de destacar que los mas jovenes, los

3% «|_a joven poesia espafiola. Notas para una periodizacion”, en Hispanic Review, 66, 1998, p. 279.

%4 Romera, op. cit. p. 196.

3% Como he mencionado, Victor Manuel Arbeloa publica la Gltima antologia sobre poetas de Navarra
realizada hasta el momento, Poetas navarros del siglo XX. Incluye diecinueve poetas, nacidos de 1896 en
adelante. De los mas jovenes, de los mas vinculados a una renovacion poética, que pueden tener como
modelo a los novisimos, sélo incluye a dos, Maite Pérez Larumbe y Alfonso Pascal Ros.
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nacidos al final de los afios sesenta y ya en los setenta, tienen entre sus modelos a
algunos poetas de Navarra, como por ejemplo Urrutia, Irigoyen, Chivite...>®* Sin
embargo, el mayor apoyo oficial siguen recibiéndolo los de la generacion de los
mayores (los de la Ilamada generacion del 60 y anteriores) —a los que no se pretende
desde aqui negar ningtin mérito- **". Actualmente aun resulta més facil difundir su obra
a los mas tradicionales (y conseguir el apoyo de las instituciones), y mas complicado
conseguirlo a los “disidentes” de los circulos oficiosos, que encuentran bastantes méas
obstaculos. Analizando el devenir literario de los mas jovenes (esto es, nacidos después
de 1950), se obtienen al menos dos pinceladas sobre la literatura de Navarra actual:
estan al dia, escriben obras de gran calidad, publican poemarios completos, participan
en algunos certdmenes nacionales y resultan vencedores; pero, como antes, parece que
los canales de difusion siguen sin ser suficientemente fluidos, y que los apoyos oficiales

contintan siendo para lo mas tradicional, para “los de siempre”.

e Pamiela, evidencia de un cambio

Fue la primera revista cultural que nace en Navarra (en castellano) por la necesidad

que sienten los mas progresistas (desde el punto de vista intelectual, cultural y creativo)

%% Javier Asiain, joven poeta que no conocié personalmente a Angel Urrutia, explica en “En busca de
referentes” (Homenaje...p. 107): “El primer poema que marcd mi inclinacion devocionaria hacia Angel
Urrutia fue el “El sexo de tu alma”; toda una revelacion que no ha perdido vigencia y frescura con el
tiempo y sus lecturas y versos que a modo personal destaco por encima de muchos que, en otros, son
catalogados como mayores, asi como del resto de toda su obra; si bien ésta justifica al poema y a la
inversa. Reconozco que para mi “El sexo de tu alma” fue uno de los méas gréficos poemas erotico-
espirituales -y recalco esta simbiosis- que jamas haya leido. Uno de esos poemas-patria a los que siempre
se acaba por volver en momentos de reafirmacion o crisis de identidad literarias. Mas tarde descubri que
habia mucha alma también en los versos no sexuados de Angel, y que para muchos de nosotros (jovenes
persiguiendo versos a los que poder subirse para mirar mas alto) su poesia no requeria de farmacos para la
acidez de estomago ni digestivos al uso para la excesiva retérica. Era una poesia transitable y con
espacios, que supuso un hallazgo revelador en un tiempo de necesidad de contacto con maestros cercanos
desde los que poder configurar ese corpus poético a la medida de nuestros elevados ideales.”

%97 La Institucién Principe de Viana estd publicando estos Gltimos afios la obra completa o amplias
antologias de estos autores: Jesis Mauleon, José Luis Amadoz, Jesus Gorriz, Victor Manuel Arbeloa.
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de expresarse y de tener voz publica. A finales de los afios 70 y comienzos de los 80, la
literatura que se escribe en Navarra comienza a adquirir una nueva entidad, lo que se
manifiesta en una serie de “acontecimientos” culturales y literarios. Entre otros, la
nueva creacion en euskera esta despegando, en 1981 Xabier Eder es “Premio Sésamo”
de novela con Bajo la noche y Miguel Sanchez-Ostiz gana el premio “Navarra” de
novela corta por Los papeles del ilusionista, en 1982 Jesus Ferrero consigue el premio
“Ciudad de Barcelona” de novela en castellano con la novela Belver Yin, recibida por la

critica como revelacion literaria del afio®%®

, Y empieza a publicarse el diario progresista
Navarra hoy que, entre otras cosas, reune en sus paginas las firmas de un grupo de
personas vinculadas al mundo de la creacién y de la critica, dedica un suplemento

semanal a literatura e impulsa el columnismo.

En este contexto los libreros de Auzolan -libreria del casco viejo de Pamplona-
perciben que, entre los diversos clientes que acuden, algunos sienten verdadera pasién
por la lectura, buscan obras de calidad y al mismo tiempo quieren estar al tanto de las
novedades **°. Los libreros, entre ellos Txema Aranaz, pretenden ofrecer ayuda a estos
clientes a través de un boletin de informacién bibliogréafica que se ofrecia gratuito **.
Ese proyecto inicial de boletin se fue ampliando y, asi, el nimero uno de Pamiela es lo

mas cercano a esa primera idea de recopilacion bibliografica ordenada por temas.

Después “poco a poco, sin desatender ese monografico, que en todos los numeros de

%8 Jests Ferrero (Zamora 1952) vivié en Pamplona al menos los afios del bachillerato, que realizé en el
instituto Ximénez de Rada, donde coincidi6 con un grupo de personas, como él, interesadas por el arte, la
literatura...

3% palabra que en euskera significa ‘trabajo de grupo’.

0 En pamplona, desde la posguerra, hubo algunas librerias que se preocuparon de conseguir novedades,
esconder libros a la censura y facilitarlos a determinados lectores. En mis conversaciones con Ramaén
Irigoyen y Jesis Munarriz hicieron referencia a ello y al agradecimiento que se debe a estos libreros
(Abérzuza, El Parnasillo...)
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alguna manera se fue dando, [...] fue creciendo el resto” “°*. Asi nace la revista, cuyo

ntmero uno fue costeado integro por la propia libreria.

El nombre lo sugirié Pello Lizarralde, escritor que ha realizado la mayor parte de su
obra en euskera. “Pamiela” es una palabra vasca, un localismo empleado en Navarra, no
recogida en los diccionarios de euskera, que el escritor recordaba utilizada por su
abuelo. Txema Aranaz explicaba en entrevista: “Era una especie de caja de Pandora
[...], que las brujas dejaban en los caserios, y la particularidad que tenia era que el
destinatario no podia abrirla, porque caso de hacerlo caian sobre él maldiciones durante
todo el afio. Y, en algunos casos, segin en qué zonas, estaba obligado a regalarla, a
venderla... O sea, tenian que desprenderse de ella.” La publicacion, como se ha
sefialado, nace directamente vinculada a la libreria Auzolan, a la que acuden personas
muy diversas, “es un lugar en el que aparece gente. Por ejemplo, a Miguel Sanchez-
Ostiz no lo conociamos personalmente, a Javier Eder, Pablo Antofiana...” En la libreria

se establecen contactos.

El Colectivo Pamiela, es decir, el cambiante grupo de personas que trabajo en la
revista participando en reuniones, decidiendo qué hacer, cdmo, cuando, aportando
textos y entregando su tiempo, surge en torno a la libreria Auzolan, convocado por un
objetivo comun: sienten la necesidad de evidenciar que (en Navarra) existen individuos
interesados por la lectura, la creacion, el arte, que enfocan esta creacion artistica desde

perspectivas inconformistas, desean abrir caminos nuevos a obras no muy difundidas o

1 Entrevista con Txema Aranaz, Editorial Pamiela 4-111-03. Las citas cuya procedencia no se sefiale en
lo sucesivo en este apartado, pertenecen a esta entrevista.
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reinterpretarlas desde otros puntos de vista, quieren ampliar el concepto de arte mas alla

de lo tradicionalmente admitido.

Entre algunos de los integrantes de este colectivo se dan unas cuantas
caracteristicas comunes, como ciertos vinculos de edad (nacidos en torno a 1950),
gustos literarios semejantes, manifiesta oposicion a las tendencias oficiales vigentes y
oposicion a la oficializacion de la cultura. Romera, que inicialmente formo parte de este

colectivo, definia asi su postura:

“Nacida gracias a los buenos oficios de la libreria Auzolan y de un grupo de
escritores, lectores y criticos que prefieren presentarse simplemente como amigos del
libro, la revista se sitla a medio camino entre la critica y la creacién sin incurrir
propiamente en ninguno de los dos terrenos. Su principal objetivo es transmitir la
fascinacion por lo literario huyendo de erudiciones extremas y de resefias publicitarias
de novedades. No pretende producir consumidores de libros sino crear lectores y sugerir
lecturas” %,

Seve Calleja, también colaborador, afiadia la idea de insatisfaccion a su “fotografia” de
coémo se produjeron los primeros contactos y las reuniones iniciales para la prensa: “En
junio aparecia el primer nimero de Pamiela, producto impreso de un grupo de
contertulios que, sentados sobre los anaqueles de una libreria, tratan de llenar un vacio,
el suyo propio, en torno a la lectura” **,

Como apunta Calleja, la revista canaliza las necesidades e inquietudes del
Colectivo Pamiela, cuyos integrantes no se limitan al interés por publicar producciones
propias, sino que responden a urgencias intelectuales, a la necesidad de comunicarse y

reunirse con otros que recorren caminos semejantes: Pamiela “no se limita a la edicion

periddica del producto sino que funciona como aglutinante del colectivo y, en cierto

2 ROMERA, J.M.: “Pamiela”, Navarra hoy, 11-V1-83, p. 22. )
8 CALLEJA, Seve: “Pamiela” un mirador cultural pamplonica”, Deia, 17-X-1983. PAGINA.
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modo, imprime caracter, estimula la comunicacion y favorece las cenas de hermandad
literaria y la competencia leal. Las inquietudes y la vida creativa de las nuevas

generaciones circulan por estos cauces” %,

En aquella Pamplona de comienzos de los 80 se sentian “acuciados por un doble
vacio -personal y colectivo- [...] un vacio de indole individual [...] el otro, el socavén
cultural en que vive anegada la ciudad, Irufia, pertrechada en dos o tres revistas afectas a
las instituciones que lo mangonean todo y subvencionan lo que les parece” **°. Ramén
Irigoyen, en tono conciliador y evitando confrontaciones, aplaudia la llegada de

Pamiela como la de algo necesario:

“Pamplona hasta ayer no tenia mar, pero por fin parece que empieza a gozar de
su primera revista literaria. Y digo primera sin el mas leve animo de encrespar a los
amigos pioneros de “Rio Arga” que han hecho y siguen haciendo una labor muy
meritoria, aunque en varios aspectos (comenzando por la impresion y tipografia)
excesivamente conservadora. Una revista de algo tan minoritario como es la poesia
puede incluso permitirse el lujo de no ofrecer textos magistrales, pero siempre tienen el
deber de dar por lo menos un poco de cafia [...] No se me ocurre cdmo, ni para que,
pero una revista nos tiene que ayudar a mejorarnos” “%.

Con el namero cuatro, que es un homenaje a Pablo Antofiana, se lanzan, sin ser
del todo conscientes de addnde va a llevarlos este hecho, a la aventura editorial y
publican Pequefia cronica. Quien con mas empefio se implico en la editorial, como se
ha sefialado, fue Txema Aranaz, que continta al frente de la misma. En aquellos

primeros tiempos puso en juego incluso su patrimonio personal. No obstante, las “cosas

““ARANAZ, Ignacio: “Pamiela”, Navarra hoy, 19-XI1-1983. Sigue: “...sin que desde los
correspondientes servicios de publicaciones de la Administracién se repare con detenimiento en el
fendmeno. La capacidad que la Administracion tiene para editar rutinariamente y al margen de las
necesidades potenciales —nunca manifiestas- de las gentes es amplisima y estd mas que demostrada.”

%5 MORENO, Victor: “Pamiela”, una revista de trote y galope”, Egin, 28-X11-1983. PAGINA.

“% |IRIGOYEN; Ramoén: “Del Burgo y Pamiela”, Egin, diciembre,1983. PAGINA.
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de Pamiela”, al menos en los comienzos, tuvieron relacion (si no economica si

intelectual, etc.) con otros integrantes del Colectivo Pamiela:

“En principio era la revista el motor. [...] La editorial surge a partir de la
revista. [...] hicimos una edicion nueva de Pequefia cronica [...] aprovechando
una colaboracién de Zumeta, el pintor, unos pajaros... hicimos aquella edicion.
Pero la verdad es que s6lo la pensamos como complemento y homenaje a Pablo
con aquel namero. [...] nos costd, quiza, no sé, por decirte una cifra, cinco o seis
afios, yo creo que yo ademas dejé definitivamente la libreria, por lo menos ese
tiempo costo el decir: Bueno, pues realmente ya tenemos un proyecto entre manos,
gue es una editorial, y una de dos, o lo dejamos languidecer, 0 nos lo tomamos en
serio. Y quiz& en ese momento si que hay una conciencia ya de que hay un
proyecto editorial. Porque la verdad es que no nos costd mucho tiempo tener
relacion con gente fuera. Por decirte un caso, Mufioz Molina, que luego subio
como la espuma... [...] el disefio de La Sirena, de la coleccion de poesia,
estdbamos Miguel Sanchez-Ostiz y yo, no sé si habia alguien mas, con un plato de
callos en medio, en Casa Paco...”

El libro, como las revistas, se vendido muy bien, y por ello pudieron seguir adelante.
“Luego, cuando las cosas se complicaron... pues bueno, ya te digo que he comido

muchos bocadillos” recordaba Txema Aranaz.

Publicaron, ademas de algunos versos, entre las obras en prosa abecedarios (los
tres que hay pertenecen a Bernardo Atxaga), autobiografia, bibliografia, cartas, critica
literaria, divagacion, ensayo (histérico, filosofico, sociolinguistico, sobre arte...)...
Ademas hay cémics: “...la incorporacion de los comics pues si que nos dio opcion a
tener mas cerca un publico méas joven.” De esta manera ampliaron el radio de difusion
de la revista, sin proponérselo consciente y calculadamente. Simplemente, en un
determinado momento, surgio la posibilidad de incluir comics en la revista, y la idea fue

aceptada.
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e Premios literarios

Uno de los elementos que impulsaron la activacion de la vida literaria en la
época, tanto a nivel regional como nacional, fueron los premios literarios, no tanto los
juegos florales organizados desde instancias afectas al franquismo, sino otros que
realmente buscaron calidad literaria y estética y descubrir valores nuevos, como el
Adonéis y el Boscan *”’. Muchas de las figuras relevantes del momento presentaron sus
obras y los obtuvieron. Lorenzo Gomis (1951), Claudio Rodriguez (1953), José Angel
Valente (1954), Carlos Murciano (1955), Carlos Sahagun (1957) y Francisco Brines
(1959) ganaron el Adonais. Alfonso Costafreda (1949), José Agustin Goytisolo (1956) y
Carlos Sahagun (1960) el Boscan. Premios, antologias, revistas y colecciones fueron
caminos relativamente heterogéneos por los que las creaciones poéticas afloraron, los
poetas dieron a conocer sus obras —de apoyo al régimen y sobre todo de discordancia
con éste-, establecieron relaciones, conocieron las propuestas de otros y mantuvieron

viva una vigilada actividad literaria.

En Navarra también han tenido importancia los premios literarios, alentadores,
mas que de la creacion poética, de la publicacion y difusién de obras de autores ya
conocidos, y trampolin de lanzamiento al publico de los escritores mas desconocidos y
noveles. En una posible lista de los mas notables hay que hacer dos apartados, los ya
desaparecidos y los que sobreviven. Entre los desaparecidos fueron destacadamente
efectivos (entre otras cosas, o porque suponian la publicacién de las obras ganadoras o

porgue llevaban a las paginas de los periodicos y a las emisoras de radio a los poetas

7 Manuel MANTERO considera que la de los juegos florales es “una de las mayores epidemias de la
época franquista” (Poetas espafioles de posguerra, Madrid, Espasa-Calpe, 1986, p. 21).
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triunfadores): el “Ciudadela” del Ayuntamiento de Pamplona y el “Arga”, que entre
1977 y 1992 saco a flote la Caja de Ahorros Municipal de Pamplona al alimén con el
Departamento de Educacion y Cultura, y el premio “Medialuna” (vinculado con esta
también desaparecida editorial). Entre los que sobreviven, destacan el “Villa de Aoiz”,
instituido por el grupo de cultura bilaketa de la localidad en 1977, que goza de
envidiable vitalidad y alcance nacional y hasta internacional; el patrocinado por el
Ayuntamiento de Tudela y relacionado con la fundacion Castel-ruiz; el “Angel Martinez
Baigorri”, promovido por el Ayuntamiento de Lodosa; el “Maria del Villar Berruezo”,
que debe su impulso a la fundacion homonima de Tafalla; el “Angel Urrutia”,
sustentado por el Ayuntamiento de Lekunberri; y el “Premio a la creacion literaria” del
Departamento de cultura del Gobierno de Navarra, que alterna de afio en afio las

modalidades de poesia, narrativa y ensayo.

Los premios no resultan interesantes Unicamente para los poetas que los ganan.
Algunos de los mencionados, por ejemplo el de bilaketa, han potenciado, entre otras
cosas, el acercamiento en calidad de jueces de figuras destacadas del panorama nacional
(José Hierro entre ellos) a la poesia de la comunidad foral, ademas de haber fomentado
las publicaciones, y la presencia de noticias del mundo literario en la prensa, entre otras

cosas.

En la obra de Angel Urrutia también tuvieron un cierto protagonismo los
premios. Comenzo con un diploma de honor en Sangiesa (1V Juegos florales, 1971) por
el poema “juan azada sudor” (PC p. 570), y algunos otros premios a poemas sueltos.

Mas trascendencia tuvo para su obra el premio Azor de poesia, que supuso la
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publicacion de uno de sus poemarios, Milquererte (1982). Gracias a otros galardones
recibidos establecié contacto con diversos poetas e investigadores, como con José
Hierro en el premio bilaketa (que gand en los afios 1988 y 1990) y con Patricio

Hernandez en el premio “Ciudadela” (en €l result6 vencedor en 1993 y 1994).

Han aparecido ya algunas referencias a las diferentes etapas de la época, que se
establecen fundamentalmente a tenor de las circunstancias politico-econémicas: afios
cuarenta o de la autarquia, afios cincuenta de reanudacion de las relaciones
internacionales, afios sesenta del desarrollo industrial y la emigracion, afios setenta (y
ochenta) vinculados a la transicion y puesta al dia. Estas etapas se reflejan en el
desarrollo editorial. Tras la guerra civil, en los primeros afios la escasez domina en el
mundo literario y editorial, en los cincuenta y sesenta se produce un claro incremento de
publicaciones que posteriormente también aumenta “®. En las actuaciones promovidas
por el régimen de Franco se percibe una tendencia a favor del desarrollo editorial y otra
en contra: a favor por las necesidades propagandisticas del régimen y por el deseo de

difundir la propia ideologia, en contra para censurar a los oponentes.

En Navarra, el desarrollo editorial fue dando sus frutos desde los afios sesenta,
primero de manera claramente mas lenta, después mucho mas dindmica. Como he
mencionado, existi6 Ediciones Morea en la década de los sesenta y Medialuna
Ediciones en los ochenta. A ellas se han unido en la publicacion de poesia otras como
Pamiela, Mintzoa, Hierbaola, Cénlit, Txalaparta, Eunate y Fecit, a las que habria que

afiadir la Direccion general de cultura-Institucion Principe de Viana del Gobierno de

“%8 De 1939 a 1945 se publican ocho antologias; de 1946 a 1950, diez; de 1951 a 1955, veinte; de 1955 a
1960, treinta y dos y de 1961 a 1965, cuarenta y cuatro. (Bayo, op. cit. p.54).

250



Navarra, que en 1991 inauguro la “Coleccion literaria navarra”, y el Ayuntamiento de

Pamplona con la coleccion breve “Temas pamploneses”.

Las revistas de poesia (realmente una o dos, Rio Arga, Irufiean behin —publicada
por el aula de la juventud del Ayuntamiento de Pamplona- y ahora Constantes vitales
que anualmente publica el Ateneo navarro-Nafar ateneoa) y las que han incluido o
incluyen entre sus paginas algunas dedicadas a la creacién poética (Pregén y Pregon
siglo XXI, Elgacena, Pamiela, Luces y sombras, Traslapuente, Korrok...) resultan
fundamentales, por una parte como casi Unico espacio en el que publicar (Pregon), y
ademas como impulsoras y prueba de que muchas cosas estaban cambiando (Rio Arga,
Elgacena, Pamiela, etc.). Por su parte, las antologias (ya me he referido a las principales
en Navarra al hilo de la realizada por Urrutia, en paginas atras) evidenciaron que habia
un nutrido grupo de poetas modernos, como en el resto del pais, y también que cada uno
puede hacer su nébmina particular, poner su granito de arena para influir en la fijacion e

interpretacion de la historia de la poesia.
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1. 2. OBRA POETICA DE ANGEL URRUTIA: PRIMERA ETAPA

En los Patles y poco después de dejar el seminario, hacia 1955, Angel Urrutia
escribe poemas de circunstancias y otros de caracter religioso, con una retérica nada
original, la esperable cuando el objetivo es “movere”, conseguir la adhesion del lector.
Pronto su nueva vida, sobre todo la dedicacion a lo literario y su relacion sentimental
con Inatxi Galarza, hace variar sus temas, perspectiva, escala de valores y forma de
expresion. Se encuentran en sus composiciones de estos afios ya algunas de las
caracteristicas propias de su obra de madurez (abundancia de metaforas y otros tropos,
elementos surrealistas, estructuras en letania, rebeldia, tendencias existenciales,

inconformismo, neologismos —“intravagante”*%-

, etc.), como se vera a continuacion.

La primera etapa en la creacion poética de Urrutia abarca de 1954, fecha de los
primeros poemas conservados -excepto “La madre”, de 1951-, hasta 1972. Incluye sus
tres primeros poemarios, Corazon escrito (1963), Sonetos para no morir (1965) y
Mujer, azul de cada dia (1972). Tras la publicacion de éstos, en 1976 asume la
direccion de Rio Arga y en 1979 da a la imprenta su probablemente mejor obra, Me
clavé una agonia, seguida en 1982 por Milquererte. En ambas ofrece su voz propia,
verdadera, alcanza la cima de su creacion poética, comienza la que se puede considerar

segunda etapa en su vida literaria.

Esta primera etapa de su creacién poética, teniendo en cuenta la influencia

animico-sicoldgica que tiene cada suceso en su inmersion en la literatura y la creacion,

%% Neologismo empleado por Angel Urrutia en “Charla con el autor de Corazén escrito” (Arriba Espafia,
16-X-1963), entrevista realizada por Jesus Gorriz: al definir poeta “admito que sea un “intravagante”, o
sea, un hombre con un gran mundo interior...”.
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se puede subdividir en tres subetapas: inicios y primeros poemas publicados (1951 y
1954/1957), comienzos en Pregén (1957), publicacion de poemarios (desde 1963). En
torno a 1972, cuando se edita Mujer, azul de cada dia, se puede dar como finalizada la
primera etapa. De 1972 es precisamente la mencionada carta en que Miguel D’Ors le
recomienda-pide: “suéltate de lecturas, de vocabularios prestigiados, de ideas
prestigiadas, de sensibilidades posiblemente geniales y episcopales pero ajenas”
(comentado en |. 2.3.1. Apartado referido a Mujer, azul de cada dia). De 1974 son los
primeros poemas escritos y conservados que incluira en Me clavé una agonia, obras tan
significativas como “Los cipreses creian en la tierra” y “El tiempo prometido”. En 1976
escribe los primeros poemas que formaran parte de Milquererte, “Me quedé para
siempre” y “Soneto de carne y hueso”. En estos poemas se perciben los pasos que va
dando Urrutia para conseguir ese “suéltate”, pues también él sin duda es consciente de
la necesidad de buscar caminos propios. En los poemas posteriores a Mujer, de manera
clara en comparacion con lo anterior, incluye vocabulario coloquial “no prestigiado”, se
deja llevar por lo onirico e irracional, emplea méas versos largos (silva impar de versos
compuestos formados por simples de 7 y 11), evita los ecos excesivamente claros de
otros poetas, incluye mas neologismos, enriquece su mundo simbdlico, abre la puerta a
un erotismo mas explicito, abandona el tono sermonario y la intencionalidad

directamente didactica, entre otras cosas.
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1. 2.1. Primeros poemas conservados

11. 2.1.1. Cancidén a la madre (1951)

La “Cancidn a la madre” se conserva en un manuscrito sin fecha del poeta. Por el
aspecto del papel, escrito con plumin o pluma en media hoja de cuaderno con rayas, por
la caligrafia, por la disposicion del texto (incluso al final sefiala “Bis” porque era una
cancién) puede ser manuscrito del seminario de los Paules. Esta cancion la escribid en
el afio 1951, estando en Limpias en el Seminario de los Padres Padles. Ha permanecido
inédita hasta el 2005. El poeta explicaba, entrevistado por Amaya Arrondo, la

trascendencia que tuvo para él esta obrita:

“-¢Quién fue el primero en ponderar su obra?

-Cuando estaba en Santander haciendo el noviciado a los 17 afios, tenfamos un
profesor de literatura, el Padre Bacaicoa, hoy organista conocido, que nos pidi
que escribiéramos la letra para una cancion dedicada a la madre que €l queria
componer. Eligié la mia y grabd la cancion en un disco. Ademas, cuando fue a
Lecumberri para visitar a unos parientes, acudié asimismo a mi casa con una
guitarra y le cantd la misma cancién a mi madre, lo cual me alegré mucho y pienso
que fue decisivo.”

El Padre Bacaicoa también recordaba aquel episodio. Y aporté ademas otro dato, que
fue una cancioncita que aprendieron y cantaron muchos seminaristas: “cogi esa letra y

fui al piano y lo saqué, y eso ellos lo cantaban muchas veces los chicos, les gustaba

mucho” #°,

CANCION A LA MADRE

Siempre que en ti pienso, Madre,
se me cierran estos 0jos,

y una llave de recuerdos

me abre suavemente el corazon.

19 En mi grabacion de la entrevista personal (22-111-2004) con Luis Bacéicoa, conocido organista y
compositor, recogi una versién cantada por el propio Bacaicoa.
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Cuando recuerdo los besos de la cuna
siento ansias de ser brisa de amor,
para airear tu frente amable

con mis besos en tu rostro.

Eres la mas santa, Madre,

th eres la més bella,

y tu mirada es la mas lirica cancion.
Me ensefiaste tu a cantar mirando al cielo,
y a mover estos labios con fervor.
¢Por quién rezaré yo, Madre?

¢Por quién cantaré mi cancién?
iMadre! jMadre!

En este poema de dieciséis versos, en el que dominan los tetradecasilabos y los
octosilabos, y la rima en -6 y —ae (por la repeticion de la palabra madre), probablemente
el poeta mezcla la figura de la Virgen Maria con la de su propia madre. Dominan los
topicos religioso-populares en torno a la figura de la madre-Madre, ideas cuya difusién
se potenciaba en los seminarios (la Virgen como simbolo de todas las virtudes cristiano-
catélicas, mezcla de madre y amiga para los que iban a consagrar su vida a la Iglesia).
El poeta comienza a manifestar su capacidad para transmitir de manera muy visual, muy
plastica, lo que siente o piensa, para convertirlo en imagen “visible” o imaginable al
lector. Serd frecuente en él el empleo de elementos metaféricos que resulten mas
materiales, mas captables a través de los sentidos que el elemento sustituido : “una llave
de recuerdos/ me abre suavemente el corazon”. La composicidn, como afirma el poeta,

es importante en su vida literaria como medio para descubrir y afianzar su vocacion

poética.

1. 2.1.2. Mi Virgen (1954)

Este poema de sesenta y nueve versos se conserva mecanoscrito en cuartillas de

muy mala calidad, con fecha: Hortaleza, 25-111-54 (ver pagina siguiente). Como el

256



anterior, se publica por primera vez en PC. Urrutia tiene veinte afios cuando lo
compone. Probablemente hasta ese momento no ha escrito ni muchos poemas ni con
excesivas aspiraciones literarias. “Mi Virgen” es una composicion dogmaética (Madre y
Virgen), doctrinal y de caracter adoctrinante (podria ser la preparacién de un sermén).
Resulta muy repetitivo y su tono bastante pueril. La anafora del “yo” es machacona, y a
ella se une otro rosario de repeticiones. Algunas de las comparaciones no estan en
absoluto logradas, por ejemplo “como un péajaro que tiene trino desplumado para el
vuelo”, mediante la que probablemente el autor hace referencia a su juventud,
inexperiencia, modestia cristiana. Se perciben claros ecos de Quevedo (“Hoy siempre es
el ayer de mafana”) y biblicos (davidico, verdnica, aroma de salterios), que no
armonizan con el resto del vocabulario, coloquial. No obstante, en relacion con el resto
de su obra, se debe destacar que ya anticipa algunos valores y temas que la
caracterizaran:

-el tema de la madre (la suya propia o la Madre Virgen de los cristianos) es fundamental
en su vida y en su obra. Y también la dicotomia entre la vida humana y la vida eterna, el
ser humano y el ser divino como integrantes del hombre, la existencia como
oportunidad y castigo... Como sefiala Tomas Yerro, “el amor a la esposa, a la madre, a
los nifios y a la naturaleza. La dicotomia entre realidad y deseo, entre suefios idealistas y
dura realidad social, entre muerte y vida, constituye una de sus actitudes mas
recurrentes” *'*,

-el poema no tiene rima y domina en él el verso endecasilabo, que sera uno de los

preferidos del poeta. De sesenta y nueve versos, treinta son endecasilabos.

“ Homenaje..., p. 58.
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-una serie de metaforas que aparecen entre la primera y segunda estrofas convergen en
una alegoria mixta: lienzo del alma, pincel del sentimiento, pintor = tiempo, “la paleta
es mi facil coraz6n”. La tendencia al desplazamiento de significados, al tropo
(metéforas y alegorias mixtas), es una caracteristicas permanente (y en aumento) en la
obra de Urrutia.

-comienza a utilizar neologismos creados mediante procedimientos como la
adjetivacién de sustantivos -“manos verénicas” (verso 28)-, creacion de verbos a partir
de sustantivos -“nifiear”, verso 19-, adverbios de sustantivos -“nievemente”, verso 21-.
La abundancia de neologismos constituird una caracteristica destacada del estilo de
Urrutia, y seran fundamentales como procedimientos para la creacion de neologismos
los mencionados desplazamientos de funcién sintactica. Es algo sefialado por los
criticos que han estudiado su obra: “merece destacarse su aficion a experimentar con los
vocablos, a los que cambia de funcién gramatical o de los que extrae su significado
etimolégico” **2.

-incluye referencias corporales un tanto comprometedoras. Sin duda desde una
perspectiva inocente, hace referencia a los pechos de la Virgen y a jugar con ellos
(versos 19 a 21), como en el futuro hara referencia a los de su madre o a los de su
amada, subrayando la semejanza con campanas o lunas y su blancura. Y a su propio
cuerpo y sus urgencias juveniles (“la Mujer mas divinamente humana,/ amortigua los
gritos que me crece/ la carne masculina.”). El poeta no evita las referencias erdticas,
sensuales ni sexuales en su obra. Puede interpretarse como un acto de rebeldia contra la
moral que considera mala cualquier cuestion relacionada con el cuerpo, como una

reivindicacion del ser humano y su naturaleza (humana-divina para los cristianos). Es

12 YERRO, Tomés: “El ejemplo poético de Angel Urrutia” en Traslapuente, n° 10, dic. de 1994, p. 8.
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una postura que se manifiesta en su obra de manera continua, incluso in crescendo con

la madurez.

MI VIRGEN
(Fiesta de la Anunciacion)

Yo tengo una Virgen.

Yo la siento en el lienzo del alma.

Yo tengo una Virgen,

que goza y que sufre,

que llora y sonrie,

igual que yo gozo y que sufro,

igual que yo lloro y sonrio.

Yo tengo una Virgen,

como quiere el pincel del sentimiento.

El pintor es el tiempo,

cambiando de pincel en la derecha,
con la misma paleta de colores

-la paleta es mi facil corazon-

en la mano izquierda de mi sangre.
Asi, en frente del lienzo del alma
extendido en los marcos de la carne.

Mi Virgen siempre es Madre: Madre Virgen.

¢No es la Virgen mas Virgen porgue es Madre?

Le nifieo en la torre davidica del cuerpo,

las dos campanas blancas de los pechos

gue suenan nievemente entre los labios.

0 descanso en las ramas

de sus brazos, como un pajaro que tiene trino desplumado para
el vuelo.

Mi Virgen siempre es Madre,

aprendiéndome a andar sobre un césped de sonrisas,
atada mi estatura a sus dos 0jos.

Y me acuna en los labios las caidas,

me enjuga los dolores con sus manos veronicas;

me destilan las cepas de sus manos

un vino de caricias milagrosas,

porgue soy, desde mis afios, como un nifio,

porque juego a ser nifio con sus 0jos.

La Virgen de mi cuadro, de mi cuadro esencial,

la Mujer mas sublime que Dios sabe,

la més divina Mujer,

la Mujer mas divinamente humana,

amortigua los gritos que me crece

la carne masculina.

Y me pone en los sentidos, algin angel de los angeles que tiene
nevados de ser Virgen en copos de ascension.
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Pero es hora ya de hacer el testamento, porque voy
a morir dentro de muchos afos,

ahora mismo dentro de muchos afios;
porque voy a morir como al principio,
como cuando no me mori

porque estaba muriéndome

poco a poco de repente.

Hoy siempre es el ayer que se mafiana,
y este tiempo me conoce mortalmente.
Y si no, miradme a los 0jos,

mas adentro, mas adentro,

hasta que no los alcancéis

porque se van a la muerte.

Yo arrodillo mi voz y junto a la voz las alas

gue ya no tengo, en gesto de oracion.

Que los angeles suban este lienzo,

a los grandes salones de la gloria.

Que lo suban entre aromas de salterios y rosarios deshojados,
y gue no se detengan en las nubes;

porque tengo pintada ahi a mi Virgen,

y quiero que la vea igual que mia,

el divino Pintor de las Virgenes humanas.

Yo tengo una Virgen.

Yo la siento, la vivo en el lienzo del alma.
Yo tengo una Virgen,

como quiere el pincel del sentimiento.

Yo tengo una Virgen.

Yo tengo una Virgen.
Yo tengo una Virgen.

1. 2.1.3. Stella maris (1953-1954)

Se trata de un poema publicado en una revista de los Padres Paules (no se
distribuia al publico, solamente se repartia entre los seminaristas), encuadernada con
cartulina tono azul, compuesta por siete folios sin numerar, el primero en blanco, en el
segundo, a modo de titulo, se lee “Nuestros poetas cantan a Maria”, y en la que
participan varios compareros seminaristas. EI poema de Urrutia no tiene fecha pero

ofrece una pista, dice en el verso 46 “mi cuerpo vigésimo”, porque 0 ha cumplido o esta
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a punto de cumplir los veinte afios (fecha nacimiento: 20-X-1933). En el unico relato
recogido en la revista (el resto son poemas, todos sin fecha) se sefiala: Hortaleza, 16-VI-

54. Al poema de Urrutia corresponde una fecha préxima.

“Stella maris” permanece inédito -a no ser que se considere edicién esta revistita
de uso interno-. Esté constituido por cincuenta y nueve versos, sin rima, la mayor parte
de ellos endecasilabos, excepto doce alejandrinos (7 + 7, en tres de los cuales se
produce encabalgamiento medial), diez heptasilabos y un trisilabo. En este poema
mejora la musicalidad con respecto del anterior, los versos fluyen mas, aunque sigue
siendo demasiado largo, sobran palabras, sobra argumentacion (versos 22-24: “Te
quiero mas que nadie,/ pues también cuando peco te amo mucho,/ aunque entonces me
olvido de que te amo”). Retoma de nuevo el tema del amor a la Virgen Maria, en este
caso la Virgen de Begofia. Repite topicos asumidos de las creencias cristianas, sin
afiadir nada original: el humano, aunque es pecador, ama a la Virgen, redentora. La
personificacion de la divinidad en la Virgen de Begofia le permite recordar sus raices,

que explicita: “Hermana mis dos remos vascongados,/ oh Madre de Begofia”.

Hay ecos, intertextualidad quiza voluntaria, de Fray Luis de Leon y de otros
escritores ascéticos y misticos espafioles, sobre todo del Siglo de Oro (Teresa de Jesus y
su estribillo glosado “muero porque no muero”, por ejemplo). En estas comparaciones y
metaforas marineras, aparece alguno de los simbolos que se reencontraran en la obra de
Urrutia en adelante (remos: brazos o partes del cuerpo). Como en “Mi Virgen” y como
en poemas posteriores, ensaya alegorias mixtas (refiriéndose a sus lagrimas arrepentidas

pide a la Virgen: “Conséagralas [...] /'y ponlas bajo el palio de tu frente,/ en las custodias
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vivas de tus ojos,/ y dame a comulgar tu luz en ellos.” —versos 34 a 37-). Se encuentra al
comienzo del poema (versos 6 y 7) una de las metaforas mas Ilamativas de sus primeras
creaciones: “el mar es un toro / que clava sus mugidos en los hombres”. Mantiene mejor
que en el anterior poema el ambito léxico que emplea, lo marinero amalgamado con lo
religioso (ascético). No obstante, aunque son evidentes los progresos, aun se nota que
ha leido mas teologia que literatura y que escribe mas como pastor catolico que como

poeta.

STELLA MARIS
(A LA VIRGEN DE BEGONA DESDE EL PUERTO)

Otra vez en el puerto. He arribado

disperso,

con todo el cuerpo roto,

amargo, tabla a tabla, todo el cuerpo disperso,
como un barco embestido del mar contra las rocas,
porque el mar es un toro

que clava sus mugidos en los hombres.

He arribado partido en mi mismo y mi mismo,
mientras tiemblan del alma las rodillas,
como un nifio alejado de su madre.

Oh Madre de Begofia,

otra vez en el puerto de hace un afio.

Mira, antes que reinas

las maderas amargas de mi carne,

tengo que confesarte mi pecado de siempre:
me olvido de mirarte, dulce Estrella del mar.
Por eso me desnorto, remo a remo,

y me asoma a los ojos la ceguera.

Y ahora voy a decirte mi virtud:

Madre mia, te quiero mas que a nadie,
porque soy pecador como ninguno.

Te quiero mas que nadie,

pues también cuando peco te amo mucho,
aungue entonces me olvido de que te amo.
Te quiero a toda prisa, porque soy paralitico
y me empuja el amor hacia tus aguas.

Me da pena vivir,

sabiendo que me muero pulso a pulso.

Estoy seco de tanta agua de mar,

estoy lejos de mi, negro, vacio.

TU lo sabes con todo el corazon.

No tienen més que confesarte ahora
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las lagrimas sinceras de mis 0jos.
Conségralas, oh Madre del alto sacerdocio,
y ponlas bajo el palio de tu frente,
en las custodias vivas de tus 0jos,
y dame a comulgar tu luz en ellos.
Y ahora, dulce Estrella de los mares,
te suplico redimas, tabla a tabla,
el barco de mi cuerpo.
Te pido que rednas y uniformes
las maderas dispersas y sangrando.
Si he de salir de nuevo al mar, contra las olas,
acuname primero en las caricias
que brotan de las conchas de tus manos.
Aclname esta nave de mi cuerpo vigésimo
en la luz primavera de tu Estrella.
SutGrame las grietas
con la nieve que cae de tu manto.
Hermana mis dos remos vascongados,
oh Madre de Begofia,
porque tal vez se aflojen las velas de mis 0jos.
Cuando el tiempo me suelte las barloas
y me enfrente ante el toro de la vida,
que pueda yo domarle los lomos de pecado
a fuerza de ser hombre arrepentido,
oh Madre de Begofia,
clara Estrella del mar y muelle de este puerto
de barcos en reposo.
Angel URRUTIA C.M.

11. 2.2. Primeros poemas publicados

Los primeros poemas que Angel Urrutia publica en revistas de venta al plblico
son dos composiciones de caracter religioso (con un componente metaliterario
destacado) y un soneto de circunstancias: “Voz del poeta”, “Villancico-oracién de la
palabra” y “Manolete”. Se publican entre 1955 y 1957, en unos momentos muy
especiales de su vida: estd pensando dejar los paules o ya acaba de abandonar el

seminario, y realiza el Servicio Militar mientras se va reincorporando a la vida civil.
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11. 2.2.1. Voz del poeta

En su primer poema publicado (Arquero, Madrid-Barcelona, n° 11, febrero 1955,
p.3; PC p. 525-526), desde el titulo se anuncia un cierto componente metaliterario, muy
presente en la obra de Urrutia. Este poema de veinte versos, polimétrico y sin rima, esta
completamente impregnado de influencias cristiano-teoldgicas y de un tono claramente
sermonario. Urrutia lo escribe y publica cuando todavia es alumno en el seminario de
los Paules de Hortaleza. La obra constituye una invitacion al arrepentimiento y la
conversion. Expone el autor que no hay vida posible sin la perspectiva de la vida eterna.
Casi toda la composicion se dirige a un “vosotros” explicito, anaférico al comienzo de
las dos primeras estrofas, remarcado en los tiempos verbales, insistente hasta la
impertinencia en los imperativos finales (“poned”, “respetad”, “besad”, versos 16, 17 y
18). Solo al final se halla un nosotros englobador, cuando al parecer el pastor baja del
pulpito (verso 19). El sacerdote-poeta es conocedor y transmisor de la verdad,
“vosotros” no: “os estd muriendo el tiempo a toda prisa,/ ahora que la verdad es, a lo
grande,/ una mentira verdadera,/ si no una verdadera mentira” (versos 8 a 11). Destacan
algunas imagenes atrevidas (la comparacion hombres-bacilos: “los hombres que sois
como bacilos/ sobre los pulmones secos de la tierra”, versos 6 y 7), una metafora con
componente visionario, dado su caracter ilogico, irracional (“Poned el corazon en los
mastiles del viento”), y el final, donde el poeta identifica poetas y santos (“a ser santos o
poetas del Sefior”), muy significativo. Relne unos cuantos de los elementos
caracteristicos de la escatologia cristiana: naufragos, polvo, hundis los ojos, hinchando,
barro, estais muriendo, llorar, crucifijo. Bastante de todo esto quedara, l6gicamente, en

su interior, y lo recreard libremente afios después en Me clavé una agonia (1979).
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El poeta habla del alejamiento de los humanos con respecto de Dios, de su
soberbia contra El, y de que, aunque los hombres desperdician el tiempo de que
disponen (la vida, olvidando que el objetivo de nuestra vida terrenal no es este mundo
sino la vida eterna), aln estan a tiempo de arrepentirse y reorientar sus pasos. Y todo
ello empleando una serie de tropos y comparaciones que hacen que lo predominante en
el poema sean los desplazamientos semanticos, que se llame a cada cosa con otras
palabras:

-habéis roto = infringido, el cielo = Dios, naufragos del polvo =perdidos en el mundo,
pasos = acciones, hundis los o0jos = no queréis ver, atados = empefiados, estais
hinchando = deformando, ensoberbecidos, de(con) sombras y de (con) barro = con
engafios y cosas pasajeras, pulmones secos de la tierra = lo muerto, os muere el tiempo
= 0s mata, la verdad es una mentira (metaforas),

-las alas (simbolo),

-mentira verdadera, verdadera mentira (paradojas),

-el tiempo, las rodillas del recuerdo(personificaciones),

-como topos, como bacilos (comparaciones).

Se percibe una tendencia a la que se refiere Juan José Lanz relacionandola con la
poesia moderna y que en la obra de Urrutia sera un procedimiento in crescendo: el poeta
elige sustituyentes en sus metéforas que resultan mas plasticos, mas captables mediante

los sentidos que los sustituidos.

“Dos son, principalmente, los recursos utilizados en estos versos para crear
un ambiente de irrealidad. Por un lado, se da un proceso de objetivacion o
materializacion (la transubstanciacién es una concepcion muy presente en las
doctrinas artisticas irracionalistas, desde el simbolismo al surrealismo, no muy
lejana de una vision panteista de la realidad) de realidades intangibles; asi, la “luz”

265



se convierte en “madera dulce”, al “alba” es algo que se puede “lavar” y “la noche
fria” es un “abanico” 2,

VOZ DEL POETA

Vosotros. Los que habéis roto las alas contra el cielo,
sois ndufragos del polvo a cada paso;

y a cada paso hundis los ojos,

como topos frenéticos atados a no ver;

y 0s estéis hinchando de sombras y de barro por los ojos.

Vosotros, los hombres que sois como bacilos
sobre los pulmones secos de la tierra:

o0s esta muriendo el tiempo a toda prisa,
ahora que la verdad es, a lo grande,

una mentira verdadera,

si no una verdadera mentira.

Pero alin gueda un instante,

para poder llorar sobre las rodillas del recuerdo
cansado de empinarse en la memoria

a las palabras del alma.

Poned el corazon en los mastiles del viento.
Besad el crucifijo que respiramos sobre el pecho.
Respetad este baculo cansado de ser hombres,
esta columna esencial que nos lleva por la vida,
a ser santos o poetas del Sefior.

11. 2.2.2. Villancico-oracion de la palabra

Como en el caso anterior, en este poema que escribiéo quizd poco antes de
abandonar los Paules (publicado en Signo, -Madrid- n° 833, 30-XI1-1955; PC p.526),
desde el titulo queda marcada la relacion entre lo metaliterario y lo religioso. Formado
por diecisiete versos, nueve de ellos son endecasilabos, cinco heptasilabos y dos mas
breves. Es una silva en la que riman ocho versos con el mismo asonante (a-a), otros dos
entre si (3° y 4° e-a) y otros quedan sueltos. La metafora en torno a la que gira el

poema, la palabra es la cuna (verso 7), evidencia el interés de Urrutia por la palabra

3 |_LANZ, J. J “La joven poesia espafiola. Notas para una periodizacion”, en Hispanic Review, 66, 1998,
pp. 279.
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como instrumento de comunicacion y sobre todo como medio para conocer el mundo.
En este villancico el poeta ha abandonado casi por completo el tono sermonario, se ha
bajado del pulpito (aunque, en lo que se refiere a “predicar” desde los versos, ain no ha

abandonado por completo esa tendencia), es mas amable, mucho menos tremendista.

VILLANCICO-ORACION DE LA PALABRA

“Y el Verbo se hizo carne.”

Recliname al Infante en la palabra
aunque sea inexacta,
aungue no quepa en ella
el Verbo, pronunciado con las letras
humanas de la carne.
* k%
Recliname al Infante en la palabra.
Mi palabra es su cuna, y la pronuncio
desde el alma.
**k*
Reclinalo, Maria, en mi palabra
que nace como un lirio temblandole el aroma;
recliname al Nacido en la palabra
que se me muere, 0...
recliname al Infante en la palabra
toda letra de inciensos y de copos;
**kx
0 si no en la palabra
que
YO0 no sé pronunciarla todavia.

Este poema es un mondlogo que el poeta dirige a la Virgen Maria, con una
peticion: “Recliname al Infante en la palabra”. Repite en anafora al comienzo de tres
estrofas el verbo, y en la penultima estrofa en otros dos versos méas, con una pequefia
variante, “reclinalo”. Esta metafora (reclinar en el sentido de ‘coloca, pon al Nifio en
mis poemas como si éstos fuesen su cuna’), amalgamada con el apostrofe a la Virgen,

lleva al poeta también a una cierta transgresion gramatical, ya que el verbo reclinar se

emplea mas habitualmente como pronominal que como transitivo. -Los juegos con las
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palabras y la creacion léxica adquiriran es su obra gran importancia.- Recuerda
indudablemente al Juan Ramon de “Inteligencia dame el nombre exacto de las cosas”,
aungue Urrutia se conforme: “aunque sea inexacta” la palabra (verso 2). Todavia gira
excesivamente su mundo en torno a lo cristiano-litdrgico ortodoxo, es decir,
convencional. Con la madurez intelectual también aflorara el espiritu critico, y Urrutia
adquirira la independencia necesaria para expresar sus opiniones y juicios. La diferencia
con otro villancico posterior es evidente y corrobora mis palabras: “Ya no esta el nifio
Jests/ en la cueva de Belén./ Los curas y los obispos/ no se lo pueden creer...” (poema

probablemente de 1976)**.

1. 2.2.3. Manolete

Este soneto se ofrecio al publico por primera vez en El califa (Publicacion Gréfica
de Toros y Literatura, Cérdoba, 28-1X-1957, afio VI, 2° época, n° 77, p. 11), en 1957,
cuando Urrutia ya habia empezado a publicar asiduamente en Pregén. El autor opta por
cuartetos de rima abrazada, ABBA ABBA, y tercetos CDE CDE -rima “tiesa” con
“cordobesa”, evidente ripio-, y versos endecasilabos, excepto el décimo que es
alejandrino. Es un poema de circunstancias que recuerda la muerte de Manolete. De
tema taurino, légicamente repite los topicos del toreo: la bravura del toro, la valentia del
torero, la sangre, la musica, el sol... Afade, no obstante, algo nuevo: identifica la
muerte de Manolete en la plaza con el calvario (el recorrido y lugar de la crucifixion de

Cristo): “has vencido a la muerte en tu calvario...” (verso 13).

4 PC pp. 574-575.
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MANOLETE
(A través de su muerte)
Matematica, luz y geometria.
Acercas al relampago del miura
tu perfil de coraje y de bravura,
maestro de la noble toreria.
Ni una falta de sol y ortografia.
Y estilo musical y linea pura;
y hay un ritmo interior en tu estatura
recortada de gracia y valentia.
La sangre se hace mdsica en tus venas,
como en pentagrama que se hace necesario.
Y el alma se te afirma y queda tiesa.
Tu recoges el triunfo a manos llenas,

y has vencido a la muerte en el calvario
de tu raza profunda y cordobesa.

El poema sirve como paradigma, modelo de otras composiciones de
circunstancias que el autor escribird y publicara a lo largo de toda su vida. -Sobre el

estilo de Urrutia, Romera afirmé entre otras cosas **°:

“hacia unos poemas amorosos bordados, unos versos dolientes efectistas
creibles, unos juegos de prestidigitacion verbal de quitarse la chistera. Y también
componia poemas geograficos o municipales o conmemorativos de personajes y
gestas histéricas muy apafiados, de esos que llaman de circunstancias pero que
merecerian estar tallados en la puerta de mas de un ayuntamiento navarro.”

Su “técnica”, su procedimiento para la construccion del poema, consiste en reunir en
una enumeracion una serie de impresiones sueltas, exquisitamente cuidadas desde el
punto de vista de la expresion y la estética, expresadas sobre todo construyendo los
versos mediante comparaciones y metéaforas sorprendentes, plasticas, visualizables,
novedosas. Repite una serie de componentes, de elementos, en el procedimiento para

completar una obra de estas caracteristicas:

5 En “Angel Urrutia del Arga”, p. 38.
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-enumeraciones de caracter nominal, con elipsis de elementos verbales, abren la obra.
Reune asi los elementos que toma como caracterizadores de un todo, de una manera
impresionista. Suelen ser heterogéneos (matematica, luz, geometria) y, por su funcion
de apertura, resultan ain mas sorprendentes. A lo largo del poema incluird otras
enumeraciones semejantes (versos 5y 6: “Ni una falta de sol y ortografia. / Y estilo
musical y linea pura”™).

-es frecuente que se dirija al protagonista del poema, que lo explicite como interlocutor
(verso 2 y 3: “Acercas [...]/ tu perfil...”; verso 7: “en tu estatura”; verso 9: “en tus
venas”, etc.). Refuerza ademas la apelacion al protagonista con vocativos y aposiciones:
“maestro de la noble toreria” (verso 4).

-emplea el presente para que todo sea cercano, inmediato. En el poema Manolete torea,
muere y resucita ante el lector. Todo es triunfo: “Tu recoges el triunfo a manos llenas,/ y
has vencido a la muerte...” (versos 12 y 13).

-busca metaforas sensoriales, incluso visuales, plésticas, casi tangibles, como si
intentara reflejar en un cuadro de palabras lo que él ve. El sustituyente se puede captar
con los sentidos: el miura es un relampago y el torero un perfil (versos 2 y 3).

-acerca lo heterogéneo reuniéndolo en series binarias y uniéndolo mediante la
conjuncion copulativa y: “sol y ortografia” (verso 5), “estilo musical y linea pura”
(verso 7). La inclusion de varias series binarias, incluso ternarias, imprime un claro
ritmo al poema. Las series binarias se alargan con otros elementos (adjetivos, otros
complementos): “Y estilo musical y linea pura” (verso 7).

-son frecuentes los participios empleados en lugar de la estructura de relativo, que da
sensacion de compresion del significado y de la estructura sintactica: “’tu estatura/

recortada de gracia y valentia” (versos 7y 8).
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-emplea dos campos semanticos distantes en cuanto a su significado (el toreo y la
mdusica), y los conjuga a lo largo del poema como si fueran cercanos: “La sangre se hace
masica en tus venas,/ como en pentagrama...” (versos 9-10).

-construye el poema fundamentalmente mediante la enumeracién y adicion de
elementos. La idea de abundancia, de gran cuadro, queda subrayada por el polisindeton.
La conjuncion desempefia una funcion unificadora y homogenizadora.

-la apertura sorprendente (verso 1) se acompafia con un cierre brillante, conseguido
gracias a otro salto semantico inesperado e inesperable. En este caso, la referencia al

calvario.

Como Urrutia hard con frecuencia, mezcla campos semanticos y Iéxicos
especializados heterogéneos y consigue de esta mezcla sugerencias, traslaciones
semanticas, “contagios” en los significados denotativos y connotativos de las palabras,
logra ampliar perspectivas, emplear cualquier término —incluso los que se pueden
considerar tradicionalmente méas alejados de lo poético-, que por lo tanto se cargan de

nuevas connotaciones. De ahi el caracter impresionista de muchos de sus poemas.

11. 2.3. Poemas publicados en Pregon

11. 2.3.1. Poemas publicados en Pregdn vy no recogidos en poemario

De 1957 a 1974, amplio espacio de tiempo que se corresponde practicamente con
la primera etapa en la creacion lirica del autor, Urrutia publica cincuenta y un poemas
diferentes en la revista. Casi todos estos poemas, excepto diecisiete, muy heterogéneos,

los recoge el autor en alguno de sus poemarios. Pregdn, como he explicado, es una
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publicacion cuatrimestral (Semana Santa, San Fermin, Otofio, Navidad), que dedica un
espacio —“Pagina poética”- a la expresion en verso. El caracter de muchos de los
poemas de la revista y de las composiciones que Urrutia publica en ella viene
predeterminado por el trimestre en el que sale cada ejemplar, son bastante
circunstanciales (la temética y el caracter se adecua a la época en que se publica:

Semana Santa, San Fermin, otofio, Navidad).

1. 2.3.2. Anuncio de sus temas mas frecuentes

En estas composiciones publicadas en Pregdn aparecen los temas mas frecuentes
de la obra poética de Urrutia:
-Navarra, patria chica: Algunos poemas son oportunistas, como para asegurar Su
publicacion (“Poema de Navarra”, al que después me referiré, o “Pamplona es hacia
Dios”); coincide, por otra parte, que son los primeros del autor que aparecen en la
revista. Resultan muy distantes en forma y contenido de obras posteriores escritas con
mayor libertad (por ejemplo, “Réquiem por un millén de muertos™). El autor pasa de
tonos bucolicos (“Se empefia en vegetal el pentagrama,/ repitiendo la muasica del rio;/ y
un jubilo de negro pajario/ insiste con el pico en cada rama”, del soneto “Navarra

1 416

montafiesa” ") a festivos (“Del cohete del encierro/ salen seis toros de fuego;/ sobre el

blanco de los mozos/ arden fajas y pafiuelos” de “Coplas de San Fermin” **’

). Nunca
dejara de cantar a su tierra. Se pueden rastrear los poemas dedicados a Euskalerria y
Navarra en toda su obra. Por una parte en sus antologias, con poemas propios y ajenos:

Poemas a Euskal Herria / Euskal Herriari olerkiak, Pamplona cantada y contada, De

18 pregén 57/58, otofio, 1957 (repetido en Pregén, 67, S. Santa, 1961y Pregén, 63, otofio, 1967). PC p.
406.
7 Preg6n, 112, San Fermin 1972. PC p. 417.
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Navarra a Compostela. Por otra, en publicaciones periddicas (en “Pueblos de Navarra
hoy”*'®), en obras propias de caracter antoldgico (Libro de Homenajes, “Ramillete

navarro -Del libro inédito Navarra, canto general™), etc.

-el amor: Urrutia desde sus primeras obras trata los diferentes ambitos vy
manifestaciones del amor. El que mayor desarrollo va a tener en su obra es el amor
erético, que ordena y asegura la vida (“Casi todas las tardes me asomaba/ a la playa

feliz de tu sonrisa;/ tus manos me esperaban tan deprisa/ que en gaviotas el ansia las

1 419

tornaba.” "~). Ademas, nunca dejaré de cantar el amor familiar: el tema de la madre es

fundamental en su obra (“Los hombres somos s6lo unas palabras/ que pronuncian los

1 420

vientres de las madres” "), los hijos —que no tuvo- (*y un enjambre de nifios venideros/

421

¢te estas poniendo triste?” *=7). Como el autor explica, el amor es “el motor que mueve

la vida” #%.

-lo religioso-cristiano: la presencia de Dios y las referencias religiosas, incluso en
poemas donde no es el tema principal, son frecuentes, algo que no resulta extrafio en la
obra de un cristiano convencido que incluso escribi6 y publicé diversos articulos de
caracter teoldgico en La Verdad. El tema religioso puede ser desarrollado desde el
garcilasismo (“jQué oracion en sus brazos de calvario!/ jCuanta prisa que apoya sobre

! » 423

el suelo/ para echarse a volar tras de su anhelo ), 0 desde una actitud existencial-

cristiana dominante en su obra mas personal y extrafia en Pregon (“Con las ruinas del

8 E| periodico Navarra hoy (1982-1984) edité un coleccionable llamado asi, “Pueblos de Navarra hoy”.
Angel Urrutia publicé entre sus paginas 55 sonetos.

19 «Amor verdadero”, Pregén, 86, Navidad, 1965, PC p. 412.

420 «\/erbos humanos”, Pregon, 62, Navidad, 1959. PC p. 407-408.

21 «Ahora es para siempre”, Pregon, 119, Semana Santa, 1974 PC p. 420-421.

%22 Entrevista Agenda cultural de RNE, 12-11-87. (Ver Apéndice I1).

#2% “3an Francisco Javier”, Pregén, 65, otofio, 1960. PC p. 408.

273



» 42%) Quiza Urrutia, después de abandonar el seminario,

hombre/ se edifican esquelas
ademas de estar todavia muy influido por todo lo estudiado, queria demostrar que
renunciar al sacerdocio no era sinénimo de abandonar la fe ni las practicas religiosas.

Todos los poemas publicados en la revista al menos hasta San Fermin de 1963, excepto

“Mozart” y “Gayarre”, son de tema religioso.

-metaliteratura, metapoesia: Es uno de los temas fundamentales en su obra, que
aparecera imbricado con otros (el amor, la tierra, el arte). En las composiciones
publicadas en Pregdn tiene méas bien caracter de subtema, tema secundario (“En los
balcones de marzo/ la esperaban los poetas,/ esos hombres como nifios/ que estan llenos

de angeleza.” *%).

-el arte y sus manifestaciones: Como es légico, la manifestacion artistica mas presente
en la obra de Urrutia es la literatura. Ademas, en mayor o menor medida, el resto de las
artes (mdsica, artes plasticas; apenas aparecen danza y cine) se encuentran también
presentes. En Pregon la mdsica es la mas nombrada (obras dedicadas a Mozart y

Gayarre: “Sobre el yunque dormido al ruisefior/ un arbol musical se le estremece” #2°).

El desarrollo de estos temas es bastante topico, sobre todo en algunos casos
(Navarra, lo religioso-cristiano). Resulta evidente que el poeta esta buscandose a si
mismo, descubriendo sus ideas y sus sentimientos y construyendo su voz poética. Esta
claro que aun tiene que desprenderse de mucho lastre proveniente del ambiente general

de la época y de sus estudios en el seminario. Ello queda patente por una parte en lo

#24 «Qcaso del hombre”, Pregén, 101, otofio, 1969. PC p. 415.
%25 “Romance de primavera”, Pregon, 83, primavera, 1965. PC p. 411-412.
%26 pregén, 75, Semana Santa 1963. PC p. 409.
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referente al estilo (no obstante, ofrece algunas de las caracteristicas que conformaran su
obra méas personal —caracteristicas ya rastreadas en los primeros poemas-), y por otra en

las ideas, tanto en las que expone (lo aprendido) como en las que adn calla.

1. 2.3.3. Variedad métrica

Como he sefialado, son diecisiete los poemas publicados por el poeta en Pregon y
no recogidos en poemario posteriormente. De éstos (ya que a los restantes haré

referencia en el &mbito de sus respectivas obras) en cuanto a la métrica cabe destacar:

-dominan los sonetos. De los mencionados diecisiete poemas, nueve son sonetos, todos
endecasilabos. La rima de los cuartetos es siempre abrazada y se repite en los dos:
ABBA ABBA. Varia mas en el esquema de rimas de los tercetos: CDE CDE
(“Pamplona es hacia Dios”), CDC CDC (*Navarra montafiesa”), CCD CCD
(“Gayarre”), CDE DED (“A mi madre”). El soneto es la composicion estrofica clasica
preferida por Urrutia. Su predileccion es facilmente comprobable con sélo echar un
vistazo a su obra. Escribié un poemario compuesto exclusivamente en sonetos (Sonetos
para no morir) e incluso tiene una antologia con una muy interesante introduccion
dedicada al soneto (Sonetistas pamploneses). Algunas de sus primeras composiciones

fueron sonetos, y también algunas de las Gltimas ([“Usted-td”]**").

(Gayarre)

“Todo el azul del cielo estéa glorioso,
estrellado de yunque melodioso,

de tanto ruisefior como lucero.

Y nos queda su nombre victorioso

421 pC 594,
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-vibrando un eco de &rbol silencioso-,
mientras cae la nieve sobre enero.”

(A mi madre)

“Se hace jardin mi voz entre la tierra
que envuelve dia a dia tus abrazos-
jardineros de luz y de ternura.

Y vengo a reclinar en tu regazo,
igual que un nifio-rosa, la amargura,
por los rios-abejas de tus brazos.” *%

-ensaya la silva. La mas llamativa, compuesta en endecasilabos, alejandrinos vy
hexadecasilabos es “Poema de Navarra” (PC p. 401), de caracter himnico. También es

una silva arromanzada de caracter amoroso “Ahora es para siempre” (PC p. 420).

(Ahora es para siempre)

“Ahora son tus pies un palomar
porque vienes cantando;

ahora vamos juntos

por la avenida blanca de tus brazos.

Ahora son tus brazos

la ciudad levantada con jardines,

y un enjambre de nifios venideros

¢te esta poniendo triste?”

(Preg6n, Semana Santa 1974, PC. 420)

-entre los romances (dos, octosilabos), destaca el “Romance del Arga”, dedicado a
Gerardo Diego y especie de réplica a su “Romance del Duero” (PC p. 418): “Gerardo
Diego del Duero,/ te doy la mano del Arga...”

(Romance del Arga)

“El rio Arga del brazo

de jotas y de campanas

y un fiel huerto de bombillas
y de sombras transitadas.

Gerardo Diego, los dos
iremos a la montafia:

se han abrazado los rios,
somos los novios del agua,

*28 Pregdn, 75, Semana Santa, 1963 y PC 409. Pregén, 100, Semana Santa, 1969 y PC 413-414.
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Gerardo Diego del Duero,
angel urrutia del Arga.”
(Pregbn, 117/118, otofio 1973, PC. 419-420)

-la cuarteta imperfecta se encuentra en dos ocasiones: en “Coplas para las pefias de San
Fermin”, composicion en la que ensaya un tono nada frecuente en su obra, lo popular
desde el desenfado y el humor, y en “Cancion de Navidad”, con rima aguda que cambia

en cada estrofa.

(“Coplas...”, PC p. 417)

“A San Fermin le hemos dicho
gue no se quede rezando,

que se venga con nosotros

y rezaremos cantando.

San Fermin, como es navarro,
sale con faja y pafiuelo

y entona un brindis de vino
entre la tierra y el cielo.”

(“Cancion de Navidad”, PC pp. 415-416)
“Para hacer todo el camino

que hay de mi vida a Belén

he de prenderme en el alma

0 una estrella o un clavel.

Oro, incienso y mirra llevo

si llevo un poco de luz:

¢por qué no hacerme yo cuna
en vez de hacerme ya cruz?”

-ensaya alejandrinos pareados de rima consonante (casi todos ellos de estructura 7 + 7)
en un poema de caracter existencial, “Ocaso del hombre” (PC p. 414).

“Nos guedamos sin hojas, sin estrellas, sin nombre.
Sube un fragor de huesos del ocaso del hombre.”

Urrutia, en cuanto a la métrica, a lo largo de toda su obra ensayarad diferentes
posibilidades, desde el verso breve (bisilabos) hasta versos largos compuestos (7 + 11),

estrofas clasicas y versos caligraméaticos. Entre los poemas publicados en Pregdn
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dominan sonetos Yy silvas, no por casualidad, sino porque son dos claras preferencias a

lo largo de toda su vida.

1. 2.3.4. Urrutia entre los poetas de Pregén

Estos poemas de Urrutia, excepto el “Poema de Navarra”, son, en cuanto al
contenido, de los mas tradicionalistas de su obra. Incluso hay algunos claramente
garcilasistas (“Pamplona es hacia Dios”, “Romance de primavera”), en otros solo se
anuncia el inconformismo futuro (*Ocaso del hombre”: “con las ruinas del hombre se
edifican esquelas”). En ellos anticipa algunas de las caracteristicas definidoras de su
estilo:

-los poemas son letanias de metaforas y desplazamientos semanticos (como “Navarra

montafiesa”, PC p. 406), donde practicamente nada recibe su denominacién mas “recta”

(se empefia = suena, se manifiesta; en vegetal = imitando la vegetacion; el pentagrama

los sonidos; masica del rio = sonido del rio; jubilo = griterio habitual; negro pajario
los pajaros; insiste = canta; etc.). Los desplazamientos semanticos son mas evidentes en
la segunda estrofa: gozo maduro = frutas maduras; muge el caserio = mugen las vacas
satisfechas; rebafios de sol = rebafios que estan al sol.

“Se empefia en vegetal el pentagrama,

repitiendo la musica del rio;

y un juabilo de negro pajario

insiste con el pico en cada rama.

El gozo estda maduro, y se derrama

como una tarde lirica de estio,

cuando muge de amor el caserio
y hay rebafios de sol en la retama.”

-la amada ya se enfoca desde una concepcion telurica (“Amor verdadero”, PC p. 412),
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“El corazon de velas se poblaba
en la sonrisa tuya y en mi risa,

y un cielo transitable en la cornisa
de tu frente sonora despertaba.

Llevabamos a proa la bandera
de tu amor cristalino y oloroso,
tu sonrisa (mi playa jubilosa).”
-los neologismos que aparecen anuncian la importancia que tendrd en su obra la

creacion léxica (colectivo “pajario” de “Navarra montafiesa”, compuestos mediante

guiones —*“acorde-abril”, “olor-azul” ... en “A mi madre”).

Resulta necesario apuntar que los poemas de Urrutia publicados en Pregén son,
junto con los de algun otro autor, los de mayor calidad literaria y los de caracter mas
intimo y personal (que no tiene por qué ser un valor, pero en este caso lo es) de la
publicacion. Ya lo sefialaron criticos y estudiosos del tema:

-Garcia Dominguez resalta las cualidades de Urrutia como sonetista y especifica: “Su
corte es ya mas moderno, su imagen mas audaz, mas incisiva, acaso a veces un poco
retorica pero siempre con la frescura de un hallazgo. Sus poemas son piezas de
orfebrerfa...” .

-Miguel d’Ors, cuando expone la escasez de imagenes en los poemas de la revista,
precisa *%: “Hay que destacar en este sentido las colaboraciones de Angel Urrutia, un

poeta cuyos recursos expresivos, simbolistas y, a veces, hasta surrealistas, resaltan

bastante en el conte